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Pianismo en el Bolero:

Analisis y Aportaciones de 3 Pianistas Mexicanos del siglo XX

El piano es un instrumento que data su origen en el siglo XVIII (aproximadamente entre
los afios 1700 y 1711) y le antecedieron la citara, el monocordio, el salterio, el clavicordio y el
clavicémbalo. Es este Gltimo que permite disefiar el piano moderno pues incorpora las teclas y
permite los cambios de volumen segun la intensidad con la que se tocaba el teclado.

El mecanismo de este instrumento ha tenido un proceso de evolucion y actualmente existen
diversos modelos y marcas. El piano ha existido desde el periodo musical clasico y roméntico y
también es un instrumento que se utilizo en diversos géneros musicales como el bolero, y en este
género el piano fue un instrumento importante porque aport6 un sonido mas elegante, revistiendo
al bolero clasico que se caracterizaba por el uso de bongos, guitarras, maracas y la voz del cantante
heredados del siglo X1X en Cuba. Fue, pues, en los afios 30, ya con el piano como instrumento
incorporado, que el bolero se vuelve la musica popular y romantica de nuestro pais. Intercambio
que se da y se fortalece por la migracion de muchisimos musicos cubanos a México (Ayvar
Campos & Armas Arévalos, 2014).

A partir de esos afios, el piano fue participe del origen y la evolucion del bolero. Debido a
esto se desarrollé un estilo peculiar y distintivo en la ejecucion e interpretacion del piano, que se
fue enriqueciendo con sus diversos compositores y llega a convertirse en un género elegante que
creo, quiza sin proponérselo, una “escuela” y que gracias a la radio influy6é en los musicos de
bolero,estilo que prevalecié durante varias décadas teniendo como “época de oro” los afios 50 y
60.

Desafortunadamente esa particularidad de interpretar el bolero en el piano en México fue
extinguiéndose junto con el estilo de vida de esos afios por la excesiva comercializacion del género,
que fue sometido a los estandares comerciales de la radio y la incipiente television mexicana, de
tal modo que hoy en dia ya no es usual escuchar a pianistas que interpreten un bolero con el estilo
de esa época, considerando que con el paso de los afios, dicha comercializacion y la busqueda
de otros estilos influenciados principalmente por otros géneros musicales como la balada o los
boleros rancheros altero altero también la instrumentacion.

En México, el bolero se convirtié un género musical importante que hoy es parte de la
historia de la musica popular y del patrimonio, por ello, es la motivacion de ahondar en este tema

gue como pianista se considera es importante valorar y fomentar.



Este trabajo tiene como objetivos:

1.-conocer y valorar la importancia del bolero,que es parte de la cultura y tradicion de

la musica popular mexicana, asi como sus procesos historicos y aportaciones.

2.- Ampliar y enriquecer la propia formacion musical como ejecutante y académico.

Estos objetivos los visualizamos y ampliamos en este sentido:

Es importante conocer y valorar la importancia del bolero como parte de la cultura y
tradicion de la musica popular mexicana. Por loque se aborda el origen y los procesos historicos
musicales que tuvo el bolero desde sus inicios hasta convertirse en un género propio de la
identidad nacional en México y como se incorpora a la tradicion musical en la sociedad de

mexicana.

plantear y rescatar, mediante un analisis detallado, la interpretacion de tres pianistas
mexicanos con la finalidad de identificar los elementos musicales que caracterizanla ejecucion de
cada uno de ellos, y poder ofrecer a los musicos y pianistas que estén interesados en conocer su
técnica y caracteristicas y que dichos elementos y puedan aplicarlos en el piano o en otros
instrumentos con la finalidad de enriquecer la conceptualizacion e interpretacion del bolero

Fortalecer el proceso como docente de una institucion donde se oferta una licenciatura en
jazz y musica popular, y que desde un punto de vista personal se observa que uno de los puntos
que carece el programa educativo es el dominio y conocimiento de géneros musicales que han
surgido en México y le han dado identidad; se realza, también, la importancia de esta investigacion
como material de consulta en el futuro se puede ampliar la informacion o investigacion con otras
aportaciones. Este trabajo busca brindar informacion para fortalecer el aprendizaje musical y
académico para los interesados en ampliar su concepcion referente a este género popular.

Finalmente, el presente trabajo busca responder a los siguientes planteamientos:

¢ Qué elementos estilisticos definen el estilo de cada pianista? ¢Hay alguna similitud entre
ellos? ¢Que diferenciaslos caracterizan uno del otro? Y aportar a los pianistas, herramientas y
respuestas que ayuden a entender estos elementos con la finalidad de interpretar un bolero al

estilo antes mencionado.



Origenes del Bolero

A comienzos del siglo XVIII, Espafia le cede a Francia la parte occidental de la isla de
Haiti. En 1871, debido a la sobrepoblacion y al maltrato que recibian los esclavos negros, se da un
movimiento de liberacion por el que los colonos franceses huyen, algunos hacia Nueva Orleans y
otros al oriente de Cuba. Muchos llevan con ellos a sus esclavos, aportando a esas regiones una
nueva cultura y nuevas costumbres.

Inglaterra invadié a Cuba en 1762, después que Francia lo hiciera, y debido a ese suceso
muchos de los bailes que se practicaban en las clases sociales medias eran de origen francés. Entre
las distintas costumbres que los inmigrantes de origen africano aportaron a Cuba estan las danzas
que los originarios de Santiago aprendieron dada a la convivencia natural que existia entre ellos.
Segln Jaime Rico, el country dance es de origen inglés. Este tipo de baile que tendria distintas
denominaciones contredanse en Europa y en Cuba contradanza afro francesa, término que, con
el paso del tiempo, se convertiria en contradanza afrocubana y por altimo contradanza (Rico S,
1988, p.15) De la Peza (2001, p. 26) dice que “segun los historiadores el bolero, ritmo para bailar
y cancién lirica, es la resultante de la combinacion de la danza y la contradanza de origen europeo
y de la musica antillana caribefia proveniente de Cuba”

En Santiago, la contradanza desarrolla algunas caracteristicas propias que incluyen
elementos musicales negros, especialmente en el ritmo, utilizando un elemento repetidamente
llamado “el cinquillo” * en la percusion; el baile de la contradanza criolla también empieza a
reflejar esta influencia africana, esto demuestra que la aportacion de la cultura afro a la musica

cubana ayud6 a enriquecerla. En la figura 1 se muestran dos formas de coémo escribian el cinquillo.

Figura 1. Forma del cinquillo
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! Cinquillo. El cinquillo es en realidad un grupo de cinco notas que se adecuan al valor musical de cuatro. Es mas
lento y variado que la contradanza y hasta el estilo de bailarlo es diferente a la danza y la contradanza.



El éxito de la contradanza hace que llegue ésta a La Habana, donde provoca escandalo en
la sociedad local. La prensa cubana de comienzos del siglo X1X censura estas propuestas musicales
y las sefiala como atentatorias contra el pudor. El periddico Aviso, de La Habana, apunta con
preocupacion que han aparecido en la capital invenciones indecentes de la diabélica Francia: el
vals y la contradanza (Rico S,1988, p.16)

Es importante destacar el trabajo que realizd el compositor Manuel Saumell Robredo
(1818-1870), considerado el méas prolifico compositor de contradanzas, dado que algunos
historiadores lo sefialan como el precursor del nacionalismo musical cubano. En la revista Pasion
Bolero, AntonioRuiz Martinez, afirma que la primera contradanza criolla fue San Pascual Baildn,
que data de 1803(Vifiuales,1999, p.10)

Se trata de una pieza solamente para bailar.

En los afios 40 del siglo XIX comenzaron a surgir contradanzas cantadas que después se
les denomind “habaneras”. Con respecto a la habanera, es necesario tomar en cuenta dos elementos
importantes: la contradanza cantada y el género lirico italiano®. Al género habanero, proveniente
de las danzas criollas que se bailaban en zonas portuarias como Santiago, La Habana y Matanzas,
se le denomina danza criolla porque son temas bailados y cantados por personas afros, esclavos
del servicio doméstico; afros libres, mulatos, campesinos blancos y gente que vivian en los lugares
aledarios a las zonas portuarias. Estos bailes se realizaban en las fiestas populares, en los cuartones
y barracones de los esclavos y en las calles durante algunas festividades de pascuas. “Hubo
influencias de origen extranjero que entraron a México como valses, polkas y mazurkas. Algunas
Ilegaron desde el siglo XVI11 conocidas como masica de teatro o tonadillas” (Moreno, 1979, pp.15,
65).

El lirico italiano fue una influencia por las continuas visitas de empresas de comedias y
operetas europeas a Latinoamérica. Y lo hizo desde la segunda década del siglo XIX, Rico Salazar
(1988) a través de las compafiias antes mencionadas, especificamente a Cuba y a México; este

estilo influencié en la musica cantada.

2 Por género lirico italiano me refiero a un estilo que se consideré como maxima expresion vocal.



Evolucidén del bolero

El bolero surge del sincretismo de culturas europeas y es en Santiago de Cuba donde
comienza a darse dicho sincretismo entre la musica tradicional cubana y donde se refleja la fusion
de los ritmos provenientes del continente africano con la musica de los europeos; esos paises
colonizaron a Cuba y se dio la fusion e intercambio de ritmos que mas adelante lleg6 a predominar
en varios paises hispanoamericanos como Puerto Rico, Republica Dominicana, Colombia, Perd,
Venezuela y México.

Es necesario mencionar que existio el bolero de origen espafiol, pero a pesar de que Espafia
colonizo a Cuba, este bolero no tiene relacion con el bolero que se origind en Cuba, ya que existen
confusiones en cuanto a que, si el bolero espafiol es el que se desarrollé en Latinoamérica, y queda
claro que no hay similitud entre esos dos tipos de bolero, “es muy importante conocer las
caracteristicas del bolero espafiol, para poder establecer las diferencias que los separan, ya que no
existe ningun vinculo musical entre uno y el otro” (Rico S. , 1988, pag. 11)

Para la evolucion del bolero es necesario mencionar tres elementos importantes: la
contradanza cantada, el género lirico italiano y la zarzuela. El lirico italiano entr6 al pais desde la
segunda década del siglo X1X, como sefiala Rico Salazar (1988), a través de compafiias de dpera
italiana. También llegaron al pais compafiias de zarzuelas que con el tiempo serian otras de las
influencias para la evolucion del bolero.

Los compositores comenzaron a crear nuevos conceptos musicales como la cancion
mexicana, el vals mexicano, las polkas. En el porfiriato hubo cambios en la sociedad, en la
aristocracia principalmente, y se implementaron algunos servicios para el pueblo, por ejemplo, se
establecio el alumbrado publico en 1881, se foment6 el uso del automovil en 1892, sucedié la
adquisicion del fondgrafo en 1897 y el uso del tranvia en 1900.

Asi mismo, gracias a la Revolucién que se dio en 1910, comenzé a darse la busqueda y
conservacioén para la identidad nacional. (Moreno, 1979, p.16-17). Es importante sefialar, que,
gracias a la cercania geogréafica, que hay entre México y Cuba, y que a través de la Peninsula de
Yucatan entraran musicos y mdusica cubana, es como llegaron hasta la capital de México los
primeros boleros.

Uno de los temas principales La paloma cancién compuesta por Sebastian de Iradier
Salaverri en 1859, fue catalogada habanera por su ritmo y considerada una de las canciones mas
populares en los tiempos de Maximiliano y Carlota. (Enguino, 2009). En la figura dos se muestra

un fragmento de la partitura de esta obra



Figura 2.

Partitura de La Paloma

'La Paloma. &
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; Yradier.
Allegretto. E R 2 A , o7

Nota: En la clave de fa, como podemos observar en la figura 3, un elemento ritmico que

prevalece en toda la pieza, la corchea con puntillo, la semicorchea y después dos corcheas que es

lo que da peculiaridad al género de habanera (Raetz, 2010)

Figura 3. Célula ritmica de habanera



La habanera es un género vocal e instrumental de origen urbano insertado en el contexto
de las canciones cubanas. Se le conoce como una linea melddica de caracter lirico romantico, con
acompafiamiento instrumental, que ejecuta un patron ritmico en ostinato en el bajo proveniente de
las danzas cubanas y teniendo ritmos que provenian del folclor popular cubano como el Tango
Congo (ECURED, 2019). Cabe destacar que lo importante fue que en el ritmo de habanera se
utilizé ostinatos a tal grado que llego a ser un elemento mas en la musica criolla caribefia.®. A esta
misma incorporé el canto, centrando la atencién en las letras y el intérprete, lo que hizo que
bailarlo pasara a segundo término.

El canto de la habanera llegd a ser popular y gracias a esto se amplio el repertorio de la
musica y del canto en Cuba. Asi como la habanera, que se deriva de la contradanza existe otra
variante que es el danzon. Este es un baile que tiene sus origenes en varias combinaciones
musicales provenientes de Haiti y Cuba y surge de la contradanza y danzas criollas. A mediados
del siglo XIX muchos danzones cubanos llegaron a México gracias a los puertos del Caribe y el
Golfo (Rico, 2021). Los musicos mexicanos las adoptaron incorporando su temperamento, estilo
y lirica, dando una identidad propia que ya se reconoce como mdusica tradicional mexicana.

El danzén se escribe en compas de 2/4 y mantiene un patrén ritmico obstinadamente al
elemento del cinquillo. Se conoce como el primer compositor de este género a Miguel Ramoén
Demetrio Failde y Pérez (1852-1921). En la figura 4 se muestra la partitura del que es considerado
su primer danzén, estrenado el 01 de enero de 1879: Las alturas de Simpson.

3 While questions of origins are best discussed in reference to the particular rhythms themselves, what is perhaps
most important is that their use as ostinatos became trademarks of creole Caribbean music. (Manuel, 2009, pag. 19)
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Figura 4.

Partitura de Las Alturas de Simpson

*‘Las Alturas de Binipson” Brimer Danzor, por Miguel Failde,

Nota: En la partitura se puede apreciar nuevamente en la clave de fa como prevalece el patrén
ritmico del cinquillo. (Citma,2013)

En el siguiente enlace se puede acceder a un video para poder apreciar de mejor manera este
danzén.

En el danzon las parejas bailan abrazadas, practicamente sin moverse de su sitio; esta
peculiaridad la hereda el bolero hasta nuestros dias. Este Género fue popular en Cuba y mas tarde
lo seria en México, entre 1920 y 1925 (Rico, 1988, p. 16). Los trovadores de Santiago de Cuba

vivieron un gran momento musical durante los Gltimos afios del siglo XIX Interpretado con las
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guitarras formaron las famosas pefias que permitian a los masicos sacar a relucir sus canciones en
las casas de los compositores, lo que hace que se vuelvan mas populares las serenatas y dio un
gran auge a los trovadores (Vifiuales,1999, p.18). Entre, esos trovadores estaba José “Pepe”
Sanchez (1856-1918), a quien se le atribuyo el titulo de “Rey de la trova”. José Sanchez
compuso en 1883 el primer bolero: “Me entristeces, mujer”, mas conocida como “Tristezas”, obra
que se grabd en 1907en México, siendo el primer bolero con registro sonoro.

La instrumentacion en la trova cubana es la que se repetiria en el bolero; al principio se
interpretaba con dos guitarras, una ejecutando el ritmo y la otra lo arménico. (Fernandez, 2005)
Por ejemplo: Dos guitarras, Dos guitarras, maracas. Bongos y claves. En México se utilizaron
estos formatos, pero también aportd el formato de dos guitarras y un requinto,y otro formato que
seria voz y piano. Mas adelante se emplearia una dotacion mas grande “tipo jazz band,
contrabajo, bateria, trompeta, saxofones y baterias, creando un tipo de bolero con alcance

internacional y para un publico numeroso” (Duefias, 1993, p. 26)
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El Impulso del Bolero en México

Dos circunstancias fueron definitivas para que el bolero tomara impulso, la primera fue la
radiodifusion, cuyas primeras emisiones en 1921 coincidieron con el auge del bolero; y otra, muy
importante, que el bolero como baile que al igual que el danzoén, se hacia con la pareja abrazada y
se bailaba en un espacio minimo que permitia la intimidad y la cercania con la pareja. Estos dos
momentos definieron a la cancién como argumento romantico, influenciada por la cancion lirica
de origen italiana. Es importante mencionar que el Estado mexicano promulgd en 1936 nuevas
leyes para la comunicacion; en donde e n el articulo 46, obligaba a los radiodifusores a transmitir
boleros para elevar la cultura popular mediante la programacion de estos mismos (Garcia, 2005).

El gusto por la cancidn italiana se impuso en México desde la segunda década del siglo
XIX con las visitas que periddicamente hacian las compafiias de Opera italianas. A partir del afio
1868 comenzaron a llegar las compariias espafiolas de zarzuelas (Rico,1988, p.58). Estos géneros
liricos fueron los que influenciaron notoriamente el gusto musical de la gente de la alta sociedad
en México, y pronto comenzaron a cantar las partes melddicas de las obras, aun cuando
estuvieran en italiano. Por la misma razdn, quienes se dedicaban a la mdsica, se contagiaron de
aquel ambiente y se inspiraron para componer una variedad de canciones liricas que ya se cantaban
en espafiol. Entre ellas se pueden mencionar Guarda esa flor de Melesio Morales (1838-1908); La
Huérfana, de Angela Peralta (1845-1883); Te amo de Miguel Lerdo de Tejada (1802-1861).

El bolero en su especificidad, es una manifestacion concreta vy
contemporanea del género de la poesia lirica musical y como tal interesa
inscribirlo en el &mbito de estudio de la poesia oral, es decir, como una
modalidad de la lirica popular de México”. (De la Peza Casares, 2001, p.
45.)*

La historia de la cancion mexicana tiene desde sus comienzos puntos de enlace
muy importantes con el bolero, a pesar de que el origen del bolero no es en México, si
fue un pais que intervino en el desarrollo y la popularidad de este genero (Rico S,1988,

p.68)

4 Maria del Carmen de la Peza Casares, El bolero y la educacion sentimental en México, Universidad
AuténomaMetropolitana, Unidad Xochimilco, Grupo editorial Porria. CDMX 2001
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De Cancion Lirica a Bolero

La cercania geogréfica entre México y Cuba facilito el acceso de canciones cubanas a través
de la peninsula de Yucatan. La influencia de estas canciones fue suficiente para que los
compositores mexicanos comenzaran a hacer sus obras con el estilo de la La paloma, de corte
romantico. Estrellita y A la orilla de un palmar, de Manuel. M. Ponce (1882-1948), fueron otras
de las obras que los influenciaron. La danza como cancion de argumento romantico y la cancion
lirica de influencia italiana, que también era romantica, se habian encontrado y emparentado
ritmicamenteen las dos primeras décadas del presente siglo. Ya estaba preparado el terreno para el
advenimientodel bolero. Por lo que iba a ser muy facil pasar ritmicamente de la danza o de la
cancion lirica al bolero.

Sefiala Rico Salazar (1988) que el primer bolero que se compuso en México fue Morenita
mia (1919), del regiomontano Armando Villarreal (1903-1976). El bolero comienza a tener mayor
presencia dentro del repertorio de la musica mexicana y surgen nuevos boleristas. A compositores
como Augusto Alejandro Cérdenas Pinelo (1905-1932), mejor conocido como Guty Céardenas, es
considerado uno de los precursores de este género, siendo de los primeros en presentarse en la
emisora radial XEW. La radio y la television fueron un factor determinante para impulsar y

popularizar al bolero por todo Latinoamérica (p. 62).

Los Trios en México

Es de gran importancia para entender el proceso de transformacion del bolero en México,
mencionar una parte medular y prolifera del bolero en México, el trio musical romantico. Como
se ha mencionado, gracias a la radio y a la television, el bolero comenz6 a popularizarse de tal
modo que el repertorio de este género penetraria en los hogares y en los gustos del publico
mexicano. Se cree que todo lo relacionado con un sentimiento como el amor siempre va a tener
cabida en el gusto de las personas;amor, desamor, abandono, tristezas, separacion, belleza fisica,
fidelidad e infidelidad son temas que el individuo relaciona casi siempre con alguna experiencia
vivida en carne propia, por ende, se identifica y el bolero se vuelve parte de su vida.

En México, al principio, el bolero era interpretado principalmente con la voz y acompafiado
de guitarra, violin o piano. Resaltando el uso de la guitarra desde los primeros boleristas,

trovadores y sextetos en Cuba.
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Figura 5.

Pepe Sanchez

(Marrero, 2008)

José Vivanco Séanchez (1856-1918) “Pepe” Sanchez, conocido por haber compuesto el
primer bolero Me entristeces, mujer, se menciond en el indice anterior. En la figura demos
observar el empleo de dos guitarras;una de las personas influenciadas por Sanchez fue Antonio
Gumersindo Garay y Garcia conocido como “Sindo Garay” (1867-1968), catalogado como
trovador y bolerista, quien compuso La Tarde, una de sus composiciones mas populares. Hay
datos de Sindocantando y ejecutando una guitarra, de hecho, en la figura 6, se observa donde él

esta cantando y Agustin Lara lo escucha.
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Figura 6.

Agustin Lara escuchando a Sindo Garay
" -

(Ortega, 2022)

Se menciona que anteriormente uno de los instrumentos requeridos para interpretar un
bolero era la guitarra o el tres cubano, y en México continGia con el empleo de esa guitarra Guty
Cérdenas.

Figura7.

Guty Cardenas

(Martinez Frausto, 2016)
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Cardenas es uno de los primeros propulsores del bolero quien gracias a la radio y televisién
se convierte en la influencia de los futuros boleristas, quienes comienzan a optar en utilizar un
formato similar y quedaria como algo establecido para los demas intérpretes del bolero en los Trios
(Tamez, 2022). Algunas veces eran dos guitarras y el cantante utilizaba las maracas o las claves.

Considerado como el primer trio de Garnica-Ascencio en 1927, mostrando dominio al
interpretar los temas a dos o tres voces, cantando cada uno una cuerda o linea melddica distinta.
Los Cuates Castilla, los Hermanos Martinez Gil, Trio Avilefio y Trio Urquiza, los mas destacados.
Es en 1945 que Chucho Navarro, integrante del trio los Panchos, introdujo el requinto, instrumento
con las mismas caracteristicas de una guitarra, pero con dimensiones mas pequefas.

En el requinto encontraron otras posibilidades sonoras para aportar a los temas y es ahi
cuando comienzan a utilizarlo en las introducciones, respondiendo al tema con contra canto y
teniendo una participacion con un solo; en algunos casos retomaba la introduccion del mismo y en
otros tocaban otra melodia distinta a la introduccion tratando de mostrar el sentimiento de la letra
con cierto virtuosismo. Al final es el requinto que aporta la melodia para concluir el bolero. Los
Panchos se volvieron tan populares que llegaron a tener giras internacionales, siendo los primeros
“embajadores del bolero mexicano” por el mundo. Gracias a su éxito estos comenzaron a integrarse
otros trios, como los Tres Diamantes, Los Jaibos, Los Fantasmas, Los Tres Caballeros, Los Santos,
Los Tres Reyes, Los Dandys, Los Montejos (Moreno, 1979).

En México aun existen los trios, algunos pasando a ser cuartetos, empleando bajo eléctrico,
0 en algunos casos la guitarra eléctrica, otros han vuelto a ocupar instrumentos de percusion como
son los bongos.

Otro de los propositos en esta tesis fue investigar, ver y escuchar acerca del estilo pianistico de
tres intérpretes mexicanos que se dieron a conocer como destacados boleristas. Me refiero a un
estilo de interpretacion que en la década de los 90 fue desapareciendo. ¢Porgue se dejo de escuchar
el bolero?, Se opina que, debido al surgimiento de otros géneros musicales, O al menos no como
se hizo anteriormente. En el siguiente capitulo se abordara a cada uno de los tres intérpretes y de

los elementos pianisticos que ellos emplearon.
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Pianistas Mexicanos en el Bolero

De la década de 1920 a 1930 los trovadores en Cuba utilizaban Gnicamente guitarras para
la interpretacion del bolero, y uno de los primeros intérpretes en utilizar el piano para la
interpretacion de un bolero fue Nilo Menéndez (1902-1987), quien grabd junto con Ernesto
Lecuona, otro pianista que influenciaria al bolero gracias también al uso del piano. Menéndez y
Lecuona grabaron a dos pianos y en la voz participo el autor de la letra: Adolfo Utrera (1901-1931)
(Rico, 1988, p. 28). Y es en México donde se desarrolla la popularidad del uso del piano en el
bolero. Hubieron pianistas mexicanos que fueron grandes instrumentistas dentro del bolero como
Raul C. Rodriguez (Raulito, el cartero del aire), primer acompafiante del trio Garnica-Ascencio;
José Sabre Marroquin (1909-1995); Ignacio Ferndndez Esperén “Tata Nacho” (1894-1968);
Gonzalo Curiel Barba (1904-1958); Consuelo Velazquez (1920-2005); Alberto Dominguez Borrés
(1913-1975); Armando Dominguez Borras (1921-1985); Miguel Prado Paz (1905-1987); Pablo
Beltran Ruiz (1915-2008); Vicente Garrido Calderon (1924-2003); Rafael de Paz Gonzalez (1903-
1983); Maria Joaquina de La Portilla Torres, mas conocida como Maria Grever (1885-1951);
Alfonso Esparza Oteo (1894-1950); Gabriel Ruiz Galindo (1908-1999); Federico Baena Solis
(1917-1996); Luis Alcaraz Torras (1910-1963); Fernando Z. Maldonado “Fred Mc Donald” (1917-
1996); Fernando Teodoro Valadez Lejarza, mas conocido como Fernando Valadez (1920-1978);
Juan S Garrido (1902-1994) y Agustin Lara, Reynolds Pefia y Mario Ruiz Armengol.

Este trabajo se enfoca en los ultimos tres pianistas mencionados y se propone realizar a traves de
la investigacion y la busqueda de elementos musicales, esto fue la influencia que ejercieron en
otros musicos y por qué se les reconoce como iconos del bolero.

Se opto por los pianistas Agustin Lara, Reynolds Pefia y Mario Ruiz Armengol para estudiar la
forma que cada uno tenia en la interpretacion en el piano mediante un trabajo de transcripcion y

andlisis auditivo, considerando tres elementos principales de cada uno:

1) La forma melddica
2) La forma armonica

3) La forma ritmica

Ademas de presentar el estilo que predominaba anteriormente en la cancion de bolero en
el piano. Se seleccionaron de tres a cuatro temas de cada uno priorizando la modalidad de piano
solo y también como pianistas integrantes de un grupo. De los temas seleccionados se realizaron

transcripciones de archivos de audio y video. Los elementos que se analizaron son: propuestas de
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dindmicas, de escalas, de arménicos y ritmico. Asi también se observaron tendencias particulares,

pianisticamente hablando, en cada uno.
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Tres pianistas mexicanos en el bolero

A continuacion, se abordaran las biografias de los tres pianistas y la forma de como
ejecutaron el piano en el género del bolero. Es necesario mencionar que también interpretaron
otros géneros y estilos, pero debido a que esta tesis se basa en el bolero el enfoque es
especificamente sobre este género. De los temas que fueron seleccionados con los tres pianistas
hay un andlisis de los elementos pianisticos empleados por ellos mismos. Estos elementos pueden
servir como referencia para tener idea de las tendencias que habia en esa época y a partir de ahi

tener un criterio propio y proponer una ejecucion pianistica acorde al bolero.

Agustin Lara

Angel Agustin Maria Carlos Fausto Mariano Alfonso del Sagrado Corazon Lara y Aguirre
del Pino (1900-1970), mas conocido como Agustin Lara, nacio en la Ciudad de México (la otrora
Distrito Federal) en 1897 y desde temprana edad dio a notar su vocacion por la musica. A la edad
de doce o trece afios comenzd a trabajar como pianista en un prostibulo, es ahi donde surgirian
algunas de sus composiciones méas famosas. Debido a su corta edad, tocar en este tipo de lugares
le generd problemas con sus padres, quienes lo ingresaron al Colegio Militar, donde no permanecio
por mucho tiempo (Pomade, 2004). Mas adelante, cuando Lara tenia aproximadamente 20 afios,
regresaria a tocar a los prostibulos. Con el paso del tiempo conoce a personajes que le cambiarian
la vida como compositor e intérprete, personajes como Maruca Pérez y Juan Arvizu (Moreno,
1979). Este altimo era en ese momento el artista de moda, lo contraté a Lara como compositor y
acompafiante en el piano. Posiblemente gracias a las amistades y al trabajo del propio Lara hacen
que pudiera ser escuchado en la radio. Fue tanto su éxito que lleg6 a tener su propio programa
radial: La hora intima de Lara. Esto lo lanz6 a la popularidad y comenzando a hacer giras dentro
y fuera del pais como compositor y pianista, 10 que a su vez le sirvid para estrenar muchas de sus
obras. En opinion del que escribe, Agustin Lara fue uno de los compositores mas prolificos que ha
tenido México, y uno de los méas versatiles de la musica popular mexicana. Creando obras de
diferentes géneros y estilos, aunque es clara su tendencia hacia el bolero. Lara no es el creador del
bolero, pero establece una estructura en sus composiciones de 32 compases, divididos en 16 en

tono menor y 16 en tono mayor que enriquecen al género.
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Esta estructura fue seguida después por compositores que se dedicaron al bolero (Rico S,
1988, p.65). Que, sin darse cuenta, fue el mismo Lara quien comenz6 a impulsar al piano como
instrumento de moda para el bolero en México. Es con Lara con quien inicio un analisis armoénico,
melodico y ritmico con la finalidad de conocer qué elementos le dieron esa peculiaridad en la
forma de tocar el piano.
Los temas que se analizaron para comprender el estilo pianistico de Lara son: Imposible (1929),
Con lagrimas de sangre, Farolito y Mujer (1941). El trabajo de Lara como compositor y pianista
es arduo y después de haber escuchado muchos de los temas, se seleccionaron los mencionados

por que en consideracion del autor son los que utiliza mas recursos del piano.

Armonia

Al analizar la armonizacion en los temas de Agustin Lara es de notar que, por lo general
toca el acorde-triada en estado fundamental para dar una sensacion de variacion o0 movimiento en
la armonia, toca el mismo acorde en una de las tres distintas inversiones. También empleaba
continuamente el slash chord®. Por ejemplo: Am7 es un cifrado sin slash, Am7/E es un cifrado con
slash, y el acorde en disminuido para llegar al segundo grado en forma cromaética: del primer grado
al segundo, pasando por el segundo grado bemol o del tercer grado al segundo grado menor
pasando por el tercer grado bemol.
Ejemplo: F|F#m|Gm7| 6 F|Am7|Ab°|Gm7 ||

Agustin Lara en general no utiliza el recurso de modular tonalmente, permanece siempre
en una misma tonalidad desde el comienzo hasta el final del tema. También se mantiene en un
mismo acorde durante varios compases hasta hacer el cambio a otro grado arménico que exige la
pieza. Por otro lado, le gustaba tocar el bajo en el piano, aun teniendo a un bajista acompafante,
lo que actualmente ya no es usual en los pianistas. Finalmente podemos decir en la mayoria de sus
composiciones hablando especificamente de forma y modo, casi todo su repertorio empieza en
modo menor y después cambia a modo mayor. Estas dos posibilidades son elementos que
enriquecen la armonia y por consiguiente los temas en general. En la partitura siguiente, se puede

observar la transcripcion armdnica de los temas antes mencionados.

5 Cifrado armdnico que indica una nota distinta a la fundamental en el bajo, pero, que es o no, parte del acorde de la
misma tonalidad.
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En este tema Agustin Lara hace la introduccion en el cuarto grado menor Gm de la
tonalidadde Dmaj y después utiliza la progresion de ii-V-I en este caso Em |A7 |Dmaj. Cuando
comienza laletra lo hace en Dmaj durante cuatro compases, después recurre al sexto grado menor
Bm y empleaslash chord sobre la dominante de A7/C#. Regresa a la tonalidad y ahora utiliza el
segundo grado menor y luego un dominante de la dominante con slash chord D | Em |E7
dominante de A7 que esla dominate de la tonalidad del tema Dmaj. En este tema el maestro Lara
suele usar como variante armonico slash chord en los acordes de dominantes7, este patron

armonico Lara lo emplea en la parte B 'y C del tema.

Agustin Lara
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En el tema de Farolito comienza en la tonalidad de FMaj y en el tercer compas se mueve a
su tercer grado menor Am para descender cromaticamente al segundo grado que es Gm. Después

utiliza el recurso del slash sobre la dominante que es: C7 Ejemplo: D/C o F/C.
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Imposible

Agustin Lara
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En este tema Lara utiliza una progresion armonica por cuartas Am | Dm | G7| C |F y rompe

el ciclo con E7 que es la dominante de la tonalidad de la obra Am. En esta composicion podemos

observar claramente el cambio de la tonalidad menor a su relativo mayor Am-Cmaj. Al hacer este

cambio a modo mayor da a la pieza un contraste y para remarcar este contraste emplea slash chord

nuevamente. Y antes de finalizar la parte B recurre a la progresion de turn a round solo que omite

el segundo grado D y emplea el acorde de dominante G7 Eje.: C| Am | G7 | G7 |C.
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Lagrimas de Sangre

Agustin Lara
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En este tema hace uso de la tonica menor Dm y su dominantes A7 solo que antes de llegar
a esta dominante utiliza el sexto grado menor de la tonalidad Bb pero con triada mayor Bbmaj.

Aqui podemos notar que para no quedar estatico en la tonalidad de Dm emplea otros
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acordes como E semidisminuido (m7b5), Dm/F, Gm y hacer tension armonica en A7 dominante
de la tonalidad Dm. Después utiliza un movimiento armonico que se volveria un recurso armonico
usualen los boleros estaba en Dm y cambia a D7 para irse al cuarto grado menor de la tonalidad
Gm e inmediatamente pasar por el sexto grado menor Bb y hacer tension armonica en la
dominante A7. Eje.. Dm-D7-Bb-A7 Después utiliza la progresién primero menor y segundo
grado disminuido como puente para cambiar a modo mayor ejem: Dm-Em7b5 y llega a Dmaj. En
esta parte del tema empleaal segundo grado en modo de dominante y como segundo grado menor
que es lo mas usual ejem:E7 y Em de D y usa nuevamente la progresion cromatica del tercer
grado mayor al segundo grado menor F#-Fm y Em. Y es notorio el uso de slash chord mas

adelante, Obsérvese en el cifrado de lagrimas de sangre.

Melodia

Referente al aspecto melddico, el maestro Agustin Lara hace introducciones cortas; algunas
veces estas introducciones son variaciones del mismo motivo del tema, y otras introducciones son
distintas al motivo principal. Podemos escucharlo en la interpretacion de Mujer® en el segundo
00:001 al 0:11.

Mujer
Agustin Lara
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®Video YouTobe: https://www.youtube.com/watch?v=0CbrpkwWIWU
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Una vez planteado el tema, es comun ir llenando algunos espacios en forma de respuesta.
Cuando canta, se acompafia tocando otra linea melddica sobre el tema principal, logrando
interpretar un tema mas completo sobre la melodia, aunque por lo general son fragmentos cortos
cuando emplea esa forma de acompafiarse. Otro recurso que tiene el maestro Agustin Lara es el
uso de arpegios ascendentes o descendentes al hacer introducciones o al responder en forma de
contra melodia al tema principal. Aunque frecuentemente ejecuta el tema en el registro medio (C6),
plantea un ritmo determinado al inicio, afin al acompafiamiento de los temas. Esto lo emplea en

sus composiciones, lo que define a Lara como un mausico singular en la ejecucion del piano.

Ritmo

En sus frases melddicas emplea solo un patron ritmico no utiliza ritmos sincopados, sino que
siempre toca la misma idea rtmica desde un principio y lo conserva durante todo el tema.

ejecuta de una forma predecible o estable respecto a lo que concierne al ritmo. En base a lo
escuchado y observado en los videos, la opinidn es que, en la forma de tocar, Lara llega a tener
una técnica eficiente, ya que, en sus pasajes melddicos, en el momento de la ejecucién de arpegios
y escalas, tiene claridad; la posicion de sus manos en el piano es adecuada y no se le escuchan y
ven limitaciones que impidan la buena interpretacion de sus obras; como resultado final se escucha

un buen sonido y fraseo en el piano.

Mario Ruiz Armengol (1914-2002)

Nacid en el estado de Veracruz, México. Hijo del pianista y director de orquesta Ismael
Ruiz Suéarez y de Rosa Armengol, fue el primogénito de cinco hijos. Fue un nifio con dotes
musicales posiblemente heredados de su padre. Se conoce que Armengol a temprana edad
comenzd a tener contacto con la musica teniendo de ejemplo a su padre. Debido al talento musical
que Mario Ruiz tenia, se sabe que a los quince afios debut6é como director de orquesta en la
compaiiia del actor mexicano Leopoldo Beristain (1878-1948). Al afio siguiente forma parte de la
emisora radial XEW y ahi comienza a adquirir experiencia y fama como arreglista y director de
orquesta, tambiénse menciona que José Paulino Rolon (1876-1945) fue su maestro de armonia.

Una vez que el maestro Armengol ya era popular en el medio artistico, comenz6 a trabajar
para el cine como compositor de peliculas famosas en los afios 40; peliculas como San Francisco
de Asis, Santa resurreccién. Fue entonces cuando tuvo la cercania con empresarios y artistas de

moda de esa época, quienes reconocieron su trabajo en la masica. Dentro del &mbito musical
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enseguida citamos algunos cantantes y musicos, con su nombre artistico que interpretaron algunas
de sus composiciones: Andy Rusell (1919-1992), Chucho Martinez Gil (1917-1988), Jorge
Negrete (1911-1953), Emilio Tuero (1912-1971), FernandoFernandez (1916-1999), Maria Luisa
Landin (1921-2014), Amparo Montes (1920-2002), José Antonio Meéndez (1927-1989), Lola
Beltran (1932-1996), Marco Antonio Mufiiz (1933) y José José (1948-2019). Armengol fue un
musico que tuvo la oportunidad de trabajar como pianista en un momento importante del bolero
en México, ya que fue en los afios 40 cuando este género era escuchado dentro y fuera del pais en
programas de radio, asi como en la television. Fueuno de los pioneros que, sin duda, aporto al
bolero mexicano ya que ademas de sus composiciones,contribuy6 a forjar un concepto armonico
mas complejo e innovador. Sin embargo, en esa epoca no todos los musicos mexicanos
manejaban el concepto armonico jazzistico. Sin duda alguna el jazz comenzaba a influenciar a
musicos de otros paises debido al esplendor que tenia la masica popular norteamericana y Mario
Ruiz Armengol dejé un gran legado musical que desgraciadamente no es conocido en nuestro
pais. En opinion del autor es uno de los mas grandespianistas que México ha dado y uno de los
musicos mas completos, ya que demostré tener la capacidad de arreglar para formatos como el
de la Big Band, ademas de tener el dominio sobre eltratado de la composicion. Como pianista fue
un buen ejecutante y logré hacer arte, sin menospreciar su trabajo como director de orquesta. De
sus composiciones dentro del rubro instrumental se encuentra un vasto legado se compone de 31
piezas infantiles, 19 danzas cubanas, 16 estudios, 16 reflexiones, 32 miniaturas, 5 valses,
Scherzos, minuetos, sonatas, fantasias, preludios y musica para piano a cuatro manos, masica de
Céamara para piano y violin, violonchelo,arpa y flauta.” (Sanchez, 2014)

Los temas analizados de las composiciones del maestro Mario Ruiz Armengol fue de los
siguientes temas: ¢ Por qué serd?, Del brazo y por la calle, Muchachita y Ternura.

7 Sénchez, Patricia. Mario Ruiz Armengol, excelso musico mexicano. Orgullosamente veracruzano. (2014)
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Se menciond anteriormente, es el que mas recursos pianisticos tenia, especificamente en la
armonia y eso es notorio en sus composiciones. “Mr. Harmony”, que es un seudonimo que
adjudican a musicos de talla internacional como Duke Ellington, Billy Mays y Claire Fisher, segun
Patricia Ruiz Sanchez. En las partituras que se muestran en la pagina 25 y 26, Mario Ruiz
Armengol, emplea mas recursos armonicos que lo hacen destacar y marcar una diferencia en los
temas que componia, arreglaba e interpretaba. Opta por usar tonos enteros dando la sensacion de
escuchar un tema de otro estilo tipo impresionista, por asi decirlo, y no de un bolero. Desde el

inicio siempre ocupa extensiones en la armonia. Por ejemplo, en vez de tocar un acorde de:

tocaba E E
Ca

&)

A esto se denomina armonia moderna y Armengol domina este concepto. Cuando presenta
la introduccidn del tema, otro de sus recursos de Armengol es el uso de progresiones auxiliares,
como por ejemplo un Turn and round® y después continta el tema con progresiones como: ii-V7-
Imaj. También emplea el recurso de sustitucion de tritono del acorde de la dominante de la
tonalidad principal del tema. Por ejemplo: G7 dominante de CMaj, en este caso seria C# que es el
acorde tritono de G7, teniéndolo de la siguiente forma C# | CMaj, o algunas veces, para no llegar
repentinamente al sustituto de la dominante, se mueve por tonos enteros, algo parecido a lo que se
menciond al inicio cuando empieza con la introduccion.

Algunas veces, en vez de utilizar el segundo grado menor siete de la tonalidad, lo hace
como dominante. Esto lo convierte en un acorde de V/V denominado dominante auxiliar. Por
ejemplo: en la tonalidad de CMaj, su segundo gradado es Dm7, en vez de tocar este acorde, tocaba
D7 el acorde dominante que viene siendo dominante de la tonalidad principal, en este caso do
mayor. También utiliza el tercer grado menor u otro acorde para llegar al segundo grado menor,

8Turn and round: Es una progresion armoénica utilizada en el jazz. Por ejemplo, aqui en México, esta progresion
armonica es conocida como circulo; fue un recurso armdnico utilizado en la estructura de muchos boleros como:
Reloj, Pagina blanca, Mi plegaria, etc. Una progresién arménica de un turn a round seria de la siguiente manera:
Primer grado mayor, el segundo acorde es un sexto grado menor siete, el tercer acorde es un segundo grado menor

siete y, por Gltimo, un acorde de dominante siete. El cifrado es de la siguiente manera: Cmaj- Am7-Dm7-G7.
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por ejemplo: Em7 es tercer grado de CMaj, y Dm7 es segundo grado teniendo la siguiente
progresion CMaj | Em7 | Dm7.
Otro movimiento armonico que utilizaba es al que se le conoce como progresion por cuartas: C |

F|Bb | Eb.

Respecto al acorde de dominante utilizaba VV5+ en vez de V7, esto con la finalidad de generar mas
tensién en la armonia. Algunas veces, el acorde de dominante en vez de resolver a la tonica, lo
Ileva al cuarto grado menor y retorna nuevamente al acorde de dominante, por ejemplo: G7 | Fm7
| G7 | CMaj.

Otra opcién, en vez de resolver de la dominante a la tonica de salto directo, lo hace
cromaticamente descendiendo hasta llegar a la ténica. Por ejemplo: G7 |Em7 | Ebm7 |Dm7 |Db° |
CMaj. Utiliza constantemente slash chord, pocas veces modula a otra tonalidad y usa la inflexion.
Estos recursos armonicos estan catalogados dentro de la musica contemporanea, especificamente
en el jazz. La asimilacién y el dominio armonico en el plano musical siempre ha sido complejo de
entender y es mas complejo plasmarlo en una ejecucion. EI maestro Armengol nos muestra en sus
ejecuciones tener el dominio total de la armonia tradicional y la armonia moderna.

En el plano melddico, Armengol toca introducciones de una forma sencilla del minuto 1:07 al
minuto 1:21 interpretando el tema Eugenia Le6n (2012 Julio 06). Eugenia Ledn ¢Por qué sera?
Mario Ruiz Armengol®.

Otro ejemplo es en el tema de “Muchachita” en el segundo 0:06 al segundo 0:17. Mundogzz (2012,
Marzo30). Mario Monge y Mario Ruiz Armengol*°.

Podemos escuchar el dominio armoénico que tiene de los temas, se escuchan mas llenos y hasta

complejos.

Porque sera

Introduccion &B-—---- ;
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Video YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=C37T2Cl-IMk.
10 Video YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=YmOTSYfDZPS.
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Muchachita

Introduccion J\
0 Loee e
2F T = e za e e, .
’\ﬂ J N T /i ﬁﬁ 1 |1=| T
ANIVAES 3 IR | I | 1 I vE 1l 1hgl
o o 3 ~ === """ )d
Piano
o bo . e e be @JJ .
41 ] = ¥ i ] ! e —
7 4 Ji ! I ! P.N L | = I N

Algunas veces toca la melodia en forma de block chord!. La manera de acompafar a un
cantante respecto a la melodia lo hace de una manera sutil, aunque sus respuestas melddicas al
tema principal siempre son con el empleo de notas de la extension de la tonalidad. Lo podemos
observar en el siguiente ejemplo del tema “;Por qué serd?”” del minuto 1:23 al minuto 1:31. Otro
ejemplo es en el tema “Del brazo y por la calle” entre el minuto 02:20 y el minuto 02:25.

Leonidas165 (2007, septiembre 26). Eugenia Ledn “Del brazo y por la calle”, Mario Ruiz

Armengol*2,
Respuesta
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11 Block chord: es una melodia tocada simultaneamente con mas notas que corresponden al acorde de la escala.
12 \Video YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=mHG61wg2HJO.
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Del brazo y por la calle

Respuesta al tema

Mario Ruiz Armegol
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Utiliza arpegios y melodias con terceras o sélo una linea melddica, pero por lo general toca

una respuesta diferente al tema melddico principal. Se puede observar en los siguientes ejemplos

de los temas ¢Por qué serd?, en el minuto 02:18 al minuto 02:21 y Muchachita en el segundo

00:53 al segundo 00:59 y del minuto 01:05 al minuto 01:12.

Respuesta con voces de terceras 6 cuartas
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En este otro ejemplo del tema ¢ Por qué sera? donde podemos ver parte de la intervencion
del piano solo del minuto 02:55 al minuto 03:05 y ademas de notar el motivo del tema al inicio y

después una variacion sencilla y breve.
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Referente al ritmo, utiliza sincopados®®. Sus composiciones, a pesar de ser de tempo lento, las
propone con ritmos de caracter alegre. No define s6lo un estilo ritmico popular, pero la forma
como plantea el ritmo en sus composiciones le da una caracteristica singular en el piano. Armengol
refleja la influencia de su formacidn clasica ya que, cuenta con todos los elementos necesarios

para poder ejecutar el piano en un buen nivel artistico tal como se observa en sus videos.

Reynolds Pefia

Nacio en Jiquipilas, Chiapas, en 1935. Teniendo inclinacion hacia la masica, decide irse a
la Ciudad de México a estudiar; ahi recibié lecciones de musica y con el paso del tiempo se dio a
conocer dentro del gremio artistico. Tuvo la oportunidad de tocar con diferentes cantantes como
Lupita Olaiz (1977-2003), Ray Anthony (1922), Alberto Vazquez (1940), Isela Vega (1939-
2021), su paisana Amparo Montes, Maria Victoria (1927), Armando Manzanero (1935-2020),
Irma Dorantes (1934), Maria Félix (1914-2002), Oscar Chavez (1935-2020), Carmen
Cavallaro (1913-1989)

13 Sincopado: Conjunto de dos 0 més notas, donde los acentos se dan en las notas del tiempo débil y no en el tiempo
fuerte.
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entre otros. Se present6 en programas de radio y television como el noticiero Hoy Mismo en el
Canal 2 de Televisa, Operacién convivencia del mismo canal. Nostalgia con Jorge Saldafia en el
Canal 13 y Boleros y un poco mas. EI maestro Pefia, una vez siendo conocido como pianista, hizo
varias grabaciones como Epoca de oro, Inolvidables de Norteamérica, Reynolds Pefia y su
orguesta, Recordando una época de oro, Los indianos (con su orquesta), Por los caminos de
Chiapas (con Efrain Calderon). Asi también formo el Grupo de Reynolds Pefia y Sergio
Varela/conjunto Reyes Espino. EI maestro Pefia fue conocido més como pianista, aunque también
ejecutaba el acordeon. Fue arreglista y tuvo su orquesta, donde ademas de ser el pianista, fue
director y conductor musical (Cruz,2019)

Los temas escuchados y analizados del maestro Pefia fueron: Mia, Humanidad, El tiempo, Mujer
Frenesi y Contigo a la distancia. La armonia empleada por Reynolds Pefia tiene un mayor nimero
de variantes que la de Agustin Lara. EI maestro Pefia cambia a la misma triada en diferentes

posiciones, lo cual enriquece sonoramente al mismo acorde. Por ejemplo:

Variante

oole
-«
ool

En el movimiento de la progresion arménica Reynolds Pefia utiliza continuamente el
acorde en forma de disminuido, asi como acordes auxiliares para aproximarse al siguiente acorde

principal del tema. Ejemplo: C | C#° | Dm.

Tal como se advierte en un video de una de sus Gltimas interpretaciones!, el maestro
plasma el gusto por la armonia moderna. Otro de los recursos dentro de la armonia de un tema es
el empleo de los acordes en forma arpegiada o quebrada, generando en ocasiones la sensacion de
una contra melodia al tema principal. Para dar riqueza sonora y elegancia a los motivos del tema
los interpreta continuamente en forma de bloques o block chords, lo que emula una interpretacion
orquestal. Esto se puede advertir, por ejemplo, entre el segundo 0:04 al minuto 1:20 de esta version
de Mia, tema compuesto por Felipe Bermejo (1901-1989) y Manuel Esperon (1911-2011),

interpretado aqui por Reynolds Pefia al piano y Julieta Bermejo en la voz*®.

14 Video YouTube: https://bit.ly/2WK9rp
15 Video YouTube: https://bit.ly/2Hr350E
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Felipe Bermejo y Manuel Esperon
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Reynolds Pefia acostumbra a iniciar los temas en el registro agudo y suele tocar con ambas
manos la introduccion o el motivo melddico. Esto es lo que se escucha, por ejemplo, entre el
segundo 0:50 y el minuto 1:11 del tema Humanidad, composicion de los hermanos Dominguez
interpretado por el maestro Pefia y Amparo Montes en la voz en el programa Boleros y un poco

mas'®. Esta forma le da énfasis a la melodia, y el hecho de que tocara en octavas, hace que se

escuche mas fuerte.

16 VVideo YouTube: https://bit.ly/2Jk5SMvF
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Humanidad

Alberto Dominguez
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En la siguiente partitura podemos observar en el tema Frenesi la introduccion y el empleo
del mismo tema, pero con los acordes que usa en la linea melddica con relacion a la tonalidad que

le pertenece, también vemos el uso del acorde en forma de arpegio y escalas'’.

17 Video YouTube https://www.youtube.com/watch?v=0TZW1InEZZQ
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Frenesi

Alberto Dominguez
Reynolds Stone y Su Orquesta

En la siguiente partitura se observa otro ejemplo en la introduccién de Contigo a la
distancia de Reynolds Stone y su Orquesta 8

Contigo en la Distancia

César Portillo De La Luz
rubato Reynolds Stone y Su Orquesta

(ool
-
[\
[\)

18 Video YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=DoDSZiUpCqk
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Generalmente la linea melddica principal que interpreta el tema se acompafia con otras
lineas melddicas simultaneamente. Estas son parte de la misma armonia que utiliza algunas
segundas (novenas), terceras, sextas o trecenas. Por lo general, otra tendencia, es tocar el tema
principal y responder con melodias cortas y de forma simple al motivo principal. Algunas veces
responde con la mano izquierda para tener otro contraste ya que es parte del aspecto técnico
manejar diferentes sonidos dentro del registro del piano. Otra manera de hacer una respuesta al
tema principal era tocando arpegios del acorde en forma ascendente o descendente. En la version
de Mujer, bolero compuesto por Agustin Lara, que presenta Reynolds Pefia en el programa de TV
La Bohemia'®, se puede escuchar del minuto 15:46 al minuto 16:38 como hace los arpegios de la

manera mencionada anteriormente.

19 Video YouTube: https://bit.ly/2HygWulJ
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Agustin Lara
Interpreta Reynolds Pefa
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Para finalizar el tema, utilizaba acordes de la misma dominante hacia una cadencia en
forma de escalas o arpegios; otra manera era tocando cadencias de un acorde disminuido. Lo
podemos escuchar del minuto 2:55 al minuto 3:06 con Reynolds Pefia al piano y Julieta Bermejo
en la voz interpretando Mia, una composicion de Felipe Bermejo y Manuel Esperon®.

20 video YouTube: https://bit.ly/2Hr350E)
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Cuando habia una orquesta acompafiando al o a la cantante, por lo general s6lo tocaba adornos al
tema principal ya que este era interpretado por el cantante. En la mayoria de las grabaciones
escuchadas para realizar el analisis, Reynolds Pefia, tocando como solista o acompafiante, no
improvisaba; por lo general siempre retomaba el mismo motivo melddico. Reynolds Pefia
desarroll6 su propia técnica en el momento de ejecutar el piano y no muestra carencias técnicas.
Tocaba con un sonido claro y preciso que pudo trasmitir su musicalidad aprovechando los recursos
sonoros que tiene el piano.

Referente al ritmo, el maestro Reynolds Pefia, hace uso de los que estaban de moda en ese
momento. Después, al tocar el motivo principal del tema por segunda ocasion, lo enfatiza ain mas
apoyandose en figuras ritmicas de semicorcheas. Esto se puede escuchar en el pasaje que va del
segundo 0:53 al minuto 1:55 de la version de EI Tiempo?! composicion de Alfredo Nufez de
Borbdn (1908-1979), que interpretaron Reynolds Pefia con su orquesta y teniendo en la voz de

Marilu.

“El Tiempo”

Arvizu

Con el paso de los afios en algunas de sus grabaciones sigue empleando estos mismos ritmos
de forma original sin ninguna variacion. Cabe destacar que, a través de la participacion del piano,
los ritmos han ido evolucionando. Algunos han cambiado en su totalidad, como en el Chachacha,
en los montunos de la salsa?2, los montunos del son cubano etc. Referente a las interpretaciones, a
pesar de tocar los temas de una forma tradicional, Reynolds Pefia los toca con mucho Groove
(sensacién ritmica que incita a moverse al que lo escucha). Pese a que el bolero tiene sus origenes
en Cuba, el maestro Reynolds no utiliza por lo general los ritmos sincopados de los temas
escuchados en las grabaciones antes mencionadas lo que le dio una particularidad como intérprete.
Otro punto que cabe sefialar es la utilizacion de semicorcheas para darle énfasis a cierta parte del

tema; por lo general las utiliza en la segunda vuelta de las canciones.

21 video YouTube: https://bit.ly/30kpNal

22 Montuno: Es un patrén ritmico que desempefia el pianista en cualquier tema de salsa, la armonia va cambiando
dependiendo de la estructura arménica del tema, pero el patron ritmico por lo general no cambia. EI montuno se
deriva del papel que desempefiaba el tres cubano en los sones.
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Tenemos como ejemplo la ejecucion que se puede escuchar en el enlace? del segundo 0:48 al
segundo 0:55.
En las Gltimas interpretaciones escuchadas del maestro Reynolds Pefia tocando un tema popular
de jazz, se advierte que ha plasmado el gusto por implementar el estilo de stride,?* estilo que surge
del Rag Time y que se estandariza en el jazz en los afios veinte, con lo cual es posible sentir la
influencia de este género en el maestro Reynolds Pefia.

A partir del analisis musical realizado en los tres pianistas para este proyecto se mencionan
agunas similitudes y diferencias que hay entre ellos, con la finalidad de conocer y valorar aspectos

que influenciaron directa o indirectamente a cada uno.

Similitudes

Agustin Lara, Mario Ruiz Armengol y Reynolds Pefia tienen en comun la influencia de la
musica romantica, especificamente el estilo lirico. Esta influencia dio una forma sonora al piano
que con el paso del tiempo se estilizo en el bolero. A pesar de ser de diferentes épocas se refleja
un estilo parecido en la forma de ejecutar las lineas melddicas. Los tres pianistas, al acompafiar a
cantantes, lo hacen de una forma similar: intervienen con arpegios 0 motivos cortos, mas que nada
con el propdsito de adornar al tema. No pretendian ser los protagonistas y eso permitia que los
cantantes interpretaran de forma clara el tema y lucieran como intérpretes.

Cuando el motivo melddico o la letra de la cancion incluian silencios, o una breve pausa,
intervenian ellos con el piano tocando figuras cortas, algunas veces tocaban arpegios del acorde
de la tonalidad en turno. Para tener una idea de lo mencionado, se puede escuchar a Lara tocando
y cantando su composicion Imposible en el siguiente enlace 2° segundo 0:37 al minuto 1:04. En la
mayoria de las formas musicales la parte A y B del tema lo presenta el cantante. Era comin que al
terminar toda la forma se retomara la parte A, y es ahi donde se le permite en algunas ocasiones al
pianista tener una intervencion mas larga.

Por lo general el cantante retomara la parte B para después concluir el tema. En esta
participacién cada uno de los tres pianistas demuestra el dominio del instrumento y del tema, pero

los tres siempre al intervenir recurrian al empleo de fortes o fortisimos

2 video YouTube: https://bit.ly/30kpNal

24 Stride: Forma de interpretar un tema, tocando el bajo en los tiempos fuertes y los acordes de la armonia en los
tiempos débiles del compas. El stride se deriva del Rag Time, género musical que invent6 el pianista Scott Joplin.
% Video YouTube:_https://bit.ly/2YRk629
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Otra similitud entre los tres pianistas es el haber trabajado para la radio y la television, ya
que esta accion ayud6 primeramente a dar a conocer al género del bolero y a darle difusion en
México y parte de Latinoamérica. Y en segundo lugar se dieron a conocer ellos como pianistas,
arreglistas y hasta como directores de orquestas, lo cual ayudo6 a difundir el trabajo de cada uno de
ellos y a adentrarse aun més en el gremio artistico y en los programas de la television y en el cine.
Los tres, en cierto momento de sus vidas, tocaron en distintos lugares; esa practica laboral diaria,
provee de herramientas al masico como el de tener mas dominio del instrumento, conocer mas
repertorio y enriquecer o ampliar los conceptos armonicos, melddicos y ritmicos.

En la tabla 1se muestra una comparacion de diferencias y similitudes entre los tres pianistas.

Tabla 1. Comparativa. Elaboracion propia

Agustin Lara Mario Ruiz Armengol | Reynolds Pefia
Armonia Empleaba slash Utilizaba tonos enteros, | Empleaba la triada y sus

chords, paso tensiones armonicas, inversiones,

cromatico al segundo | otras progresiones aproximacion cromatica,

grado, no modulaba (dominantes auxiliares), | algunas veces armonia

tonalmente, tocaba a | sustituciones con extensiones,
menudo el bajo en el | armdnicas, quintas ejecutaba arpegios
piano aun cuando aumentadas o quebrados. Block Chords

tenia bajista. Utiliz6 | disminuidas, bajo

el modo menor y cromatico, slash chord.
después cambia a Block Chords

modo mayor en sus
composiciones.
Ocupa nota pedal en
el bajo. Utilizd
progresiones
armonicas por

circulos de cuartas
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Melodia Empleaba Tocaba block chords, Usaba block chord,
introducciones cuatro, | utilizaba notas de las introducciones en el
ocho o maés extensiones, melodias registro agudo, empleo
compases, tocaba en forma de arpegios, de figuras ritmicas de
variaciones del en forma de terceras, semicorcheas.
motivo; cuando él respondia al tema
cantaba, a la melodia | melddico principal.
principal la
acompariaba tocando
otra linea melddica en
el piano; tocaba mas
en el registro medio o
grave del piano.

Ritmo Ejecuto los temas en | Emple0 ritmos Tocaba siempre con el
una sola formay por | sincopados, comenzaba | ritmo de acuerdo con el
lo general eran ritmos | los temas en forma estilo del tema, en el caso
tradicionales de la alegre (movido), tocaba | de los boleros no
mausica popular de esa | méas de una sola forma | proponia otros ritmos.
época. los temas, ritmicamente

hablando.

Hubo, si, diferencias en el quehacer musical de los tres pianistas. Por ejemplo, Lara y
Armengol fueron compositores, Reynolds Pefia fue solo intérprete. Como pianistas y arreglistas
fueron reconocidos Armengol y Reynolds Pefia, Agustin Lara aparte de ser pianista y compositor,
también fue reconocido como cantante; Armengol muestra dominio sobre la improvisacion a
diferencia de Lara y Reynolds Pefia, y se podria decir que posiblemente fue quien méas contacto
tuvo con musicos jazzistas de renombre a nivel mundial. Este hecho pudo influir en Armengol
para enriquecer su concepcion musical. Referente a lo pianistico, técnicamente los tres tuvieron
diferencias en el sonido del piano, diferente manera de ejecucion, cada uno desarrollé su propia
forma de tocar de acuerdo con sus propias necesidades. Respecto al dominio armdnico, cada uno
empled este recurso de acuerdo con sus conocimientos; es notoria la diferencia entre los tres el uso

y dominio arménico.

44



Cien Anos, el Bolero con los Tres Pianistas

Mi propuesta fue interpretar el tema de bolero Cien afios, composicion de Rubén Fuentes
(1926-2022) y Alberto Raul Cervantes Gonzalez (1923-2001). En esta interpretacion se
emplearon los elementos musicales que, a criterio del autor con base en el trabajo de anélisis
realizado sobre los pianistas mencionados, desarrollaron una técnica; me refiero a los elementos
pianisticos que cada uno emple6 en el momento de interpretar un bolero; ademéas que, gracias al
trabajo realizado para este proyecto, reafirmo que en la mayoria de los casos actualmente, en el
momento de una interpretacion de un bolero, ya no son empleados estos elementos. En la

interpretacion de esta pieza se emplearon los siguientes elementos:

e Se hizo una introduccion y después acompafiaré al o la cantante tocando la estructura
completa: A B Ay el final de la pieza. Al en la introduccion y en la parte A sera con los
elementos y estilo de Agustin Lara. En la parte B-A y final, con los elementos de Reynolds
Pefa.

e Se interpretd el mismo tema con los elementos y estilo del maestro Ruiz Armengol con la
siguiente estructura: Introduccion, tema A B y final a piano solo. Uno de los objetivos en
esta interpretacion es:

1. Hacer evidente la diferencia de estilo que hubo entre este Gltimo comparado con

los primeros dos pianistas.
Otro de los propdsitos, que, aun habiendo diferencias y algunas similitudes entre estos tres
maestros del piano, se note el estilo pianistico que existio en la época del bolero y que actualmente

se desconoce, asi como los elementos que caracterizan a ese estilo.
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Se puede escuchar en el siguiente enlace?.

%https://soundcloud.com/jenny-lopez-267101091/cien-anos-ruben-fuentes-arreglo-voz-y-piano-enrique-
palomeque?utm source=clipboard&utm medium=text&utm campaign=social sharing




Cien afios a piano solo
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Se puede escuchar en el siguiente enlace®’

2’https://soundcloud.com/jenny-lopez-267101091/cien-anos-de-ruben-fuetes-arreglo-de-enrique-
palomeque?utm source=clipboard&utm medium=text&utm campaign=social sharing
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Derivado de la investigacion y analisis para esta tesis, se propone un arreglo extra en
version a piano solo. Ejecutando el tema de Bonita de Luis Alcaraz (1910-1963). En la version
propuesta se utilizan elementos antes citados por los tres pianistas. Asi también se emplea ciertos
elementos que se consideran necesario aplicar, con la finalidad de obtener como resultado un
bolero que aplique en su mayoria los recursos que el piano tiene como instrumento.

Bonita de Luis Alcardz Torras.

Este tema inicia con el motivo principal del tema en la letra A en la tonalidad de Gmaj,
utilizando block chords y haciendo uso de notas de extensiones en el tema; en la armonia se da la
progresion armonica por quintas para luego llegar por el sexto grado menor Em7 por cromatismo
a la dominante de la tonalidad principal D7 para reposar en la tonalidad principal y repetir la letra
A. Después se presenta la parte B del tema en el estilo de strike comenzando en la misma tonalidad,
pero ahora en funcién de dominante G7 que resuelve a Cmaj. Posteriormente se va a la dominante
de la dominante A7 | D7 y resuelve a Gmaj. Y se retoma la letra A para concluir el tema con los

mismos elementos utilizados al principio. Observar en el siguiente enlace?®

Zhttps://soundcloud.com/jenny-lopez-267101091/bonita-de-luis-alcaraz-
torras?utm_source=clipboard&utm medium=text&utm campaign=social sharing
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Luis Alcaraz Torras

Arreglo: Enrique Palomeque Gutiérrez
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Similitudes del jazz y el bolero

Debido al trabajo realizado en esta tesis se logra comprender el mérito y gran valor que
tiene un género musical como es el bolero, una herencia en donde van implicito el legado musical
en las composiciones que surgieron en esa época y los grandes intérpretes, ejecutantes y
compositores que se desarrollaron en esos afios. El bolero en México, aparte de mostrar las
vivencias y sentimientos de ese tiempo, logro vincular a la alta sociedad con la clase media y con
los pobres de un pais que entraba de lleno a la modernidad, siendo asi la musica popular que mas
se escuchaba en esos afios. En los afios 40 por ejemplo, uno de los géneros mas escuchados en
nuestro pais era el jazz, género musical que tiene una estructura similar a la del bolero. Para
demostrar que este genero tiene similitud y es flexible se realizaron tres arreglos de temas de
bolero.

Amary Vivir de Consuelo Velazquez Torres (1916-2005)

En este arreglo se utiliza una introduccién en la métrica de 5/4 usando un motivo de dos
compases, en forma de unisono, posteriormente se presenta el motivo principal; es necesario
aclarar que la medida de compas de esta cancion tiene forma binaria en 4/4 o compasillo binario
como se le conoce. Ademas de cambiar la ritmica de la melodia, también se propone una re
armonizacion del mismo. En la version original de esta composicion s6lo se emplea el primer
grado y la dominante en la parte A; en la parte B se emplea la subdominante menor a tonica y su
dominante de acuerdo con la tonalidad. Por ejemplo: en la letra A| Dmy A7 y en la Letra B| Cm,
Dmy AT7.

En el arreglo utiliza aproximacién cromatica, sustituciones, acordes alterados en la letra A.
En la letra B cambia la métrica a 4/4 y la armonia tiene movimiento por aproximacion cromatica
y movimientos por cuartas para concluir el tema con un obligado en forma de unisono. Ver el

ejemplo en la partitura y escuchar en el siguiente enlace?.

2 https://youtu.be/DAz3FDF8yXo
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Flor de Azalea de Manuel Esperon Gonzalez (1911-2011)

Este tema estd compuesto en tonalidad menor y ocupa su cuarto grado menor y la
dominante y la dominante de la dominante en la parte A. En la parte B modula al tercer grado
mayor para después regresar a la armonia empleada en la parte A.

Ejemplo: A |Gm|Cm|D7|Gm| en la parte B |[Cm|Bb| regresa a la armonia de la letra A.

En el arreglo propuesto se inicia con una introduccion en el bajo con el ritmo de Guaguancé
en la ténica menor, después comienza el motivo principal del tema y utilizé una progresion
armonica por aproximacion cromatica para llegar al cuarto grado menor con un slash chord en el
bajo, después hay un movimiento hacia el cuarto grado menor y luego hay movimiento arménico
por cuartas para reposar el tema en una sustitucion armdnica por el sexto grado menor suspendido
y concluye en el segundo grado bemol con slash en forma de dominante. Se repite la letra A
nuevamente. En la letra B cambio al ritmo de Africa utilizando una progresién arménica por
sustitucion en forma descendente y después retomo parte de la letra A en movimientos por cuartas
y sustituciones para terminar la frase en la ténica menor de la pieza. Después hay una
improvisacion del bajo sobre la armonia de la parte A y sobre esta misma armonia hay un espacio
para la improvisacion de la percusion. Continda un interludio con los metales y después cambia a
ritmo de swing con un soli antecediendo al espacio de la improvisacion para el saxofon y la
trompeta para luego tocar el soli nuevamente y retomar la parte B del tema. El tema concluye con
un obligado en los metales para finalizar solamente con el bajo, el piano y la percusion en el ritmo

de Bata. Ver en el arreglo en la siguiente partitura o escuchar el tema en el siguiente enlace.
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Flor de Azalea
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La propuesta planteada en los dos temas fueron interpretarlos en ritmos diferentes a la
version original, utilizar distinta armonia, métrica, ritmos y estilos para escuchar los temas en otro
plano sonoro y con un nivel de ejecucion mas dificil. Todo esto con la finalidad de mostrar la
flexibilidad del género, en este caso el bolero, y emplear ciertos elementos obtenidos gracias al
trabajo analitico empleado y propuesto en este proyecto.

Es importante hacer un analisis para llegar a conocer y asimilar los elementos que debe tener
un pianista para poder interpretar en la forma que caracterizo y definié un estilo dentro del bolero.
Derivado del trabajo de investigacion se concluye que los elementos que se mencionan a
continuacion son importantes para un pianista que tiene el interés por interpretar el bolero con el

estilo referido:

e Hacer una introduccion, de preferencia con el mismo motivo y en la tesitura aguda y de
forma octavada: También es aconsejable hacer el uso de escalas y arpegios, de preferencia
sobre la progresién armdnica del tema, que por lo general es iim7-V7-1 de tonalidad mayor
0 iim7(b5)-V7(b9)-im7 de tonalidad menor.

e Se debe considerar hacer una preparacion previa al cantante para que pueda tener la
tonalidad como guia. Esto se puede hacer tocando el motivo principal del tema o tocando
la armonia principal del tema.

e Cuando el cantante lleva el tema principal, es necesario tocar en matiz de piano y de
preferencia hacer las intervenciones de forma breve. Cuando se toca la parte B, de
preferencia se debe hacer un cambio en el ritmo para que sea notoria esta parte y contraste

con la parte A.

Tema
INTRODUCCION
TEMA A TEMA B Cambio de ritmo
Final del tema

e Cuando llega el turno al pianista, es necesario procurar usar una armonia no tan llena de
acordes jazzisticos. En el caso de emplearlos, que sea s6lo lo necesario porque es posible

confundir al cantante en relacion con la tonalidad. Asi también tocar con solo referencial.2°

30 Se le conoce solo referencial al momento que el instrumentista hace un solo, pero siempre se va escuchando el
tema de la pieza, es como escuchar el mismo tema, pero de una forma variada. Para este tipo de solo hay
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e Para hacer mas énfasis a la participacion del piano, se aconseja preferentemente tocar en
la tesitura aguda y de forma octavada.

e Cuando el cantante reposa parte de la letra, es recomendable hacer una respuesta, de
preferencia que sea breve. Estas respuestas pueden ser melddicas o armonicas.

Melddicas: empleando el uso de escalas, arpegios, o variaciones del motivo principal.
Armonicas: utilizando los acordes de la tonalidad de la pieza. El acorde puede ser tocado
en diferentes posiciones, en estado fundamental o en inversiones.

e Para finalizar el tema, no es necesario hacer modulaciones arménicas o cambios ritmicos
ya que el género y esta parte conclusiva no los requieren.

e Es necesario conocer las progresiones de ii-V7-1 en modalidad mayor y menor, asi como
los turn and round, ya que en la mayoria de los temas de boleros se utilizan dichas
progresiones.

e También hay que conocer conceptos basicos de la armonia como sustituciones, dominantes
auxiliares, cadencias, progresiones por cuartas. La progresion de bolero como se le conoce
actualmente basicamente es: | maj-iim7-iiim7-iiib disminuido, iim7 y V7. En un cifrado
en latonalidad de C quedaria de la siguiente manera: Cmaj-Dm7-Em7-Eb disminuido Dm7
y G7. Esta progresion es empleada por lo general en la mayoria de los boleros.

e Hay temas que estan compuestos en tonalidad menor y después cambian a modo mayor.
Esto requiere conocer las tonalidades en ambos modos y también saber los relativos que
tiene cada tonalidad. Por ejemplo: Am7 es una tonalidad relativa de Cmaj. Y Cm7 es una
tonalidad relativa que pertenece a Ebmaj. De ahi que como se menciono anteriormente es
necesario conocer y dominar los principios basicos de armonia.

e Aunque se cataloga al piano como un instrumento de cuerdas, se considera dentro de la
seccion ritmica. Es decir, es un instrumento percutivo. Esto provee al pianista de otras
herramientas para poder enriquecer un tema. Reynolds Pefia aprovechaba los recursos del
piano para poder emplearlo en el momento de interpretar un bolero.

e Es importante escuchar y conocer ritmos y otros estilos de musica que se tocaron
anteriormente para asi poder darle una variacion a un tema de bolero.

e Con relacién a lo melddico también es necesario conocer de escalas mayores y menores,

arpegios en todas las tonalidades, acordes semidisminuidos, disminuidos y dominantes.

diferentes maneras de aprenderlo. Un ejemplo de quien hacia el solo referencial, es el maestro Louis Amrstrong
tocando La vie in rose. En este tema podemos escuchar al tema de una forma variada u ornamentada.
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e Emplear distintos toques en el piano como staccatos, portatos, legatos, y emplear
diferentes tipos de dinamicas como crescendo, decrescendo, ritardando o rubatos.

En el primer capitulo menciona que una de las influencias en el bolero fue la masica lirica,
estilo que tiene sus origenes en la masica occidental, por ende, no hay que descartar que en este
estilo ha existido un trabajo dentro de la composicidn y ejecucion en pro del piano. Por eso es
necesario escuchar y conocer las bibliografias de los compositores de la musica clasica que dejaron

un legado pianistico.
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Conclusiones

Se espera que este proyecto aporte herramientas y elementos a todo individuo que esté
interesado en conocer el origen y la evolucion que el bolero experimento para llegar a convertirse
en uno de los géneros musicales que le da identidad a México, ademas de la musica ranchera y
quienes lo configuran, el mariachi.

Compartir conceptos armonicos, melddicos y ritmicos que se encontraron a través del
andlisis musical de estos pianistas. Esto puede servir a conocer y asimilar elementos musicales que
utilizo cada uno de ellos, una vez conociendo estos elementos, se podra ejecutar un tema de bolero
tratando de hacer una interpretacion mas parecida al estilo pianistico que existi6 en la época de oro
del bolero.

En opinion personal del autor, el bolero es uno de los géneros musicales que mas escuchaba
en casa desde que tengo uso de razon; en la radio, la television, en el reproductor de discos de
Deseo mencionar que, en casa, particularmente, fue donde tuve contacto con este género, a traves
de mis padres quienes siempre cantaban algin tema de bolero continuamente, y ahi mismo pude
familiarizarme mas con este género como masico ya que siempre se realizaban ensayos con el
grupo de la marimba orquesta, agrupacion perteneciente a la familia y era comun aprender la
melodia o armonia del repertorio marimbistico; es ahi que incluian temas, algunos temas de
boleros.

Por Gltimo quiero expresar que otra de las razones principales de este proyecto fue
investigar para conocer y trasmitir la importancia y el valor que tiene uno de los géneros mas
escuchados de la musica popular mexicana y de los grandes intérpretes en el piano que han
existido, desde mi punto de vista es posible que el mas popular fue el maestro Lara y Mario Ruiz
Armengol dentro y fuera del pais, pero es indispensable mencionar a un gran pianista que ademas
de ser participe de innumerables interpretaciones de boleros y musica popular latinoamericana es
un pianista chiapaneco, €l maestro Reynolds, quien tuvo su permanencia como un buen interprete
y ejecutante del piano.

Ademas, para que los jovenes aqui en México, que comienzan en el quehacer musical,
tengan en cuenta que antes de interesarse por otros géneros musicales de otros paises, se interesen
por conocer la historia de la musica y las obras hechas por masicos y compositores que llegaron a

tener proyeccion a nivel mundial, y que gracias a esas aportaciones el bolero es un patrimonio
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importante en la masica mexicana al igual que el Jazz, género que coincide en los tipos de lugares

donde se comenzo a escucharse el bolero en México
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