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INTRODUCCION

En sus origenes, el territorio que hoy se conoceGiaquas fue poblado poes
culturaslos Zoques, lo€hiapaecas y los &as. Con el transcud@l tiempo y derivado
del mestizaje que se daai& e la conquistse originauna meza tanto racial como
culturala la que se van sumando otrdgirascomo la africangg asiatica y a partir de los
afos70’s @ siglo pasadta Chujeguatemaltecastes ultimose refugiaron en territorio
estatal huyendo de la guerrilla Wgas. Actualmente existm Chiapasrece gupos
énicos en la entidatbs Zoques y doce etnias de ori¢jagiisticomaya: los Choles,
Tojolabales,Tzeltales, Mochos, Mames, Lacando@eshiqueles, Tzotzile€hujes,
Jacaltecos, Tekos katecoslLa lenguaaguepertenece a la familia lingUistica 1nixpie
popoluca, sus hablantes se encuentran ubicados en la region que abarcaceatiEs ady

de los estados de Oaxaca, Chiapas, Tabasco y Veracruz

Los diferentes grupos indigenas se caracterizan por una serie de rasgos culturales
gue na permiten identificarlos compoieblos Unicos: la lengua, indumentaria, religion,
gastronomia, ceremias, fiestas y danzas, les dan identidad, incluyendo la mugica, pues
guetienen singularidades en la instrumentacion, el fraseo y las melodias, asi como también
la entonacién, en caso de que la musidecibnal se cante. La muagiega un papel
importante en la vida de los miembdescomunidadpues los acompaifa en todas las
etapas de su vida, desde la religion hasta la cosecha, la caza, el nacimiento o la muerte.

Este proyecto surge principalmente por el gusto de la riqueza musicaiude la cul
zoque de Tuxtla Gutiérré&zhiapas, la cual escuchabaalesdifiez en las festividades
San Roqug la bajada de las virgenes de Capoyd larrio de San Roque donde naci y
vivi los primeros dieciocho afios de mi.\ida conjunts de la musicde tamboy pi?
en sus procesiones marcaromniterés, el cual se acrecatftosdespuésgn el transcurso
de nis estudios en la licenciatdeaJazz y Musica Popular, escuchando multiples fusiones
de misica del mundo cal JazzDurante miestancia en la liagaturadiversas materias
comocomposicion, arreglo y ensamhleron parte sigrsfitiva de la idea de hacer con la

musica zoque una fusion

! Félix Rodriguez, Gustavo Ruiz, Omar Lopez y OmaeZkeas zoques de Tuktaecuh Chiapas,

México, 2007, pag..23

2 Flauta construida por los musicos tradicionales con carrizo que ellos mismos consiguen en los montes de las
regiones zoques, especiatmeerca de los rios o lagos. También es denoroorad carrizo.



El presentdrabajoes el resultado de la labor creativde investigaciprgque
consistié ernestudiar la musidaadicional zoque grear cuatraarreglosde los sonés
tradiconales més representativos de sus festividizaedsica déambor y pitale Tuxtla
Gutiérrez cabe mecionar que cadsoncuenta con seis 0 hasta nueve fragmentos o
misterio§ reconocer Ip diferentes fragmentos de cagidue una de las primenaseas
que se realizarpoposteriormente la transcripcion de los diferentes fragmentos para asi
poder armonizarlommardo elementos como las melodias o los ritmos o en algunas
ocasiones ambosna fusion se incluyerdos ritmos y armonia caracteristicos del jazz y
elementos sonoros de la masica del mundo,qdez@onar un acompafiamieatestos
soneadicionales sin romper su esergimlos capitulos siguientese haceina breve

descrigion del contexto de cada uno destossdescripcion de los arreglos

Gracias a los conocimientos adquiridos en las asignaturas sgeligsaron
realizar las transcripciones necesarias para iniciar el proceso de armdeszacion
transcripcionesesrealizaron dé&as ersiones del maestro Ramon Chacémibguez
quien fallecd a la edad de 72 afios en 2B0Taestro Chacdéiue Prioste mayor de la
iglesia del Cerritmaestro pitefdloreadd por la mayordomjsgamborero, constructor de
instrumentognusicales y conate profundo de las tradicionBschas transcripciones se
realizarorde la grabacion erassettéisica Zue de Xtla Gutrrez capturadas en el afio
197, por el Cettro de Lenguas y Literatura bpetia (E.L.A.L.I.) parasu coleccién de
audioCopalabe mencionar qesta musica a la que nos referimos no contiene armonia ni
estructura definidga que cada musico tradialointerpreta losones supeculialgustoo

estilo

Cada mausica y cada musico origirsamnolunicoy singularesy la riquezade estas
musicat r adi ci onal es radica en que estas est8r
quienes la escuchan, quienes la ocupan para sus danzas, ceremoniayg i ritiggles
decimos que esta musica esta gtvdmo podemos trabajar en ella sin congeladaft ¢,C
obtener de una versién que @s la Unica, una versién definida para poder arreglarla?,
(Qué elementos melddicos conservar y qué elemenlias pesa mantenasu esencia?

Cada musica origirnia contiene sus propiesnidos, cantos e instrumenos ultimos

3 Son:nombre comun de varios géneros musicales de origeardfefiemestizo

4 Misteriose le llama a las diferentes partes melddicas que componen un son o alabado

5 Pitero: ersona que ejecuta la flauta de carrizo o pito.

5 La personfloreada es quien acepta el compromiso dentro del sistema de cargos de la mayordomia para
desempefiarse como maestro principal del area que se le asigne, ya sea tamborero, pitero, comidero, invitador,
et.



pueden ser construidper los mismos ejecutantesroalgunas ocasiones son abiten

de otros miembm de la comunidad o heredadaspse instrumentos tienen timbre y
afinacion unicos que los identificammo tal percutir las palmas de laanos o generar

sonidos con la voz, son las formas mas primitivas de manifestaciones musicales que hasta
nuestros dias seguimos observaedola historia del ser humalaoaparicion de los
instrumentos musaleshasido objeto importante para tarwnica@n del arte melodioso

es asi quenusicos en conjunto con los instrumentos reproducen las muasicas que los
definen Entonces¢@mo incluir un instrumento no temperado en un ensamble con
instrumentos temperadpgEs esto posible? ¢¥uél seria el resulta@mnsidero que la

forma de acercarse a las respuestas de las pregerntassaas aprendiendo a ejedatar

musica tradicional directamente con los maestros musica®etesio.

Realizael trabajo de estudio, analisis, transcripcion y arreglondsita zoque
deja importantes resultad@sto del rubro musical como de la cosmogonia de esta
tradicion, ya que pedria llegar a pensar que tadausicae la region zoque es igsal
embargoadentrarse en esta cultura devela la riqueza gultarahportancia que los
zoques le dan a su cosmovision. En las siguientes paginas el lector podusn guaroacer
sobre la cultura zoque de Chiapas, la cultura zoque de Tuxtla Gutiérrez y sus alrededores,
asi como también conocer un poco sobre las faisiomsicales que se han dado en el
mundo y en México particularmené® el cuarto capitulo se describen los arreglos
realizados y finalmente se anexan partituras para consulta y ejecuciéon de quienes se

encuentren interesados.

El objetivo depresente tizajo consiste eralizacuatroarreglos de Isoneate la
musica tradicional zoque de Tuxtla &ty crear una fusion entie masica tradicional
con eliazz El proceso de este trabajo se realiz6 basadjetimosconcretos como:

- Estudiar la misa zoque desde sus origenes culturales a la fecha en la ciudad de
Tuxtla Gutérrezidentificar sus variantésmica, melddicas, fraseo y su uso en la
cosmovisiome los zoques.

- Aprender a tocar la musica tradicional zoque de Tuxtla Gutiérrez

- Selecciomacuatrosonede la musica de Tuxtla Gutiérrez que seran arreglados, en
base a la importancia en el calendario festivo zoque.

- Transcribir losoneseleccionados

- Realizar los arreglos agosdsanscritos



1. LOS ZOQUES, SU CULTURA'Y TRADICIONES
1.1LA CULTURA ZOQUE

En el momentale la @nquistade Américdos Zoguesocupaban un area mayor de
la que ocupan en la actualidadendiéndose por las cadenas montafiosas del estado de
Chiapas en diferentes direccionasia el norte en Tabasco y probablemeacia el
sureste rumbo a Tapachuiagluso cuando los chiapanecas llegaron al territorio que en
aquella época se llamaba @yjilcls Zoques ya estaban @l pueblo zoque es el mas
antiguode los pueblos originales de Chiapaba sabido adaptara la invasion y

evangelizacion.

En el $glo XV después de laoBquistade Américalos bques se sometieron a los
espafolegColindantes con Tabasc@opbardados al principio por las noticias de que los
espafioles usaban armas de fuego para la ofgnsjva montaban en animales
monstruosasfueron los primeros en establecer contacto a®rcdnquistadores, los
Zoques abandonarsns aldeasuando los invasores llegaron y posteriormegresaron
a sus lugres en donclnvencidos por las promesas,agatr en relacion con el gobierno
espafiol.

En la actuédad los zoques habitanugblos como Ocotepe, Copainala,
Ocozaoautla,San Fernando, SuchiaBanojovel, Mezcalapa, Pichucalco, Chapultenango,
CopoyaTuxtla Gutérrez, etcpero se les encuentaanbiénd su deTabasco y el este de

Oaxacy Veracruz

Figura 1

7Roberto de la Cerda Silkas zoques Donal B. Cordry, Dorothy M. Cordryrajes y Tejidos de los Indios
Zoques @hiapas, Méxiwliguel Angel Porrtia/Gobierno del estado de Chiapas, MéxicpARSH)
Chiapadéxico, Miguel Angel Porria/Gobierno del estado de Chiapas, México, 1988, pag. 30.

8 Jesus B. Sanchez Erajes y Tejidos de los indios Zoques de Chiapas

9 Donald B. Cordry, Dorothy M. Cordry, Brajes y Tejidos de los Indios Zoques de ChisMigagMexie
Porria/Gobierno del estado de Chiapas, México, 1988, pag. 28.
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Enrique Santibafiezn 0Chiapas: resefia geografica yoesteatistitza siguiente lista de

pueblos zoqués:
Jiquipilas San Bartolomé Solistahuacéan
Zintalapa (Cintalapa) Tapilula
Ocozocautla Ishuatan
Tuxtla Gutiérrez Usumacinta

San Fernando las Animas Pueblo Nuevo Solistahuacan

Copoya Jitoto
Berriozabal Chapultenango
Chicoasén Nicapa
Quechula Ostuacan
Coapilla Pichucalco
Ocotepec Santuariae la Reforma
Amatan Sayula
Copainala Solosuchiapa
Tecpatan Sunuapa
Pantepec Tectuapan
Tapalapa Ixtacomitan
Magdalena Istapangajoya

10 Santibéez en Donald B. Cordry, Dorothy M. CordryTejes y Tejidos de los Indios Zoques de Chiapas,
MéxicoMiguel Angel Porrtia/Gobierno del estado de Chiapas, México, 1988, pag. 30.



Figura 2

-

ESTADO DE CHIAPAS
= MUNICIPIOS -

I zonazoque

La lengua zoque estd en decadencia ysasoden algunas zondsbido al
mestizag y el comercio abundante de muchos pueblda capital del estado de Chiapas
al respectolemaestroJoséAlejandro Burguetepina que lascausa del desusy la
desaparicion paulatide la lengua zogse debe euchos factorepero principalmente
la construccion dias carreteraantre los afios 198@70que comunicaron Iqsueblos
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como Copainala, Ocozaugla, San Fernando, eton la capital del estado de Chiapas y

los dermas estados de l&Rblica la migracion de originake®tras ciudadege incluso

cambiaron su forma de vedtiejaron de usat pantalon de manta de costal de d&uaan

los pantalones de telassnfidas hechos por sastyesraiz de las burlas que ellos recibian

por su forma de vestir hablarfueron dejando de usar éadgua maternasto también
origindque los padres de los jovenes de aquella época dejaran de ensefar la lengua a sus
hijog argumentando que cuando crecieran no la iban a necesitar ya que finalmente
terminarian yéndoserabajar atro lugarSin dejarudfera las politicaslucative.que desde

el Sglo XIX, buscandaombatir el analfattemo cometieroel eror de prohibir que se
hablaraen lenguamaterna Afortunadamente en los tiempos actuakede apuesta a la
interculturalidad, a la pluricullidady multilingliismo qukléxicoposee En mi caminar

por los pueblos originales he escuchado que culpan a los maestros de educacién primaria y
a veces a lgmdres ybuelos por la desaparicién de la lemgsaltado de sentirse de un

estrato menos en la mmad por ser indigedfinaliza el maestro Burguéte

A esto hay que sumalites multiplesmedios de comunicacioncastilladaque
desplazan cada vez mas las lenguas orjgimaeamediosescritosgetelevision, radio o
la musica popular comerckss evidente que en algunos municipiosridpresencia de
hablantes zoquesie en otracomo en: Copainald, Chapultenaimgopatan, Magdalena
y Pantepecgegun la tabla del censo realizado en 980nuestra el nUmeroltgblantes
zoguesy aquellos up usan tanto la lengua propia como el esp&inlembargo en la
mayoria de los pueblasantienersus costumbres y festividades en sunmayoria de

caso®stan ligados a la religiosidad mediante su calendario ritual.

11 Entrevista realizada al maestro José Alejandro Burguietgul®?2019;ia telefénica.
12Ver mas en: Roberto de la Cerda Silva en Donald B. Cordry, Dorothy M. CordjgsenTejidos de los
Indios Zoques de Chiapas, MiguebAngel Porria/Gobierno del estado de Chiapas, México, 1988, pag. 45.
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1.2.LA MUSICA ZOQUE DE CHIAPAS

Al igualque la lengua, la musica en los pueblos zoejgasos a Tuxtla Gétrez
se estadisolviendo pese arduo trabajo que los maestros musreadizan para
conservarla. hh de las situaciones actuales que afecta es la ocupaciéon de cartgos por par
de mestizosgargos que antes tenian los origitfafsis. embargo los zoques actuales
tambiénluchan contra la modernidad e intentan conservar su rausidestividades y
tradiciones, e@cozoc@utlade Espinosdes festividagsmas importante del eabario
festivoson el Dia de Muertos, Danza de PastordsGafhaval dque de Coitagste
ultimo se lleva a cabo el domingo anterior al miércoles de ceniza, cuarenta dids antes de
semana santan este carmal se realizan danzas como la Danza del yfigj Mno, la
danza de enlistonadtaes danzas se acompafian con la musicalae tapito zoque de
ese pueblo que tiene caracteristicas Unicas que la diferenciasiba lde los pueblos
vecinos. B San Fernando por ejemfds celebracionesasimportaries son: Las fiestas
de la Canelaria, Santa Cruz y Virgen del Rgs&am Fernando celebra un vistoso
carnaval, una festividad tradicional étnica desde hace varias décadas, que tiene como
personajes al tigre, los gigantes, Goliat, Mahoma, & mdos variterosEn Tuxtla
Gutiérrez por su parte la mayordomia organiza todas las fiestagigaj@so calendario
festivo.

Décadas atras la transmision del conocimiento estaba limitada al linaje familiar,
algun miembro de la familia iniciaba deemaanral a los aprendiceslimitada a las
personas que mediante un suefio ergidade para ser muasicos zoquesde suefio
consistia en ver y escuchar un cenzontle (pajaro de cuatrocientas voces), suefio mediante el
cual la persona era elegida para selverisico y sar a su cofradiegl canto del
cenzontle es imitado por los musicos con mucha destreza e incluso hay quienes dicen que
la misica zoque también es ensefiada mediante el canto d&¢ éstatamadamente las
generaciones actuales han creatleres para la transmision de los conocimientos
haciendo un poco mas sencillo el acceso a la tradicion musical, el maestro Luis*Hernandez

en Copainala Chiapas imparte clases a nifios que estan interesados en aprender la musica y

13Ver mas en: Roberte da Cerda Silva en Donald B. Cordry, Dorothy M. Cordfyags y Tejidos de los
Indios Zoques de Chiapas, MigiebAngel Porria/Gobierno detado de Chiapas, México, 1988, pag. 77

14 Entrevista realizada al maestro pitero José Alejandro Burgisetetradicional zoque de Ocozauatia

de Espinoza, 2018.

15Maestro Luis Hernandez musico de 79 afios de edad, es constructor de flautas de carrizo y maestro de
musica en la Casa de Cultura de Copainala.
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la danza de este puebdb,maestro Cecilio édnande? junto con el maestro Pedro
Chacoi imparten talleres los domingos por las mafianas en la Ermita del Cerrito en Tuxtla

Gutiérrez, con la finalidad de transmitir y preservar la musica tradicional.

Fotografia 1: Ensayo de musitradicionakzoques de Copairiéla

N Wiy —

Fotografia 2: Danza de San Roque, musicos y danzantes de TuxtladGutiérrez

— . e VA

16 Maestro Cecilio Hernadndez, musico zoque déaTeutiérrez, toca tambor y guitarra, fue albaceay

prioste, incansable promotor de la cultura zoque.
17Pedro Chacdn, Hijo de don Ramoén Chacén Dominguez, musico tamborero y constructor de instrumentos.

18 Fotografia nim.. ArchivoAlexis Tovillaen elaniversario de radio XECOR2opainala Chiapa&) de

agosto 2017.
19 Fotografia nim. 2. Archividexis Tovillalglesia de San Roque, musicos y danzantes tradicionales de

Tuxtla Gutiérrezigosto 2019.
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Existen muy pocos registrescritos de esta tradicion musical. Los registros que existen

son manuscritode cantos en zoque y espajidc ont i e ®exni -onLade Jes ¥s
oraciones que se leen en la iglesia y se interpretegart@sn ocasiones y durante la
Navidad® En el librg Misica Vernacula de Chilgpakomas Lee Wictor Manuel

Esponda Jimenpodemos observar un par denscrip@nes de la danza déomdtzé

o Danza de Mujeréblapapok E&@ o Baile de Carnatrainscripciones del Prof. Eduardo J

Selvas, dichas transcripciones fueron recopiladas de la versién del maestro Miguel Pérez
(jaranista) y adaptadzera ser escrit@n partituras panaiano. De igual manera dn e
trabajodel maestro Josélejandro Burguet&armientp muasico tradicionalogue de
Ocozocoautla Chiapas, o algunas grabaciones en audio que registran algunos ensayos del
maetro RamoénChacén o los discasenzos de Vigrttsicos Zoques y Mames dee@hiapas
Dialogo con Horacio FrancoAva el Mequg@e es una recopilacionsibmegntrevistag

paisajes sonoros.

La poblacion zoque de Chiapasha interactuado con su propia muisican
contexto distintd, habra personas queeptaran y daran su aprobacién, pero existe
la comunidad de musicos tradicionales el celo y es muy probdel@lguaos musicos
costumbristaso se tenga laceptaciondebido ajue piensan que la musicaseodebe
modificar,es véido tener esa idea gae cada dia se pierde tadsadicion y el celo les
ayuda paraonservad junto a todas sus tradicioriRespecto a esto, el joven Alejandro
AdalbertoPopomeya Romerquien eraprendi del maestro Leopoldo Gallegos, maestr
piterofloreadode Tuxtla Gutiérrez dicgestamos para ensefarle la tradicion a las personas

nuevas, para que conozcan y aprendan, pero siempre con respeto de las@dstumbres

20Donald B. Cordry, Dorothy M. Cordry, Erajes y Tejidesos Indios Zoques de Chiapadvigésicdingel
Porrua/Gobierno del estado @aiapas, México, 198@g. 34

21 Entrevista con el maestro pitero, José Alejandro Burguete, enero 2019.

22 Entrevista con el Musico de Tuxtla Alejandro Adalberto Pop&oeao, 17 noviembre 2018.
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1.2.1INSTRUMENTOS ZOQUES

El pito o flauta de carrizgusk’ ugn zogie)es un instrumento aeréfono elaborado
con carrizo que los musicos consiguen en las orillas de los arroyos o en laslanontanas,
construccion es totalmente a mano y cada pitero elabora sus propios instrumentos, asi
mismo cada pitero tiene su forma paercde fabricacion presentando variantea en |
distancia de la embocadukaificios. Existen tres variantes de flauestes orificios de
obturaciondos al frente y uno atrasatg#avadd?, de cuatro orificios: tres al frente y uno
atrds de octavady otro de siete orificios: seis al frente y uno atras de oct&azatior.
musico tiene su forma de construir su flautap@spnal ya que con las posiciones de los
orificios que ponenen sus instrumentos ellos encuentran los sonidos que su musica

necesd.

Fotografia 3diferentes flautas de carfzo

23Félix Rodriguez, Gustavo Ruiz, Omar Lépez y Omar Zeas enques de Tugtaeculta Chiapas,
México, 2007, pag.76.
24Fotografia 3Archivo Alexis Tovilla.
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El tambor(kowa erzoqué es elaborado con madada tulipanSan Felipe, cedro
tulipan de la India y matzte 8sa piel de venado para itarlos parches que son
percutidoon baquetas que pueden de las mismasanteras o incluso de hormiguillo.
S usadambiénmecate de ixtle y tachuela para asegurar los cueros a unos aros de bejuco y
por ultimoestos aros de bejuco son unidos con un tejido de mecate de ixtle que rodea el
vaso del tambor, esteide] sirve para mantener los cueros en su lugar y para tensar los

parches con unas fajas de cuero que se colocan sobre el entrelazado de mecates.

Fotografia 4Tambores zoqu&s

25 Fotografia 4Archivo Alexis Tovilla.
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1.3 LOS ZOQUES DE TUXTA GUTIERREZ Y EL COSTUMBRE

Cuando hablamos de losgties de
Tuxtla Gutiérrez naeferimosa sus
descendientea quienes se asumen
como taley a los sectores urbanos
gue se identificason su culto y
practicaseligiosas.
Viva el Mequé

Los Zoques de Tuxtla Gutiérrez son descendjdnijes, niete y biznietosle los
Zoques originales. Ellos contintan realizEsdestividades que los originales usaban con
fines agricolas, no obstante que en la actualidad en ladeiddadla Gutiérrega no
existe practica agricola algunae®imargoconseran las tradiciones de la cultura a pesar

de que estos estan inmersos en un ambiente de urbanidad.

Los Zoquesoriginales y mestizage Tuxtla Gutiérrez han conservado sus
tradiciones gracias a utesisa que llamaviayordomiaes laviayordomia zadgiRosario
la organizacion mas importangeie probablemente nacié a finalesSigb XVI o
principios del XVA, aunque no es la Uni&xisten otas tres organizacionesmo La
Junta de Festejos de la Iglesia de Copayanta de Festejos dedéesiadel Cerrito y la
Cofradia de San Marcos, todos estos organismos trabajan en coajunamteaer viva
la tradicion, es deleganargo$® a los priostes y albaceas quieggidos por un calendario

festivomantienen vigentes las festividaddpstumbre

Para loZoquesde Tuxtla Gutiérread Costumbl@ es todo: un conjunto de valores, una

forma de concebir la vida y la muerte, es algo que va més all4 de un sistema normativo o lo
gue se hdlamado usos y costumbrdss la forma de comportarse anteifaggenes
respetadas y veneradas, es la jerarquia que posibilita el sistema de cargos, los estrictos
cédigos que rigen en las celebraciones, el orden del calendario festivo, las floreadas y
otorgamiento de cargos, la confeccidn de ramilletes, la conpeegiédecimientos entre

la Mayordomia, las forma y tiempos en que se sirven las comidas y bebidas (que tienen mas

un sentido de comuni-n que | a de saciar al g¥n

26;Viva el Medu€uaderiib 1, Puertarborrpducciones culturales, 2013 (%

271bid, Cuadernillo 2, ga29

28 Puestos que los miembros de las organizaciones zogques asumen por periodos que van de uno a tres afios y
estan establecidos jerarquicamente de mayor a menor.
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imageneseligiosas, a los y las Allzecea los ibstes y Priostas, o alguna persona que haya
contribuido para que se lleve a feliz término tal o cual celefacion.

La gastronomia zoque juega un papel importante dentreqiéfiestaen zoqug
ya que los d@ques llevan su percepcion mas alla del paf® es por esto que en los
altares siempre se colocan flores, incienso, velas y algo de comida, que es ofrenda para los
santos y para los cargueros falleadesdesde la cosmovision de logugs estos vienen
a las fiestas y comen, al igual gaédmnbresLa preparacion de la comida y las bebidas
que el principal reparte entre los asistentes mantiene viva y refuerza el valor de la
gastronomi,y los lazogle amistad entre los presentes, el pozol blanco y de cacao son las
bebidas tradicionaless ltamales de bola y de molgiiijut{carne de puerco en salsa de
tomate) sispoléon canangaldo de frijoles con carne de resaeargon bolas de maza

sasonadas con salyacasis cdlchldo de res).

En Tuxtla desafortunadante ya no existehablantes de dfjue, Unicamente
personas que continG&i costumbyeconocen algunas palabras, conocen también el
calendario festivo religiog@gricola, protocolos, cargasus tradiciones. Gustavo Gurria
primer danzante de la mayordomia zoque deaTuxBut i ®r r e z , opina al
mayoria de los jovenes en la actualidad no estan interesados por la cultura porque hay
muchos di st r*tad esto debidosados cambios saiala modernidad.

Sin embargy por fortuna existen tambiéruchas personas interesadapreservar las
tradiciones dEI costumbre

29;Viva eMequéCuadernillo 1, Puertarbor producemaulturales, México, 2013 (&

30 F¢élix Rodriguez, Gustavo Ruiz, Omar Lépez y Omar Zeas gnques de Tutmeculta Chiapas,

México, 2007, pag. 107.

31Félix Rodriguez, Gustavo Ruiz, Omar Lopez y @ee erlLos zoques de Tuktimeculta Chiapas,

México, 2007, pag.107

32Entrevista realizada al primer danzante de la mayordomia zoque de Tuxtla Gutiérrez, Gustavo Gurria, 20
de junio 2018.
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1.3.1LA MUSICA ZOQUE EN TUXTLA GUTIERREZ

La musica zoque acompanfa las festividades, rituales de fertilidad, bajadas y subidas
de santos y virgenes, floreadas u otorgamierdargles, danzas,ntas e incluso los
funerales yst4 fuertemente ligada a todas estas festividades que cdafaosambreale
igual manera la gastronomia tiene un papel import&itecstumbre

En Tuxtla Gutiérrez existen dos distsnagrupacioa@le muasicos, grupo de jarana
o cuerdas y grupte tambor ito, estalltimaagrupacidrontiene en su haber dos tipos
de instrumetos: aerd6fono y membranofon@s inelodias estan a cargo del pikauta
de carrizazusk’ugn zoqudaerdfona)la ralvica es parte importante de la musica ya que
indica el inicio finalde un acto ceremonildyantada de las virgerese va a levantar un
somé®, bafiada de rafeiled’ (joyonagliésa comenzar urkanza alara inicio de uson
sin embargo existen algs soneguetienan su rubrica especifiague denota que son es;
como es el caso debn de Bsario, o0 el Sotde Carnaval, a diferencia de los otros sones
gueson similared.os tambores &kowan zoqugmembranfonos),estan a cargo de los
ritmos,los cuales en la noaa de los casos repitendélsilas ritmicas de la melodsary
percutidos con dos baquetas que los mismos conmssudéoinstrumentos elaborara L
otra agrupacion es llamada de cuerdas o d& gaaconstde una guitarra sexta afinada
de forma comind e n 0 mi n a,dj@e adbrbpafja @ €a jarana zoque, la jarana zoque es
una pequefia guitarra de cinco ordenes de cuerdas metalicas que combina sencillas y
dobles® En las festividaded e di ci embr e @Cagnuteo sdoen pealst\we ie

veinticuatro yreintaiuno de este mes,incluye el canto con jarana y guitarra.

El maestro Jorge de lau€@® quien es el actual maestro pitero floféatiola
mayordomiaoquede la virgen del Rosade Tuxtla Gutiérrez sucesor del maestro
PedroDavid ChaconPérez(nieto de don Ramon Chagome dice ge: ono existen
grupos preeablecidos, sino que el albadeala mayordomia o los encargados de la
festividad a realizarse van a casa del pitero floreado a invitarlo para,galentagséo

pitero se le ofrece umgsente (regalo) que consiste en piezas de pan, azlcar, una cajetilla

33Somé: ofrenda mas representativa de los zoques es ue acoajoca frente al altar, contruido con

hojas, flores, pan, pafiuelos.

34 Ramillete o joyonaqué: ofrenda de hojas y flores enrolladas de varios disefios que estan ligados a la
cosmovision de los Zoques.

35 Félix Rodriguez, Gustavo Ruiz, Omar Lépez y Onaarereos zoques de TuRtmeculta Chiapas,

México, 2007, pag.79.

36 Maestro pite actual floreado por la mayarda del Rosario.

37Floreado: prsona que obtiene un cargo dentro de la mayordomia, cargo con el cual se ve obligado a servir
a las festividies. Pueden ser musicos, pitero y tamborero, jaranista, guitarrista, maestra comidera, maestro
ramilletero, etc.
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de cigarros y una botella de Ji@bmrecibir el presente se establece el compromiso de ir a
tocar a la festividad a la cual se le inagteormente el pitero redine los tamboneaos

que lo acompafiemtocad. El maestro de la Cruz agrega gAeteriormente cuando el

maestro Ramén Chacén vivia también existian otros piteros que compaiisara lg m
festividadesgomo su tioel maestro Fernando Alegeh maestrdPaco Velazqueg el

maestro Jos€ordob#®; cabe mencionar que entre estos musicos el maestro Ramon
Chacoén estaba floreado y era a quien recurrian primeramente para invitarle ya que estar
floreado implica la obligacion de tocar en cada festisiqaat alguna razén ebestro

floreado no pude asistir, este puede enviar a alguigtaradss bailes que se levahtan

en diferentes casas pueden tocar otros maestros gitenexesidad del protocale

invitacién antes mencionado
La cronologia de sucesion de cargosseiitimos cuarenta afios es la siguiente:

Ramoén ChacéBominguez+
Leopoldo Gallegogazquez +

PedroDavid ChacorPérez

= =2 =2 =

Jorge Antonio de la Cruz Velazquez

Ser floreado es un honor para los participantes en esta seiftfioameado implica
obligacion deservira las costumbreaunque la persona elegida puede aceptar o no la
floreada dependiendo de sus actividades personales, como puede ser el trabajo o la escuela,
o demasentre ellos puedo mencionar al maestro Leopoldo Gallegos y a Pedro Chacon
(hijo), quienes por sus actividades personales no aceptaron la floreada pero sirvieron a la
mayordomia en la medida de sus posibilidades.

38 os zoques se refieren a levantar, baiteo el acto de iniciar el baile o bailar por primera vez.
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1.3.2 MAESTRO, MUSICO RAMON CHACON

El maestrdRamonChaconDominguez o Tio Ramon como lo conocian entre los
Zoques tuvpfue Prioste mayor de la mayordomia del Cdatitde tuvo diversos cargos,
fue ramilletero, invitador, pitero y aceptaba todos los cargos que le offfsmepam
estuvo relacionado muy de cerca en las actividad#sCdstumbse fue una de las
personasnas interesadas en la conservacion de la cultura. A los 53 afios se dio cuenta que
ya no existian muchos constructores de instrumentos zoques y se dedico a la construccion

de estoson el objetivo de conservar la tradicion.

Ensefida sus hijos Dofia Marial @armen Chacon RamireBgn Pedro Chacon
Ramiredastradiciones d&l costumlzeque,desde nifioaprendierorde su padrea ser
activos en los festejosaynbién @&nsefaa los que aldn estémciandose ekl costumbre

zoque:

OMi papa empez6 a aprenc senyudante dembaeroa los 32 afios, después aprendio
a hacer sus propios carrizos y sus propios tamipargeriormenta pr endi - a tocar el
(Dofia Maria del Carmen Chaébn)

Pedro Chacén,aprendié a hacer instrumentos viendo a sue pasir mismo
participa en la musica tocando tambor zo8ueesposadofia Mara Luz Ramirez
Chandoqui también tuvo cargos en éssaf$ de la iglesia del Cerrito, toda la familia ha sido

muy proactiva en las actividades y

Don Ramén Chacdn de origen zoguaei6 el 18 de mayo de 193%aeriudad de Tuxtla Gutiérrez,

Chiapas. A lo largo de su vida ha realizado varios trabajos: ayudante de albafiit sup@alistg

en la siembra de maiz y constructor de casas de bajareque con aplicaciéon deaadest@sTod
actividades las combinaba con la ejecucion de la musica del tambor y pito en las fiestas tradicionales
y ceremonias de la mayordomia zoque de Tuxtla Gué#étranscurrir del tiempo se dio cuenta

de que préacticamente ya no existian persoeaeqiedicaran a la construccion de instrumentos
musicales como el tambor y el pito, asi que a sus cincuenta y tres afios se acerco al maestro Feliciano
Jonapdara observar cémo construiasébs instrumentos de viento y percusii@mdo al maestro

Jonag realizar el vaciado de la madera rastica, poniéndole fuego al centro del tronco para que se
fuera quemando poco a poco para obtener el vaciado del tambor, fue que decidié construir sus
propios instrumentos. A la vez, ayudaba a la preservacion de cesteuefi se estaba
olvidando.Ahorae dedica a las dos cosas que mas le gustan: ejecuta y construye el tambor y el pito.

Estos instrumentos entre los zoques tienen un uso ceremonial mas que comercia, se utilizan en las

39 Entrevista a la sefiora Maria del Ca@ieaton Ramirez, gdue viva el megueertarbor pragcciones
culturales, MéxicBjsco 2, track 10.
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festividades celebradas en Tuxtlaé@eti, como al que se lleva a cabo cada afio por los diferentes
barrios de esta capital en honor a la Virgen de Copoya, recorrido que realiza la comunidad de ese
mismo nombre.

Para elaborar el tambor utiliza maderas de San Felipe, cedro, tulipan genmtznaiaisa piel de

venado, mecate de ixtle y tachuela; herramientas como cepillo, lijas, formén, gurbia, martillo, marro,
machete, alambrito y escofina. Con todo este material y herramientas se fabrica el tambor zoque de
diferentes tamafios. Asi tambédabora el pito, #grumento musical de viento que se hace con
carrizo.Trabaja de manera independiente en el taller que tiene en su casa, utilizando madera original
gue adquiere con sus vecinos. Cuando por inclemencias del tiempo es derribado algun arbol,
entonces aprovecha la madera. Bartrtdbajos con piel, ocasionalmente llegan a ofrecerla a su
propio domiciliél.

40 Adolfo Alfaro, Antonio CrufGrandes maestros artesanos del estadGNE &£biGaasl-CDI/Gobierno
del Estado de Chiap@snsejo Estatal para lalfQra y las Artes de Chiapas, Chiapas México, 2006, pags.

38,39.
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2. ELJAZZY SUS DIVERSAS FUSIONES

El jazz como estilo de musica, ha sido adoptado en todo el mundo por su gran
flexibilidady compatilidad con la mayoria de génenasicales. tla actualidad existen
muchisimas mezclas de midedistintas regiones del mundo que han logrado
consolidarse como subgéneros y han encontrado caminos propios.

El jazzen el inicio no se leiajadzradcaba en la libre improvisacion mas que en la
escritura, obteniendsimayor mérito el intérprete que el compositor. Las composiciones
se vuelven un pretexto para dar pie a la improvisag@aerde ser tocado en conjuntos

grandes llamadbgy bandsomoen cuartetos,itr's o bien un solista.

El jazzes un estilo de umsica que nacién los Estados Unidos a raiz de la
confrontacion dealmusica de los esclavos africannda musica clasiaar@eaAmbas
partes aportaron importantes elementos para tpideaémeno llamad@zz pudiera
manifestarse, los occidentales aportaron los instasmna melodia y la armonigntras
que el ritmo, el fraseo y la producciorsagdos provienen de loafricanos genes
fuerontomados omo esclavos y arrancadessdis raices. Sin embaegia migacion
forzada propicié que afimgs tardéa musica evolucionara y naciéamork songs blues
y eljazz Este ultimo se convertiria en el estilsicalque ha sido ehas influyente en
todo el mundo. Joachim Berent sugiere quejatzdifiere de la muasica clasica Europea

en tres elementos basicos, que sitodos ellos, para aumentar su intensidad:

Unarelacion especial con el rifrdefinida comswing

2. Una espontaneidad y vitalidad de la producaidicaten que la improvisacion
tieneun papeprimordial.

3. Una sonoridad y manera de frasear que reflejan la individualidad de los musicos

ejecutantes.

Estas tres caracteristicas basicas, cuyos rasgos esencialed yhaorsidoiaran
siende transmitidos oralente de generacién en generacion, crean un nuevo clima de

tensiont.

41 Joachim E. Berendg] jazz Presencia Ltda, Colombia,1p84. 695
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2.1 EL JAZZ EN MEXICO

El Jazz en México es un actpAguietto Berna

Al terminarla Revolucié®n nueso pais proliferarotas llamadas grandes bandbig danda la
manerade Duke Ellingtonde entre las que destaca la comandada por Luis Alcaraz, quien recorrid
gran parte de Estados Unidos y gsahindtragiara varias peliculas en Hollywood. De esta banda
salieron importantes masicos que proné@aronsus propios npyectos musales, mas cercanos al
llamadanuevojazzde los afios cuarergbbdopy quetiene su origen en los Estados Unidosado

por musicos como Charlie Parker, Miles Davis y Dizzy Gjllespiagrupaci@s mas pequefias
comotrios, cuartetos, miets, etc., pe@iias dotaciones de instrumento e intiusoz42

En la década de los cincuentas Billie Holliday, Dizzy Guillese Davis,
Thelonious Monky varios mas dominaban la escenmzietiesarrollando en la medida
de lo posible el dést de musica que ellos conocian y conduciéndolo hacia un nuevo
panorama. En la década siguiengemvolucion6 mas rapido por lo cual definazgya
no era tan determinante como veinte o treinta afios atras, las vanguardias proliferaron
realizand@ambios sobre todo ¢éamelodia, armoniargloédad de las piezasa musica
se volvid mucho mas personal y los ambientes partian del caracter de los musicos, por lo
que eljazz contaba ya con un rango de posibilidades inmiassdéusiones estaban
naciedo.

Ser vecinogle los Estados Unidos pais donde nati@zz nos influencio
directamentealesa corriente musicdtn eljazzno hubo de una corriente clara de un
nacionalismo musical como sucedié en la nulésiaa, es hasta finales dgllo XX
cuando aparecen muchas propuestas en el interior debrppieyectos que buscan
incorporar las raices de la musica mexicana a sus composiciones o realizde arreglos
musica ya existenteo mismo sucedio en la escena del jazz internacional agiamtie
del $glo XXI se inicié una busqueda de un sonido mas identitario con un sin nimero de
influencias y mezclas de estilos en todo el mundo.

42 Para mas informacion consulRelatos e Historias en Méxiewolucién musical del jazz conmocioné a
México grincipios del siglo XXpor Ricardo Lugo Vifiglsttps://relatosehistorias.mx/numekagente/la
revolucioamusicadetjazzconmocionemexiceprincipiosdetsigloxx (consultado el 22 de octubre de
2018).
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OAntonio Malacara: Sabia que h@#aen muchos lugares de México; que sin ser (ni
pretender ser) una mside masas, en todos los estados de esta repulblica habia propuestas
jazzisticas de todo tipo. Pero sinceramente nunca imaginé que fuera tanto. Solo en Chiapas, por
ejemplo hajazzen Tapachula, Comitan, San Cristébal de las Casas y Tuxtla Gutiénaz gqugent
en Guanajuato estas propuestas aparecen en Celaya, Irapuato, Leon, Salvatierra, San Miguel de

Allende y Guanajuato captsl

Propuestas Jazzisticas originales y fusiones de musicas tradicionales o populares con
el jazzque generan nuevos rubraeiyalidades dejando evidencia de que actualmente, lo
fisionable es valido.

Son muchos los lsicos mexicandgn contribuido grandemente al dedlardel
jazz en la actualidad, creando proyectos artisticos con un sonido que los caracteriza en el
mundodel jazzcoma Eugenio Bussaintpianista y compositolamoso por sus aportes
al jazz mexicano que junto con sus hermanos Enrique y Fernando Toussaint formaron la
agrupaciorsachébraham Laboriddajistaeléctricoque ha participado en mas de cuatro
mil grabaciones incursionando en multiples egtilokboa con gran cantidad de artistas
nacionales mternacionalesjéctor Infanzén pianistaompositgrproductor, arreglista y
gestor que ha hecho importes aportes al jazz mexicaxtpnio Sanchebateristay
compositolintegrante dat Matheny @galltimamente ha colaboradossundtraghara
peliculas y giras internacionales conMgrationBang Magos Herrera cantante y
compositoralraida Noriega cantante y compositDaniela LiebmarpianistaGustavo
Cortiflasbaterista radicadm ChicagdRodrigo Villanueva, un musico muy reconocido en
el pais y profesor ¢ Northern lllinois University Gerry Lopez, gan estuvo viviendo
en Paris, y obtuvo reconocimientos por haber ganado cemsesmfon.

43 Antonio Malacara Palacios Adlas del jazz en Médialler de Creacion Literaria, México, 2016, pag. 9.
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2.2 EL JAZZ EN CHIAPAS

La musica tradicional yj@tzcontienen un elemento en @omla improvisacion.
Este elemento se presenta en la may@igsmusicas originarias, ya que los musicos sin
tener onciencia plenai estudio o anaiéssobre ella, calantemente estan improvisando
en sus interpretaciones, esta musica rica en variantes es ejecutada cada vez de manera Unica
e irrepetible

El jazzen Chapas nos atreveriamos a decirimju® ligado de cierta forma a la
musica de marisa, la cuatambién presenta el elemento improvisaziiicluso en la
actualidad se utilizan tensiones armoénicas y acordes substitutos que los musicos
tradicionales han copiado de oido de grabaciones y de otros dodistaarimba,
instrumento tradicial en Chiapaba sido usado patacarestilos como el zapateado,
arreglos de las grandes bandas estadounidenses e ifwltretued se volvio parte de la
musica tradicional de ChiapaSuatemalal danzén, el mambo, el chachdoséyoleros
y elrock and rdihcluso en la actualidadeefendmeno musical sigue manifestandose en la

musica queab narimbasjecutan en sus presentaciones

Fue comun escuchar en los bailes populares de los afios cincuenta y sesenta feemnsgloarna
6-500, h the ModPatrulla americana, Night and Dayo®&iG®lar de perktss

Durantevariosafioslos musicos chiapanecos tocatamdds de jazzcon el instrumento

tradicional del estadgosteriormente agrupaciorng$e en Su mayoria eran grupos
versétilesiniciaron a ejecutstanddsdejazz dando pie a una nueva generacién en la cual

se incluian otros instrumentos como las guitarras eléctricas, los sintetiradGifs)o,

etcDesde finales de | os 900s learesChi aNpmads i anprot
hecho fusion de la musica tradicional cgazahcluyendo la marimba como instrumento
tipicodelestado Nadér i mbo dirigido por el Dr . Jos®

a México y a Chiapas en diferepégses en el mundo.

En la actualidath musica que se escucha en el estadamlado gracias a la
apertura de $dicenciaturaen Musica yen Jaz y Musica Popular de la Universidad de

Ciencias y Artes de Chigmasndonos referimos al término cambiado, es debido a que

44|srael Moreno, Rudy Maza y Miguel Paviatlas del jazz léxicoStart/pro Taller de creacion literaria,
México, 2016, pag. 43.
45|bid. pag. 44
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los musicos estan enriqueciendo su arte con nueveastierio de interpretaci@»mo
de composicion y arreglo. Hiferentes partes del estado egresados y estudiantes que aun
cursan las licenciaturas estan haciendo esa labor digna en conjuntoocgrafesos
musicos e incluso sus promhsannoscompartiendo su conocimientaportando ideas
susagrupacionelcalesCabemencionarque en esta casa de estydias cursado su
formaciénmusicakstuiantes de otros estados dedp(Rlica e inclogieotros paises.

En Tuxtla Gutiérrez, se ha incrementado la demandapde que interpretgazz
0 grupogde musica de camaragrupaciones de fusigueadaptara musica popular del
momento para ensambles instrumentales. Asi también se ha vesttadoret nimero
de grupos que exponen sus propuestas musicales originales, proyectos de fusiones
musicales o proyectos de adaptaciones y arreglos, derivados de ambas Jicenwaturas
iniciativas propias. De la misma manera se han incrementado dadealosimateriales
propuestos en video, audio y discos compactos que estan siendo difunidtes lased

redes sociales en midrnet.
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3. LA FUSION DE LA MUSICA TRADICIONAL Y OTROS
GENEROS
3.1.LAS FUSIONES

Hablar de fusion en la musica es un tenyaextenso, pues las diferentes musicas
y misicos estan en constante megelaerano nuevos estilos, géneros ogsuteros.
Podriamos decirug la musica espafiola se fusiomd la musica arabe por citar un
ejemploy luego esa musica vino a América enediandolonizacion, migracion y trafico
de esclavogénero méds mezclas racialgsy lo tanto culturales y musicales, incluida la
raza fricana que durante ef® XVIII fue arrancada de sus tierras para ser esclavizados y
comerciados en lo que hoy comeage como los Estados Unidos de América. La mezcla
entre la cula africana y la anglosajona m® al nacimiento d@zz estilo que afios
después se fusionaria con los diferentes géneros musicales demuetafrecubano,

el brasilefidiind( pormencionar algunos

Después de la evolucion makgue se dio en aquellos afas el nacimiento del
jazz la masica no seria igubjaezempez6 a cambiar rapidamente la forma de tocar de los
musicos y también empez6 a modifiGamismo como génemusicaly mezclarse con
otros génerosen los afios 40°s jakzse mezcld primeramente con la migitanala
orquesta de Ma bdndfuecla mefil bandaMque mdzdlaba los ritmos
cubanos con @zZ° John Lewis (piano), Kenny Clarke (l@XeMilt Jackson (vibrafono)
Al McKibbon y mas tarde Percy Heat (contrabajo), James Moody y Cecil Payne (saxos) y
Chano Pozo quieie quienintrodujo los ritmos cubanos a esta orquBstaotra partene
la década de los 50°s la musica tradicional des8fasiond con gzz especialmente la
sambael bossa nowa el candombé influenciadagrandementgor el coolazzde esta
época, de esta fusidn surgieron grandes exponentesAsdormo Carlos Jobim, Joao

Gilberto, Astrud Gilberto, Vinicius de Mes, Daval Caymmi, Baden Powell, etc.

Chiapas, y varios de sus municipios han visto y escuchado esta ewdiogtm
la fecha las musicas originales también se estan viendo invotaraggsjpaciones
como NanbugZak Tzevul, Lumaltok/ayijelLa Sexta Vocghor mencionar algunos que

46 Joachim E. Berendg] jazzPresencia Ltda, Colombia, 1994632y

47El candombe es una manifestacion cultural de origen afrouruguayo. Tiene un jxEgielcs eyt
cultura de América Léatina y el Cagbdps ultimos doscientos afios, siendo reconocido por UNESCO
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.
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mezclan los soniddgl rockel blues el jazzon las lenguas e instrumentaditionales

exitosamente.
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3.2 EL ARREGLO MUSICAL

El arreglo musical en el jazz resulta ser un tanto contradictorio slapgae
contiene el elemento improvisacidon como princigatdientey atenerse a un arreglo
podria suponer gqeelimita ese flujo impwrisador en los muasicos de jazz, sin emhErgo

musicos de jazz opinan diferente

Los musicos de jazz opinan de maneradistigta desde comienzos, o al menos desde

la gran época del jazz de Nueva Orleans en Chicago, alla por lesiraéos
Consideran el arreglo no como un obstéculo a la libertad improvisadora, sino como una
ayuda. Para ellos es cuestion de experiesai®elue la improvisacion solista puede
encontrar mayores y mas libres posibilidades cuando el solista sabe qué es lo que hacen
los demas mdusicos. Y lo sabéndalguien ha escrito el arreglo.

De aqui que muchos de los mas grandes improvisadoeelscabeza de todos Louis
Armstrongi exijan siempre el arre¢flo

Las distintas tomas de la misma piez&hadieParker grababa en el estudio eran
tan diferentes entre si que podian considerarse piezasJohevaswis, déllodern Jazz
Quartetubrayabalconexion entre el trabajo de un arreglista y el de un compgaipr de

conexion sobre la que se extiende Berendt:

El término «compositor de jazz» es, asi, una paradoja: jazz significa improvisacion y
«compositor» significa, al menos en Europa, érchlssila improvisacién. Pero la
paradojgpuede hacerse fértil: el compositor de jazz estructura su masica en el sentido
de la gran tradicion europea y deja sin embargo un spapara la improvisacién.

Diseflauna orquestacion usando diferentescsfeitmicos, armoénicos y timbricos
en base a una melodia o armonia sugesittabajo de un arreglgtiien modificando las
partes para embellecer la pieza confecciona un revestionierdonsievo y agradable al
oida El arreglo se hacen dbase a un otivo melddicpel cual se convierte ema
composiciénla composicion por si misma es un trabajo complejo y arduo que esta
estrechamente ligado al trabajo de arreglo. De estos dos trabajos composicion y arreglo se
desprende la improvisacién que se poéda que es también una composicion que el

musico improvisador crea en tiempo real en base al ynotogresion arménica dada

48 Joachim E. Berendg] jazz Presencia Ltda., Colomiif94, pag. 242.
49 Joachim E. Berendg] jazzpag. 247
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De igual manera hablar de arreglo en la musica tradicional del pueblo zoque es
dificil debido a que los musicos tradicionatas susoned sentir del momento y de los
ambientes festivos diversos entre si, improvisando en todo momento sobre la melodia de la
pieza que se esté ejecutando con adornos o ideas que cada musico imprime a la musica

gracias a su estilo propio o addo de sus maestros.

Los maestros piteros zoques deciden al momento de interpretar, el nimero de
veces que se repiten cada una de las partes dependiendo de la celebracién ritual. Algunos
factores que se toman en cuenta son: la duracion de las psoods&thedades e incluso
danzas, el paso al andar, el animo de los musicos, el estilo del maestrolaEendetc.

de cada interpretacion una versioén Unica.
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4.L.OS ARREGLOSDE LA MUSICA ZOQUE

El tambory la flauta de carrizon los protagones de losrreglos siguientes y
para trabajar con ellos se hizo un analisis prefeionilsica en el contexto tradicipaal
el wal se pudo observar que la flauta de casino instrumento no tempergdon el
cual hubo que trabajar de manera espmside el momento de transcribir hasta el
momento de arreglar. Se tuviegoa acomodar sus melodias a una tonalidad temlgerada,
mas cecana en cada uno de los cassg con la finalidad de que pudiera interactuar

armonicamente con los demas instrooserequeridos para el ensamble

En los arreglos propuestos en los capitulos siguieatatentan conservar el
espiritu libre de la musica tradicional de carrizojzréa@nscripciones que respéts
pasajes melddicos lo mas fielmente a larvetegida, tomando en cuenta que en muchos
casoslos musicos tocan la musica con un tiempo flexible o lo que en un término musical
se denominaubat®,y para consgar ese espiritu se usaoambios de condp en las
melodias y de esta manera se lagpdmir el aire y los tiempos que el maésacdn
tocd en el disc€opalposteriormente se inicid la armonizacién de las melodias buscando
en la mayoria de casos que las notas de las frases musicales fdentlaacpade y sus

extensiones.

La formade armonizar las melodias fue experimentando sonoridades, combinando
distintos acordes con los pasajes melddicos para obtener colores diferentes de la siguiente
manera, si la nota de la melodia para armonizar e e@sa nota fue colocada en
diferents posiciones del acorde, tanto como notas de la triada como las tensiones de cada
acorde, buscando entre todos esos colores la combinacién correcta entre el arreglo y su
conteto tradicional ya sea festigolemne, etc., la decision final se tom6 enablse

colores que cada acorde brind6 a la melodia.

50Término italiano que se refiere a: una pequefia aceleracion o desaceleracion del tiempo con la finalidad de
imprimir expresion a las frases musicales.
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Imagen 1

EJEMPLO DE ARMONIZACION
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Para enriquecer mas los colores timbricos se peosmplementar al tambor y la
flauta de carrizoon el saxofén tenor, el contrabajo, el piano y la bateria, instrumentos

caracteristicate un en cuarteto de jazz.

El saxofén tenor brinda un contraste timbrico en las meladiasdo notoria la
fusion con la flauta de carritamto en registro como en sonoridaak ritmicas fueron
transcritas y adaptadasetl de baterimuese complementd conun tambor tradicional
zoqueusado para acompafar pasajes tradicionales comocparpirgirante los solos.
Estos dos instrumentos fueron de vital importancia a la hora de pensar en los arreglos ya

que entre estos cuatro instrumentos selardretodasab frases y pasajes melddiebs.

resultado de este trabajo fue el siguiente
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4.1 SON DE LA VIRGEN DE ROSARIO

La Virgen del Rosaricéa adaptacion o equivalenignéepuzi jathan la religion
catélicasu fiesta es celebrada cadagsrdomingo del mes de octubre, en feubwble y
su carguerées elPrioste mayg queesel principal cargo religio®b cualdura tres afips
en esta festividad elaboran Idghocolatillo¥ que son usados en diferentes evelasis.
sonque cuenta comueve misterigs es ejecutadod i ni ci oen togaslas | ey o
celebracione=n Tuxtla Gutiérreestesortambién es denominaddon de Rompimienio
y a las danzas se les llananza deCamina, se toca de igual manerala @lebracion
de lalnmaculdaConcepcion o Ritual defbra y en ldsjadas y subidas de lag&hes
de Copoya. La musica de Rod#ite finesotalmenteeligiososesta musidcambién es
ejecutada con jarana y guitarra en las sfestigidadegero a diferencia de la masie

tambor y pitpesta ultimaonsta de ocho misterios

Fotografia ®

51 Deidad Tuxtleca Jantepusi: madre tierra. Jama: sol/tigre.

52Carguero: grsona gque asenun puesto dentro de las asociaciones religiosas zoques, no reciben
remuneracion y su funcién es realizar funciones ceremoniales.

53 Cholatillosadornos elaborados con listones de colores en forma de florecitas de cinco centimetros de
didmetroqueanteriemente se hacian de papel. Se usan para adornar las plumas de los penachos usados en
las danzas y para la todélda Santa Cruz que se usa en la casa de la. siembra

54 Misteriofragmento musical que conforma un son, cada son puede camttensgis yugve misterios
dependiendo de la agrupacién, ya sea de tambor y pito o de jarana y guitarra, estos se tocan en un orden
establecido.

5 Fotografia 5: Archivo Alexis Tovilla.
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La fiesta de la Virgen de Rosario se lleva a cabo el primer domingo y lunes de octubre de cada afio,
cuando | as priostas |l egan a | a ctedidonabque mo cos't
consiste en rebozo y un jicalpestle o tol (que contiene maiz y cacao), ademas de manojos de flores y
una minima aportacién econémighdia domingo se elaboran los ramilletes (joyandtpré

costurada), para adornar el alesu altaen la catedral darsPascualito y para entregar los cuatro

gue marca la tradicion. Al terminar los ramilletes son colocados en un arco elaborado con bejucos y

se procede a |l a Obafadadé de | os mi smoslos ceremoni
ramilletes es colocado en el altar. Mientras tanto el Prioste atiende a los asistentes con comida y
bebida tradicionales. Ambos dias son acompafiados por los musicos de jarana y de t&mbor y pito

4.1.1 DESCRIPCION DEL ARREGLO DEL SON DE ROSARIO

El arreglo delSon de Rosario estd basado en la musica de tambogyetfiie,
transcritade la version del maesRamonChacon Este sonesta grabaden un disco
compactomaterialque se obtuvale las manos detaestro Algndro Burgueten las
clases dmstumento tradicional zoque de la Maestrialesickl de la Facultad de Musica

de la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas

Se decididrabaa r en | a ORubr i ¢ aomo wna medaapgou do al
separadqor ser lo primero que los musicos tiad@&les tocan para esteen especifico
S ton® la decisid de usarla para ser la parte indgaeste conjunto de arregéws el
contexto de una baladajdez con una intrduccidén que inicia el carripmsteriormente
se suman los demas instentoshasta lograuna improvisacion colectiva en la que se
genera una atmoésfera mistidae y sintempdefinidg que emla las festividades y su
musica. da vez que todos los instrumentos estan improvisando alrededor de las melodias
de la flauta de carrizel pitero d&l cue sefial para pasar a la segunda casilla donde estan

las dos primeras notas de la melbelia rabricdel Son de Raso en anacrusa.

Imagen 2

L SoN DE Rosario

ARRANGER:

ALexis Tovita
I‘ g ] 2 !
INPROY COLTCTIVA | 0N cue 24 CATALA

.@?M G i ]

56 \Viva el Medu€uadernillo 2,yertarbor producciones culturales, 2013, pagS2
57Rubrica: frasmusical que se interpreta a manera de introdueidrién llamado saludo al sol.
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En la rabricalel Sonde Rosario version del maesthacon, se pudieron observar
las gyuientes partesug lo conformanA, A*y B Cadaunade ellas tiene una duracion
diferente Al transcribirse acomodo de la siguiente forma, obteniendo el siguiente nimero

de compases

Tabla 1
A Al B
12 compases 11 compases 4 compases

Esta diferecia en el nUmero de compases entre cada una de las partes del misterio
hacen ge su estructura sea irreguddry Btienen una conexion meldédazamo se puede
ver en la imagen 8sto da pie a crear una pranyesegunda casilla para poder unirlas de
manea naturalEs necesario aclarar que los compasesnf una adaptacion que resultd
del trabajo de arreglo para tener una melodia findia siguiente imagen se puede
observar la difencia de compases que contiemeinas casifigpor este motivo &' que
abarca del compas cuatro al compas trece y luego salta a la segunda casilla queda compuesta
por once compases tal.

Imagen 3
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Esta caracteristica enestructura melodica fue parte importante para deteleminar
forma del arregloya que comose mencna encapitulos anteriorefs musicos
tradicionales tocan lasatisas frases el nimeroveees que consideran neces&ters.
para lograr un arreglo determinado fue necesario delimitar By padelend de la

siguiente manera.
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Tabla 2

Egtructura del arreglo

A Al B C

12 compases 11 compases 4 compases 12 compases

La melodia de este misterio o rubrica fue armonizada buscando diferentes centros

tonales en base a los colores que la combinacién deraelodia

La melodia que estaartono deGb fue armonizadasandda tonalidad original y
el relativo menoptomando acordes de ambasatmiadesGb mayory Eb menor La
armonizaciose reat6 respetandta melodia y su variante en la parte esthavariante
gue se nombr® marcauna diferencianelddica para la cual se coed linea de bajo
cromatico descendente. ¢empases 16 al 20 en la imagen 3

El grooyzara este arreglo esta basado en las baladas ole jszgentido ritmico
ternario o lo que en jazz se denorsindf]el bateristacompana el tema con escobyllas
al llegar a la seccién de solos cambia a baquetas para hacer una diferencia y ayudar al
crecimiento de los soldsa formade los solosesta creadaobrela armonia déas
seccione®\, A', B La instrumenta@n requerida paral arregloes: flauta de carrizo
tambor zoque, saxofén tenor, piano, contrabajo y baten@elodia fincipal edocada

por la flauta de carrizcel saxoférgl bajo y ghianoarmonizan
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Tabla 3

Arreglo del Son de Rosario

Introduccion | Tema Solo de piano | Solo de saxofén| Re exposiciol Final
del tema
Improvisacion | Estilo de Este solo es Este solo es Se retoma el | Elfinal e
colectiva de: | balada de jazz| sobre ekstilode | sobre el estilde | tema yendo al | totalmente
flautade balada con balada con signoque se tradicional con
carrizg tambor | La melodia escobillas sobre| escobillas sobre| encuentra en Ig la rabricaque
tradicional principal corre | |a forma la forma altimaA aun | se ejecuta en
bajo, saxofon y @cargo dela | estaplecida, establecida, encompas de | cadaesn
piana flautade AL B Al B. 4/4y tradicional en
carrizoy posteriormente| Tuxtla
saofon, los se toca la coda| Gutiérrez con
demas flautade
instrumentos carrizoy
acompafian. tambor
tradicional

Al termina los solos la flauta de carriretoma el temdesde la seccidhen el

compas veintiuno a manel& recapitulacion (Ver imaggnyiparaihalizar la flauta de

carrizoy el tambor tocan da codal saludo al sgue se ejecuta siempre al inicio ydima

cadasoren el contexto tradicional.

Imagen 4
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4.2 SON DE LA VIRGEN DE CANDELARIA

Del 30 de eneral 2 de febrerse realiza una de fa@simportantes ceremonias
para los zoques de Taxtl Gut i ®r r ez : irderesi @ B&Ljop d § abdeea pas aV c
la Mrgen deCandelarté El 2 de febrero se celebra ailméhde Candelariase ejecuta
sSu musica con tambor y pito quasta de nuevaisteripsstesores tocad@n las fistas
de la \irgen del Rosario, fiestas de il@an de Doloritada lInmaculada @cepcion o
ritual de la sielma y bajadas y subidas de legevies de Copoyen los dias que dura esta
festividad se ejecutan las danzas de YorigetaéRobaderd.a musica de Candelaria
tambén se tocaon jarana y guitarea las mismagestivdadesy éta adiferencia de la

anteriorcuenta comseismisterios

4.2.1 DESCRIPCION DEL ARREGLO DEL SON DE CANDELARIA

El primer punto a trabajar en el glvedel Son de la Candelariade#nir la forma
de la piezaja que estmistericuentacon dos parteslas que llamarem@sy B las cuales
son tocadas por los maestros piteros el nUmero de veces que ellos consideran necesario

dependiedo de la festividad o procesion.

Imagerb
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Entre los factores que determinan el nimero de repeti@@®sentrael animo,

la duracionde la procesion, el gusto del maestro piteto o la necesidad misma de alargar o

58iViva el Mequéljadernillo 2, Puertarbor producciones culturales, 2013, pag. 20.
59Del zoque Yomanujer y etz€élanza, danza de mujeres.
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acortar la musickn el caso de quesarienga que ser danzado, se realiza uyoesisa|
que losdanzante y el piterse organizan padeterminar el nUmero de repeticiones de

cadamisterien funcion a la danza.

Después danalizar la transcripciéa decidi@rganizar las partdel misterien el
siguiente orden para poder elaborar el arfeBe.

Imagen 6

La forma deriva de l@mndalksdejazzque en su estructura cuentan con una forma
AABA formamuy usualeh 0 s  asflasmezal @gZzcon esta estructur@nian ocho
compases en cada una de sus paateshacer un totde treinta y dosompased.a
melodiadel Sonde Cadelariaoriginal presenta en su forma irregularidades ritmicas que
son tipicas de las musiteadicionales de los puebloselearregl@odemos observar que
cada una de l&so Bcuentan con siemmpased£stacaracteristicdetermina el sentido
melddco de una frase que no fue prefabricada bajo estasdayasa melodia que fluye
de manera naturaDtra caracteristicas la inclusion de compases irregulares en la
estructura de la melodia, como se@uobservar en el tercer comgasagpartesi, en &
gue la melodia smcontréun compas de 3/de igual maneen el primer compas de la

parteB en donde la melodia ritmicamesgejusta a un compas de $/dor ultimo en el
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quinto comps de la partB dondela frase melddica sugiere un compasde(\er
imagen Y Estos ajustes hacen daemelodiasuenelo mas cercano la version del
maestro Ramén Chacdra queal modificar la melodia o conservar el compas de 4/4
conducia a correl riesgo de cuadrarajustar la melodia a una sensaciorcaifgme no

fuera la originale dicha version

Imagen 7
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Una vez definida la estructura del tehzareglo del@ de la Candelaria que se

proponeen el presente trabajo inicia Eoribrica.

Imagen 8

RUBATO TAMBOR Y FLAUTA DE CARRIZO TRADICIONAL
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Seguido déa exposiciodel tema de la forntieadiciong con tambor y pitaomo
se escuchandas festividades zoqeesformaAABC. La segundeez que se toca el tema
en la secciob, se integran los demas instrumentos de la seccion ptariogaxofon,
bajo y bateria, en esta segwedasolcse tocan las part@dsAB en compas d&/4 pero

ahora a una velocidadicho mas rapida que la anterior de 100 bmp a 300 bpm.

43



Imagen 9
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El arreglo pasa de sersortradicional amitema armonizado en el cual sdaisa
melodia como guia, en algunasiooas las notas de la melodia formaa galtacorde y
en otrasson extensiongsara encontrar colores diferentessecciom es el inicio de la
melodia armonizada, las notas que componen esta primer parte de la melodia son las notas
del arpegio dEmin’, a este acorde se le agregoé la tebsipara darle un color distinto

sin alterar la linea melddica. En este fragmento melddico repite dos veces la misma frase.

Imagen 10

Paa paar a la frase siguiesteusa un amte deDmin’®®) donde las noteSien el
compas treinta y ocho de la secBi@on justamente la tensit®del acorde usado; cabe
mencionar que existe otra tension en la melodiaanpstreinta y nueve, las n@ak
de ese compas serian la terklgrero en esta ocasiée decid usar la tensial8y no la

11, por efecto sonor@demas de que las nddasstan justamente situadas enrsbica
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armoénico o tiempo fuerte de la frase. El acGfd@n’ fue usado como acercamiento
cromatico aCmaj7 en la frase que abarca este ultongpas la melodia se mueve sobre la
72mayor, ld?%usta y la tensidiB.

Imagen 11
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Para finalizar la armonizacion de la seBgiéncontramos una frase de resolucion
para la que se us6 un acercamiento cromatico en la nota del bajo paradelCXceirde
bajo tiene escrita una néfay para el acordemin’®un fa natural esto ocurre en el
compas cuarenta y cinco del arreglo.

Imagen 12
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Por su parte la melodia de esta frase una vez mas se desarrolla de igual manera que
en acorde dBmin’®?®) resolviendo a una nda&en la melodia qus la tension bembB
y se armoniza con un acorde={é&"

Imagen 13
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Para la segunda casilla de esta misma deca@rrecurre a un acorde diferente
con el que se conecta a la siguiente secciéon que fseon de puent&sta segunda
casilla es interpretada por la seccion ritmica del ensamble, en la cual los instrumentos que
participan soel piano, el bajo y la bateribb&o y la bateria por su parte tocan tres notas
gue duran dos tiempos cada para crear una sensacion de tiempo retardado en los dos

primeros compases de la segunda casilla, posteriormente dos notas de tres tiempos cada
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una para marcar el nuevo tempo dedea@e siguiente. El piapmr su parte tiene una
melodia en los dos penos compases de esta segunda casilla en los que se acentla la
primera tercera y quinta nota para coincidir con la ritmica del bajo y la bateria,
concluyendo los tres instrumentos con dos notas de tres tiempos en los dos ultimos
compases de esta seguraddlla como se menciond anteriormente para marcar el nuevo
tempo de la secci@h

Imagen 14
% [ B Fe — l . 2
'l- - 4 <> = e— e — ——— 3 3 L |
i ¥ : tr r‘ lf | i
**l 2 G 7
1. _&iép—{:ijz—p [ H'*—Fg;rl—zwi]
| l | | [
) L T . -
w S u
59 >
LI T . |
MEISE=====
5 [‘{_
v — ||

En la secciérE del arreglola bateria toca notas de tres tiempos simulando una

disminucién de la velocidad, agrupando cuatro compases de 3/4 para crepdsin com
grande de 12/4 en donde el baterista toca un ritrewidégento y el saxofon tenor toma

la melodiala seccion ritmica toca urentcamelodia escrita que acompafia al saxofén
tenor. El arreglo en esta seccidn se desarrolla sobre la tonalftiacleder, cambiando el
quinto grado de la tonalidad de un ac&dea acordes disminuidos o menores, para
generar una tension del pasaje.
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Imagen 15
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La seccion de soles las letras y Gecontinlaenjazz waltaip templa secciofr
se desarrolla solwa vam@gnB™'que se toca cuatro veces, posteriormente en la €&ccion
se us@na progresion armonica quanduce de regreso a la secEidma linea de bajo
estacompuesta en un estilo alatino, permitiendo que tanto la bateria como los solistas
sesientan libres de conducir la impsawion hacia el entorno latinontinuar en el estilo



original o hacer modulacion ritmica a 12¢#ile en este caso representa el tempo

equivalente al original en 4/4 de la seccion tradicional

Imagen 16

Después dos solos se expone el tema de nuevo a partir de [ yettaarreglo
concluye con una coda que amatunicamente con tambor y flauta de calaizooda

consiste en tocar una veA lglarubrica.
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4.3. SEGUNDO SON DE LA VIRGEN DE LA CANDELARIA

Estearreglo, nace a raiz de analizar la ritmica melddica del segundo mssterio del
de la \Wrgen de Candelare,diferenia del primer misterio este totalmenteubat@on
mucha energiasimismoqueda muy bien acentadd importancia y liderazgo dialata
de carrizo comoinstrumento pncipal,el primer punto ereste arreglo fue buscar la
manerajue la melodiconservara su fluidgzue los demés instrumentos no irrumpieran
esta linea natural, para lo cualdastripcion de la melodia arrofimo resultadauna

ritmica con diveos cambios de conga
4.3.1 DESCRIPCION DEL SEGUNDO SON DE CANDELARIA

El inicio del arreglo tienerno introduccion el saludo al salibrica, con flauta de
carrizo y tambor tradicional zogues abarcan del compas unwes en la cual podemos

observar un calderén que sirve para hacer una pausa entre las dos frases que lo conforman.

Imagen 17

o 20 SON DE LA CANDELARIA

> Aoz Towiua
- ‘3 12‘31 - "-" =
: S [L'f 3
F ‘ —— . - - T i
Tewon Sax. Eé; 31 + = == —— = - i%

Eurcc Bag ':'9".';; 33} = — = ;ti
Accre Accr,
= ===C=

.
..
Pl
.
)
‘o
.
.
.-
W

Posteriormente la flautde carrizoinicia el segundo misteém el compas cuatael

arreglo justo donde se sefiala la seéci@a incluyen un calder@m el tercer compale

la melodigara simular las pausas que el maestro Chacon hace en esa parte de la melodia
esta seccion del arreglo es interpretada por la flauta de carrizo, el tambor zoque y el bajo.
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Imagen 18
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El bgo hace una contreelodia compuesta en la tonalidadfadesl tambor
acompafa a ambos instrument@n las notanales de cada frasesca concluir al
unisono & interrumpir el tempo de la melodia.el contexto tradimnal, la mayoria
de veces losrtores intentahacer unisono con la melodia de la fldeitearrizp
cosa que resulta dificil dado que el lider en este caso esta tocando al sentir; memorizar
la melodia es parte importante del aprendizaje de los musicos tradicionales para asi
poder tocafto mas cerca o justo al mismo tiempo todo el grupo. Estas variationes e
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las melodias de losisicos le dan una sonoridad Ugic&a en timbres, asi también
hacedsentib que justamente hay un lider que es el pitero y los tamboreros siguen su

linea meldica.

A partir del sexto compés la seccidéA del arreglolos instrumens tocan a un
tempde 120 bpm aproximadamepéga continuar con la sigiie seccion que es una
linea de bajocompuesta sobre un acofdérico)basado en la melodia dquaze la
flautade carrizoen los compases cinco y seis el arreglo, ¢/ segundo y tercer

comp& enla seccioi\.

Imagen 19
®n 8 | s 1_31_1 3 3' A“——s. 3 e
o R ST R
=T1% 0
4 3

Paraesta melodique el bajo interpresa recurri@ la uniérde dos compases para
simular un sentido ritmiem 7 tiempos, agrupande la siguiente manera un compas
de 3/4 méas uno de 4/4

Imagen 20
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Este nueva@roowe toca durante ocho compases que abarcan del compas once al
dieciocho, con una variante en el acorde de los ultimos dos compases de esa seccion,

para marcarna diferencia y a su vez el regreso a el principio.

Imagen 21
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El saxofon tenor tiene una melodia compuesta sobre el mismo acorde con la finalidad

de crear una tension en esta parte de las seécyoBesspectivamente.
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La melodia se repite practicamente @ukd seccioB, con um pequefa variante
en los compaseaziatro y cinco de la melodia, y al ser casi el principio de la frase
melddica, se decidié escribir dos veces todo, evitandoupanprimer y segunda
casilla, ya que esto resultaria en un salto muy grande a la hora de leer el arreglo. La
variante en la melodia solo se presentalemdade la flauta de carrizo, los demas

instrumentos tocan lo mismo en las dos secAonés

Imagen 23
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Continuando con el arreglo, la sec€ds un puenten el que se tom6é como
referencia la variante melédica que el maestro Chacén hace en su ejecucion, y se
complementd con un trabajo de composicion para hacer esta secciébn un poco mas
duraderaya que en el audio original la variante que se menciona dura escasos cuatro
segundqgsesta variante se puede observar en los compases(8érah&gen 24|
compas del puente o secciBnes 6/8 donde el saxofon tenor toca la melodia
acompafnado darnbor tradicional, bajo y piano, buscando imitar el sonido de un son

zapatead®

60Son apateado se llama a la muasica que ejecutan con tambor y flauta de carrizo para alegrar las fiestas.
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Imagen 24
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Se expone varias veces la frase del maestro @hanteda de una frase que fue
tomada del primer misterio del missooy concluye con la unién que se usk®n

seccioned y B con la que se conectan los distintos pasajes de aquellas secciones.

Imagen 25
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Los Solos de este arregiolas seccion&sy E estan pensados totalmentereto
Ddrico, que hace referencia a la segunda parte de las sAcgi@hesspetando los
dos acordes usados en ellas qu&stn7 4 oMty y Amin7{@t oMyl igual que los
cambios de compas entre 3/4 y.4l& secciof por su parte se mantiene en el
compas de 3/4&n donde se realiza el cambio de armordappaar a la siguiente

seccion.

Imagen 26
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4.4. SON DE SAN ROQUE

El Sonde Roque(JATAROQUE ETZE) esta basado ehprimer misterio de los
ochd* que lo componen esu totalidadsin embargo el arquitecto Sergio de la Cruz
mencionan su libroCaledario festivo de la mayordomia zoqueqde €stdlarcuenta
con siete misterigsEstesonesta directamente ligado a la danza de sand@Regse baila
el 16 y17 de agosty es usaddambiénen las fdszidades de Santo Domingo el 4 de
agosteenlas fiestade San Jacintae$tas de San Bartolosi®4 de agostofiestas de las
Chabelitd8 Los danzantegsten para esta ocasion: camisa blanca de manta, pantaloncillo
rojo encima del pantalde manta,atapayi*tzecugtayd, saco de color obstumedias
rojas, caite(huarachegon cascabeles atad/ el penacho, que realmente es un sombrero
forrado de tela roja, que lleva en la parte posterior un espejo de aproximadamente diez
centimetros de diametro y plumas de pavorreal adornadas conilldsocgat Ultimo
una punta de lanza que portan en la mano derecha y un racimo de flor de pata de gallo en

la mano izquierda.

4.4.1 DESCRIPCION DEL ARREGLO DE SAN ROQUE

El arreglo de la musica de San Roque al igual que los arreglos anteriores fue
transcito de la version del maestro Ramon @haeste primer misterio deinde San
Roquees usado para trasladarse de un lugar a otro, por lo cual adquiere el sordbre de
camino. Dichasompresenta mas frases musicales que los antpaplesual salecidid
ordenarlode la siguiente form&, B, C, D E yC; de igual manera que en soses
anterioresuna de lasaracteristiseen comurmes que sus fraseelddicasienendiferente
namerode compasesntre ellgsen la siguiente tabla se puede olsservaimero de

compases que resultaron de la transcripcion del misterio completo.

Tabla 4
A B C D E C
8 compases 5 compases 9 compases 17 compases 6 compases | 9 compases

61Viva el Mequé, Cuadernillo 1, Puertarbor producciones culturales, México, 2013, pag. 33.

62 Sergio de la CruZalendario festivo de la mayordoreifiedtaithgino digital, México, 2017, pag. 29.
63Viva el Mequé, Cuadernillo 1, Puertarbor producciones culturales, México, 2013, pag. 33.

64 Cotopayl: manta que se colocan en la espalda)

65Félix Rodriguez, Gustavo Ruiz, Omar Lopez y Omar Zeas engsiele Tuxtl&onecuh Chiapas,
México, 2007, pag.102
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En la siguente imagen podemos ver la partitura de las partes transcritas.

Imgen 27

SAN Roave Fravta

fu

n E mEE—m.om—re— == — = =
14
$—y—>p —f —9p—sp——+rp—9g P "
R ;@! | e ; P H o

===

uf{?

Los musicos piteros tradicionales realizan pausas indefinidas entre cada una de las
secciones, en las cuales el patron ritmico del tambor cumple la funcion de completar las
frases de la flautke carrizao bien mantener el ritmo mientras el pitero l@ceccion

siguiente.

El aregloesta escrito en 6/8n la tonalidad da Inicia con una introduccion que
fue compuesta en base a la melodia que hace la flauta de carrizo enDa esedogn
primeros cuatro compases el piano toca a manera de lagpegiad.a y Re mientras
que la bateria toca la célula ritmica que los tambores tradicionales tocan en la versién del

maestro Chacoén, en los siguientes cuatro compases el piano continua haciendo el mismo

56



arpegio mientras la flauda carrizp el saxofd tenor, el bajo y el tambor tradicional
incorporado al set de batddean melodias con la misma ritmica, creameolos cinco
instrumentos una masa armonica sobre el acoffe‘deestasecciones se repiten dos

veces exactamente igual.

Imagen 8
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Para concluir la introduccion y dar paso al tema, una tezzezl piano toca el
arpegio acompafado de la bateria la cual hAitguandura dos compases para marcar el
cambio de seccion.

Imagen 29
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Drum Fill

Una vez concluida la Introduccion, la dielse hace presente)aseccioA esta

D3

corre a cargo de la flauta de carrizo y el saxofon tenor, los cuales tocan alternadamente la
frase que se ve en la siguiente imagen, la primera vezda flauiagy la segunda vez el
saxofon tenor.

Imagen 30

® N

.
4 ¥ \ iso— 4 11 ) A— 3 1
13 f

~~

Para complementargrbowen esta secciohlejo toca una linea que va marcando
claramentéos cambios armonicos sobre el ritteda baterjda cual tocana mezcla de

ritmo zapateado con sonidos largos en los platillos para dejar abiertmefitsgintd
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acentuando juntos el bajo y la batetifinal de las frases melddicas de la flauta y el
saxofon.

Imagen 31
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El piano por su parteontintahaciendo arpegios que entrelazan la tercera de cada
acorde con las extensiones de los mismos, amdatide igual manera con los demas
instrumentos el final de las frases de la fieutarrizo y el saxofén tenor, como se ve en la

siguiente imagen:

Imagen 32
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Después de tocar la melodia dos veces intercalando instrumentos, el arreglo pasa a
la secciom la cual consta de cinco compases yugssimilar a la seccion anter@r esta
nueva parte del arreglo la melodia es tocada por la flauta de carrizo concluyendo la seccién
con una variante que se observa en los dos Ultimos compases, un d2ord¥ de

Bmin'®®
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Imagen 33
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Esta variante en los dos ultimos compase®den@para conectar con la seccion
C, quecontiene una melodia diferente a lo que hasta el momento se habia presentado; para
la cual se us6 armomjae hiciera énfasésm el contiste; en la siguiente imagen se puede
observar la progresion armonica, progresion en la que el bajo hace un movimiento
croméatico descendente en la primer vez y en la segunda resuelve d.taltéréda. por
su parte continda haciendo el migmomyeEro con un cambio de dindmicpiano

Imagen 34
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La melodia en IseccionC es ejecutada pta flauta de carrizo y el saxofon tenor, al
unisono.Es una de las varias partes melddicas que estenpigsteepontiene y que se
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ordenaron de tal manera aiarreglo tuviera un crecimiento, ayudando asi al escucha a
diferenciarlas con las combinaciones de texturas sonoras.

Imagen 35

La secdn siguiente la protagoniza el bajo eléctrico que toca ungelidiaaque hace la
funcion de llamdo para ir allimax del arreglo, el tambor zoque acompafia esta parte con
el ritmo tradicionatjurante cuatro compases.

Imagen 36
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La secciore del arregloes la parte fuerte donde todos los instrumentos convergen, esta
seccion se repite cuatro veces y la idgaeesada vez que se toca la frase de ocho
compases, se marque una diferencia dindmigano a fartea flautade carrizp el

saxofon tenor, el bajo y el tambor zoque, tocan ritmicamente la misma idea musical
extraida del audio del maestro Chacénpigmed toca arpegios sobre élgue unen las
melodias en los primeros cuatro compases y junto con el bajo masiexide un cambio

al llm”en el séptimo comap,para luego regresar al acorde domieanét Gltimo compas

de este fragmento, esta pamrerepite por cuatro ve¢c@sambiente se torna tenso por la
repeticion y el aumento en la intensittasionido
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Imagen 37

Son ve San Roave

il
U Aeddl|] | W o .
" 4Ll m ™ 8 .
11 e v 1L L 111]
MJ e o

[ e
il W a M
) il #- Y -
" [ il

- .| —.r-f .
" [} JRRS Wﬂ §
mll "l I ]

2 )
" 1l ——..

iy
T i

L“. a |l

il E s R0
7 T 1 I
.mﬂ.dm i < %
& m 2 B -

D3

v - ﬁ v
e
] _ Hi
1) o N TN
“ l.l.l. 1
| e
] ]
r-
'P 7"
' Al..l’ s
i i o & HHH i
*I .lJ. 1
- "
] ¥ ml Y y
| Hy Al
oo ]
| -
ﬁl I
n ol S M T
nS §EN .
oy &
< 3 =
-

62



La relajacion llega con la melodia dedeior, esta es un poco diferente como
podemos observar en la imagerecordamag transcripcion de la version del maestro

Chacon podemos notar que este fragmento melddico se observa e.la parte

Imagen 38
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En la secciéfs, el tambor zoque tiene untervencion de cuatommpases, la
cual conectd &nal del temgla secciode solos, la linea de este pasaje imita el patron

ritmico del tambor en sbrinterpretado por el maestro Chacon.

Imagen 39

©

} "
1 : 1l

ll\ %‘ } 1— k‘ k $ 1 { k—ll\ } < { ‘!i k‘




Los soloen este arregie desarrollan solitiee | la armonia en la seccidn
hace referencia a los acordes usadassendioB con una par de casiltlsrepeticion, la
primera casilla ayuda al regrasg/¢éa segunda casilla tiene @osrdes adicionales en el
altimo compas pafaacer la transicion a la seccion siguiente.

Imagen 40
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Mismos acordes de la Seccién Acordes de transicio

La seccioh hace refereria logprimeros ochacordes usados en la secEidte
estosacordeslos primeros treambién son usados en la seccidén anterior, sacuele
estan acomodados ritmicamente en el nusmen durante los primeros cuatompases
Para hacer una diferencigmico & arménicael Dmin”/A y el Bmin® ocupan dos
compases cada uno, y el ultimo adBhileaj ocupa tresdejando un Gltimo compas sin
armonia como regreso a la seddigsobre esta parte del arreglo que se repite en el orden
H, H el se interprein los solos de bajo, saxofén y piano.

Imagen 41
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El solo de bateria se interpreta en una seccidén aparte, sdampque esta
armonizado erC’®*® que consta deseis compases, cabe mencionar que esta pequefia
melodia fue compuesta pensando en haaamtraste en textura arménicay una guia
ritmica. Esto se logré creando una melodia sencilla qaeangrmicio en el primer
comp& y se retomara al final de la frase para unirla con el inicio al hacer el ciclo repetitivo,
el saxofdn y el pianoténpretan la melodia sobre una linea degbajéunciona como el

anclaje, que ayuda al baterista a tener un colchén dtmmetddico sobre el cual
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desarrollar un solo de bateria con libertad y con ayuda de tres tipos de subdivisiones que se

presentan ela melodia, las corcheas, las negras y las blancas sobre un compas de 6/8.

Imagen 42
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Una vez concluido el solo de bateria se retoma el tema desde |A secd®ise
encuentra &ignose vuelve a tocar el tema completo hasta llegar a la inéiceeidre!
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CONCLUSIONES
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Esta experiencia fue un viaje guiado a tieawnégsica tradicional de los zoqas
el Dr. José Israel Moreno Vazquez y el Maestro José Alejandro Barguieteo. agré
adentrame y conocer las diggcias melddicas, diferenciagstées entre los pueblog
uso de la musica tradicioeal sus diferentes festividadesnocer un poco del vasto
repertorio existentga que uno de mis objetivos jiuamenta@aprender a reconodas

diferencias melodicas y aprender a tocar esta masica.

Logré tambiérconvivir en las festividades de algunos de loopueijues como,
Copainala, Ocozocoawld uxtla Gutiérrez, siendo este ultimo ielcpal objetivo de mi
estudio.Durante mis witasa las festividades zoques de Tyx#da iglesia del Cerrjllo
conoci a los hijos y nietos del Maestro Ramon Cladenaestro Cecilio Hernandezsu
familia, muchos musicos y personajes importantes de la Mayordomia de la virgen del
Rosario en Uxtla GutiérreZ?ude escuchar la musica de viva voz de quienes la interpretan
en el contexto original dentro de su cosmovisién, musica que sigue viva con personalidades
adoptadas de los musicp® la interpretan con sonido y estilo propio, siempreaimdent
conservarla de las versiones de sus maagtrdados por grabaciones que tienen en sus
celulares o en discos compactos, haciendo evidente que los sones varian de la version de un
musico a otro, de ahi que haya decidido trabajar sobre las veedlades gel maestro

Chacén para realizar los arreglos

Los arreglos no intentan de ninguna manera modificar la musica tradicional,
reemplazar o influenciarla, con el debido respetesta musica se merece realicé
trabajo cuidando que las melodiadagleersiones del maestro Chasémmantuvieran en
todo momento y en la medida de lo posible lo mas paréhdade las principales
probleméticas que encontré fue que la flauta de carrizo es un instrumento que no esta
temperado por su natleza de cotrsiccion artesanglara lo cual, nos dimos a la tarea de
construirvariasflautas y después complageon la afinacion del piano, en busca de los

gue resultaran mas cercanos a una tonalidad temperada.

Entre los elementosmusicales aesalar y conservade la musica trambonaj
encontré que las melodias de la flauta de carrizo son el elemento principal, inclusive son la
guia para los tamboreros mismas que entonan o silban para tocar sus tambores y compartir

los patrones ritmicos a otros musicos.
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Trabaps similares en los que se fusiona la musica tradicional de los pueblos existen
muchos y en diferentes partes de mundo, con variados estilos de owisidi&ersas
instrumentaciones, esto me motivo a investigar mas al respecto y realizar la fusion de la
musica zoque con el jazz, trabajo que me hizo sentir muy satisfecho y motivado para
continuar la investigacion de la musica de los pueblos zoques y las fusiones existentes e

incluso fusionar algunas otras en tiempos futuros.
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Links de YouTubde los cuatro arreglos propuestos en este trabajo,qedssistados
en el recitale maestria el 4 de junio del 2019, eated teniversitario de la Universidad
de Ciencias y Artes de Chiapas, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas

- Arreglo del Son de Rosario:
https://www.youtube .em/watch?v=P0F2z|ZZaK4
Flauta de carrizo: José Alejandro Burguete Sarmiento
Saxofén tenor: David Maxwell Smith
Piano: Alexander Cruz Gonzalez
Bajo: Luis Enrique Navarro Lopez
Bateria y tambor zoque: Alexis Fabian Tovilla Martinez

- Arreglo del Son de Catalea:
https://www.youtube.com/watch?v=zhinBUR8GNO
Flauta de carrizo: José Alejandro Burguete Sarmiento
Saxofértenor: David Maxwell Smith
Piano: Alexander Cruz Gonzalez
Bajo: Luis Enriqgue Navartdpez
Bateria y tambor zoque: Alexis Fabian Tovilla Martinez

- Arreglo del Segundo Son de Candelaria:
https://www.youtube.com/watch?v=XYT3gRmtOAQ
Flauta de carrizo: José Alejandro Burguete Strmie
Saxofon tenor: David Maxwell Smith
PianoJoséAugusto HerrerBeco
Bajo: Gerardo de Jesus Suéarez Torres
Bateria y tambor zoque: Alexis Fabian Tovilla Martinez

- Arreglo del Son de San Roque:
https://www.youtube.com/watch?v=wTZaikkCk
Flauta de carrizo: José Alejandro Burguete Sarmiento
Saxofon tenor: David Maxwell Smith
PianoJoséAugusto HerrerBeco
Bajo: Gerardo de Jesus Suéarez Torres
Bateria y tambor zoque: Alexis Fabian Tovilla Martinez



https://www.youtube.com/watch?v=P0F2zlZZaK4
https://www.youtube.com/watch?v=zhinBUR8GN0
https://www.youtube.com/watch?v=XYT3gRmtOAQ
https://www.youtube.com/watch?v=wTZw-dikkCk

Links de YouTube de dos numeros mas presentadaaniettolraslacion del Son
zoque al Jazz

- Presentacion de musicos tetiales zoques en el concierto:
https://www.youtube.com/watch2WnWXgbMtlal
Flauta de carrizo: Jorge Alberto de la Celazquez
Tambor: Cecilio Hernandez Hendez
Tambor: Fernando Hij&anchez
Tambor:Manuel Aejandro Alvarez Gonzélez
Tambor: Alexis Fabian Tovilla Martinez

- Son de Carnaval, Dueto de flautaadezo y bateria:
https://www.youtube.com/watch?v=IDEfmlighng
Flauta de carrizo: José Alejandro Burguete Sarmiento
Bateria y tambor zoque: Alexis Fabian Tovilla Martinez



https://www.youtube.com/watch?v=NnWXgbMtIaI
https://www.youtube.com/watch?v=lDEfm1lghng

Partituras del Aeglo de Rosario
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Partichelas del Arreglo del Son de Rosario
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Partituras del arreglo de Son de la Candelaria
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