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Introduccion

Mi experiencia como ejecutante de la marimba chiapaneca me motivd a estudiar la
licenciatura en Jazz y Musica Popular, lo que me ha brindado las herramientas para poder
comprender y dominar diferentes formas de armonizacion y ejecucion a cuatro baquetas de
la marimba tradicional chiapaneca, de manera practica y tedrica, siendo mis referencias
inmediatas agrupaciones y solistas, como por ejemplo los Hermanos Gomez, La Marimba
Espiga de Oro, Las Aguilas de Chiapas, Manuel Vleeshower Borraz, Zeferino Nandayapa
entre otros. Asi también, admiro a grandes exponentes del vibrafono en el género del jazz
como Lionel Hampton, Milt Jackson, Gary Burton, y a marimbistas del ambito de la musica
contemporanea como por ejemplo Keiko Abe, Ney Rosauro, Nebojsa Jovan Zivkovic entre

otros.

A traveés de la historia, la marimba chiapaneca ha sufrido diversos cambios morfologicos que
van desde su estructura mas simple como una marimba de arco con un teclado diaténico, asi
como la adaptacion de patas para sostenerse, la incorporacion del cromatismo en sus teclas y
la constante actualizacion y versatilidad en el repertorio musical, desde lo tradicional hasta
la musica popular actual, adaptandose constantemente a las nuevas corrientes. ES por eso que
ésta evoluciona musicalmente al igual que sucede con el género del jazz, que fusiona ritmos
tipicos de otras regiones del mundo y los adapta a sus caracteristicas, generando nuevas

sonoridades que muestran rasgos identitarios de diferentes regiones del mundo.

Actualmente, aunque en Chiapas han existido agrupaciones importantes, como la agrupacion
"Na'rimbo” que fusiona el repertorio chiapaneco con arreglos de otros géneros
contemporaneos como el jazz, existen pocos trabajos de investigacion y ensefianza enfocados
especificamente a la interpretacion a cuatro baquetas en el género tradicional. Esto me ha
motivado a realizar este trabajo de analisis y creacion artistica, trabajando en dos arreglos y
dos composiciones proponiendo la fusion de diferentes técnicas con elementos tradicionales

y académicos con nuevas corrientes musicales.



Estas composiciones buscan involucrar a la marimba chiapaneca a nuevas formas de abordar
las cuatro baquetas, yendo més alla de los esquemas tradicionales que se manejan entre los
solistas de las agrupaciones marimbisticas. Por otra parte, tanto los métodos de vibrafono y
marimba contemporanea que son usados para la ensefianza en las escuelas profesionales de
musica, abordan los conceptos desde la perspectiva disciplinar, es decir; o para tocar jazz o
para tocar repertorio contemporaneo, y aunque pueden aportarnos elementos para las cuatro

baquetas, son muy distintos a los conceptos usados en la marimba chiapaneca.

En Chiapas, el tenorista, es el intérprete con cuatro baquetas de la marimba requinta y ha
desarrollado con el paso de los afios diversos estilos para utilizar las cuatro voces que se
complementan entre la melodia y la armonia, considerando sus posibilidades y habilidades
técnicas ademas de su madurez y conocimiento armoénico, aunado al tipo y estilos de
repertorio que suele ejecutar. Asi, ha ido generando diversas formas de crear sus movimientos
de las 4 voces que toca con las cuatro baquetas, teniendo una gama de colores armonicos

para enriquecer su ejecucion musical.

Bajo esta perspectiva, en una primera parte de este trabajo, se abordan las diferentes formas
de armonizar la melodia con las cuatro baquetas, en una especie de guia de estudio para
desarrollar estas diferentes posibilidades de movimiento armonico melédico que se da en
Chiapas con los tenoristas y que es una nueva aportacion a la documentacion para

sistematizar la ensefianza y aprendizaje de este tipo de ejecucion en la marimba.

Posteriormente, los arreglos y composiciones que presento, son reflejo de la experiencia
vivida durante mi proceso de crecimiento académico, dando como resultado la fusion de
diferentes ensambles y géneros desde elementos de la musica tradicional de Chiapas, a
elementos de la musica popular contemporanea. En mi arreglo del tema “El andariego™ del
compositor Alvaro Carrillo, use recursos de la independencia a cuatro baquetas para hacer la
adaptacion a un solo intérprete en una marimba de 5 octavas y media. En mi arreglo del tema
“/Quién sera?” de los compositores Pablo Beltran R. y Luis Demetrio, fusioné una Big Band
con una seccion de 2 marimbas chiapanecas para experimentar lo que hubiese pasado en la
época de las grandes bandas si en Chiapas hubiera existido una Big Band en el formato real.
En mi composicion “Song for Mia”, fusioné un combo de jazz remplazando al piano por una

marimba chiapaneca para el trabajo de armonizacién e improvisacion. Por ultimo realicé una



composicion titulada “Raices” en un formato de dos marimbas a la usanza de la tradicion

chiapaneca ademas de incluir un cajén peruano fusionando el blues y el zapateado chiapaneco.

Por ello la importancia de este trabajo que visualiza desde la marimba tradicional de Chiapas
es0s conceptos que ademas se enriquecen con los elementos tanto arménicos como técnicos

del jazz y la marimba contemporanea.



Capitulo 1. La marimba en su entorno social, sus transformaciones

musicales y la enseflanza-aprendizaje de la marimba chiapaneca.

En cada region donde existe el instrumento, hay diferentes procesos de evolucién guiados
bajo la aportacién social y cultural de cada pais. Estos procesos hicieron Gnica a cada forma
y tipo de marimba, desde las diferentes maderas con las que fabrican las teclas, asi como las
diferentes técnicas en su ejecucion, pero donde la mayoria coincide es en el método de

aprendizaje tradicional.

El método mas comin de ensefianza en Chiapas fue la transmision oral principalmente de
padre a hijo. Esto sucedia cominmente para ayudar a la economia familiar, pues al ser la
misma familia la mayoria de los integrantes de la agrupacion musical, la mayor parte del
dinero se quedaba en ésta. Por dicha razén fue y es muy comin encontrar agrupaciones
conformadas por familias, deviniendo desde las agrupaciones méas antiguas que se tienen
reconocidas del siglo X1X y principios del XX hasta la fecha, como son los Hermanos Gomez,
Hermanos Dominguez, Hermanos Palomeque, Hermanos Cruz, Hermanos Paniagua,

Hermanos Aquino, Hermanos Rios, Hermanos Nandayapa, etc.

Los procesos de ensefianza fueron similares durante el siglo XXy es afinales de este cuando
se diversifica. En la actualidad se ha fortalecido la ensefianza académica en Chiapas, que
inicié en las casas de cultura en los afios ochenta y se ha consolidado con la Facultad de
Musica de la UNICACH, la institucion que méas ha contribuido a la profesionalizacion del
marimbista actual, pues desde sus origenes como Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas
(ICACH), hace casi 40 afos, fue pionera en la formacion de técnicos. Posteriormente, a partir
del afio 2000 egresaron licenciados en Musica y, a partir del afio 2015, se imparte la Maestria
en Musica, teniendo en una de sus areas de acentuacién Marimba Tradicional. La gran
aportacion de la universidad fue la ensefianza de la marimba como solista y la fusion que esta

generando en el estilo solista tradicional.

! La historia de la Escuela de Musica de la UNICACH, ahora facultad puede encontrarse la liga
https://www.famunicach.com/historia
(ultimo acceso; 07 de julio del 2020)



https://www.famunicach.com/historia

1.1. Orquestacion, ejemplo de la transformacion que sufrio la marimba durante el
siglo XX.

1.1.1 Etapa acustica:

1900-1940; Cuartetos de marimba (Bajo, Armonia, segunda voz y primera voz) como:
Hermanos Gomez, Hermanos Solis, Hermanos Ovalle, etc. En esta época predominan los
cuartetos de marimba en toda la region de Chiapas, existen varias fuentes fotograficas donde

muestran a los masicos en una marimba de 5 octavas.?

El repertorio que ejecutaban como parte de la vida cotidiana de esa época eran sones y
zapateados tradicionales, incluyendo géneros populares como la polka, el vals, la marcha,
danzon, etc. Pero también existian cuartetos que ejecutaban musica de concierto como el
género Clasico, todo esto gracias a la incorporacion del “doble teclado™ para obtener el

cromatismo de las 12 notas musicales.

En el afio de 1916 con la aparicién de la marimba requinta, muchas agrupaciones fueron
tomando la nueva forma de dotacion instrumental con dos marimbas, sin embargo todavia se
mantuvieron algunos cuartetos hasta los afios cuarenta como fue el caso de los Hermanos
Gomez, y algunos otros de instituciones pablicas con un fin enfocado a las participaciones

culturales.®

2 Mas informacion en: Mendoza Vera, Radl. 2015, Memorias de marimbistas; Marimbas tuxtlecas 1900-
1980. Tuxtla Gutiérrez: Coneculta.

% ver mas en: Kaptain, Laurence. 1991. Maderas que Cantan, Tuxtla Gutiérrez: Gobierno del Estado de
Chiapas. Moreno, Israel. 2019. Evolucidn y desarrollo musical de la marimba en Chiapas. Tuxtla Gutiérrez:
UNICACH-Coneculta.



Chiapas Tosando ia Marimba
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Imagen 1: Tarjeta Postal de 1909. Archivo Fernan Pavia.

Esta misma época, la marimba tomo el papel de protagonista, esto significo que gracias a la
incorporacion de la marimba requinta se asigno a cada voz o registro una funcion de contra-
canto o contrapunto, elaborando cada vez arreglos mas complejos utilizando el registro de
tenor que anteriormente no se usaba y que a partir de esa época aln conservamos. Este
formato de las dos marimbas se le conoce popularmente como "Marimba escuadra”, por la
misma similitud de la forma que tiene este objeto (escuadra) al colocarse juntas las dos
marimbas. La época en que este formato se fue desarrollando incluyé en una primera etapa
al contrabajo conocido como violon o tololoche y contaba con 3 cuerdas, teniendo un

ensamble de ocho integrantes.*

* 1bid.
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Imagen 2: Marlmba Corona Extra Venustlano Carranza5

Posteriormente se adicioné la bateria y un saxofén y se fueron incorporando las percusiones

e instrumentos de metal.

Imagen 3- Marimba Orquesta Ecos de San Cristdbal.

® Iméagenes 2 y 3, del archivo personal del periodista Rall Mendoza Vera.



1.1.2. Etapa orquesta: (1940-1980)

Instrumentacién "Marimba orquesta™: 2 trompetas, 2 saxofones, una marimba de 5 octavas y

media, una marimba de 4 octavas y media (requinto), tololoche o contrabajo, bateria y congas.

Los elementos que desencadenaron este tipo de formato orquestal fue la revolucién del
género de las grandes bandas que tenian su apogeo en Estados Unidos durante la época
dorada del swing (1930-1950), que gracias a las grandes estaciones de radio y television
atrajo gran interés de todos los musicos en el mundo, y Chiapas no fue una excepcion, las
agrupaciones de marimba fueron incluyendo mas instrumentos de aliento como trompeta,
saxofones a sus formaciones.® Es importante sefialar que la actitud de los marimbistas ha sido
siempre de ser abiertos a incluir otros géneros y diversificar la orquestacion, un gran ejemplo
fue el de la famosa agrupacion marimbistica "Lira de San Cristobal™ que incluyeron
instrumentos como clarinetes, bandoneon y trompeta. Esto demuestra claramente que
siempre hubo elementos a través de las diferentes épocas en que la marimba chiapaneca fue
incluyente en muchos aspectos como técnicos, tedricos y practicos, haciéndonos reflexionar
que existen y existiran elementos de transformacion ya sean musicales, socioculturales, o de
otras formas para moldear la marimba Illevandola a evolucionar sin embargo conservando sus

raices muy firmemente.

Durante la década de los afios 70, México estuvo lleno de fendmenos sociales, politicos y
culturales, la “cultura popular” entendida como una “cultura de masas” estuvo claramente
ejemplificada en las “clases populares urbanas, esto origing la aparicion de “idolos de la
musica mexicana” del género del Rock & Roll de los 60, hasta el género romantico, ranchero,
tropical y grupero. Esto afectd también al repertorio de las marimbas durante esa época y
siempre retomaron en su repertorio las nuevas corrientes de musica popular siendo grabadas

casi inmediatamente después de su comercializacion. (Moreno, 2019)

& Malacara Palacios, Antonio. 2016. Atlas del Jazz en México. México. Pp 43-46.



Imagen 4. Marimba Carta Blanca, Tuxtla Glljtiérréz.f(En la foto estan Zeferino Nandayapa, Danilo Gutiérrez y
Tito Vidal, quienes mas a delante serian directores de sus propias marimbas). Archivo Israel Moreno

1.1.3. Etapa electronica: "Grupo musical™ (1970-1980 y su predominio hasta la

actualidad)

La necesidad de llenar escenarios cada vez mas grandes y competir con los nuevos géneros
musicales dio paso al uso de sistemas de amplificacion e instrumentos como el sintetizador,
bateria, percusiones diversas, marimba requinta, bajo eléctrico y cantantes. En esta etapa el
sintetizador tuvo una participacion muy importante afectando el futuro de las grandes
orquestas formadas por muchos integrantes, estos sintetizadores por su innovacion de recrear
ritmos y acompariamientos tocados por una sola persona, llevaron a muchos musicos por la
compra de éste y poco a poco los grupos grandes fueron desintegrandose hasta que hoy en
dia solo sobreviven pocas agrupaciones; de los cientos de marimbas orquestas del siglo XX,
hoy se cuentan pocas, como por ejemplo: Marimba Flaylescana, Marimba Reina Tuxtleca,

Marimba Orquesta Perla de Chiapas, Marimba Espiga de Oro, entre otras.

En la musica comercial de la actualidad es muy comun el uso de nuevos sonidos que fusionan
los instrumentos acusticos con los electronicos y ritmos que en la mayoria son generados con
programas dentro de un estudio profesional como por ejemplo el Pop, Musica Disco, Salsa,
Merengue, Cumbia, Reggaeton, etc. dando nuevas caracteristicas musicales en el repertorio
moderno, pero hemos aprendido a través del tiempo que la marimba ha sobrevivido

adaptandose y ha prevalecido en los gustos de las viejas y nuevas generaciones.



Imagen 5. Marimba orquesta Reina Flaylescana



Capitulo 2. Analisis de la armonizacion a 4 baquetas en la marimba

chiapaneca.

Durante mi proceso de aprendizaje en la universidad, fui desarrollando diferentes formas de
armonizacion, influido por diferentes herramientas para el proceso de composicion y arreglo.
La misma necesidad de explorar otras culturas musicales, partiendo de la musica de marimba
tradicional chiapaneca, me orill6 a abrir mi panorama musical, experimentando con otros
géneros musicales y adaptandolos a la marimba, al mismo tiempo que esto sucedia también
desarrollé un gusto enorme por la armonia y sus procesos de aplicacion, ya que en la musica
tradicional chiapaneca tiene recursos armonicos estandarizados que muchas veces estan
limitados al uso de 3 tipos de progresiones arménicas, que sin embargo los marimbistas
tradicionales han explorado en ir més alla, llegando a ser de uso comun las sustituciones y

extensiones armonicas para enriquecer sus arreglos e improvisaciones.

Por ejemplo, es de notar que la mayoria de los sones y zapateados en tonalidad mayor la

progresion comun es:
- V7 - I: Dominante o perfecta
- IV - I: Sub Dominante o plagal
-1V-V7-1. Compuesta

Y en tonalidad menor:
- V7 - Im: Dominante o perfecta
- IVm - Im: Sub Dominante o plagal
-IVm-V7-Im: Compuesta

Gracias a la oportunidad de estar involucrado con marimbistas de gran herencia tradicional,
pudimos analizar diferentes estilos en la interpretacion a 4 baquetas y en la necesidad de

mantener ese legado armonico, realizamos la transcripcion de las chiapanecas, donde se



muestran diferentes recursos para armonizacion melddica tradicional chiapaneca, y que

explicamos brevemente en cada ejemplo con mas detalles.

Score
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Armonizacion en Marimba Chiapaneca
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1. En este primer ejemplo tenemos: la linea melddica agregando una segunda voz a una
distancia de un intervalo descendente de tercera, desplazandose en la escala de la

tonalidad y duplicando las dos voces a una octava de distancia con la mano izquierda.

@ Terceras
: D

Il

2. Afadiendo una segunda voz a una distancia de un intervalo descendente de sexta
desplazandose en la escala de la tonalidad y duplicando las dos voces a una octava de

distancia.

@ Sextas
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3. Combinando las dos anteriores. Esta opcion funciona para resolver el problema de
tocar una nota que no corresponde a la armonia provista evitando los intervalos de

cuarta justa y quinta justa.

Combinando terceas y sextas

wlh |
\]

41

I

L 1.
AL Y.

==
E

4. En esta opcion se define la armonia usando la segunda y tercera voz para tocar notas
del acorde y en la cuarta voz se duplica la primera voz a una distancia de octava, de
esta manera las voces realizan un movimiento oblicuo, que es mantener unas voces

mientras otras se mueven.

Armonizando

@ con cifrado
armonico oblicuo G7




5. Aqui mostramos una forma basica de la armonizacion de las notas de paso en la

melodia, moviendo con la misma distancia a las demas voces.

@ Movimiento paralelo real G7
€

6. En este ejemplo usamos la armonizacion de las escalas con el dominante auxiliar de

cada grado armonico, afectando solo las notas 22M, 42 justa y 7°M de cada modo.

@ Dominantes auxiliares G7 C G7 C Gg7C G7
G7 |

A7 Dm A7Dm A7 Dm A7Dm D7 G7

"N O




7. En esta opcion se utiliza el dominante auxiliar del mismo modo que la anterior, pero

como dominantes de menor arménico (7b9).

Dominantes auxiliares con

@ sutitucion modal
c G7 C G7b9 C G7b9 CG7b9 C G

A769Dm A7b9 Dm A7b9Dm A7b9 Dm G7

8. Este es un ejemplo mas elaborado, ejecutado por un misico con mas experiencia en
la armonizacion con 4 baquetas, ya que las 4 voces son diferentes en una posicion
cerrada, afiadiendo la 62 al I y IV grado arménico, sea en tonalidad mayor o menor y
agregando "9 al uso de dominantes auxiliares.

Armonizacién a
4 voces

agregando 6aCy o G7b9 Cé G769 C6 G7b9C6
Ce6 G7b9 6
f N N




9. Elsiguiente ejemplo muestra los recursos de los acordes disminuidos, usandolos para
cambiar de grado armdnico. Por ejemplo tocar un disminuido con un intervalo
ascendente de segunda menor como nota sensible del grado posterior: IM-#ldis.-I11m,
0 haciéndolo de modo descendente para llegar al segundo grado: IM-blldis.-1Im-V7,
directo 0 omitiendo el segundo grado para llegar directo al quinto grado: IM-bll- V7.

Cabe resaltar que el descendente no se utiliza en tonalidad menor.

@ Utilizando disminuidos para cambio armonico Ebdi
S.

10. En este ultimo recurso se duplica la voz lider una octava arriba y puede armonizar

utilizando y combinando las diferentes opciones anteriores.

Duplicando la voz
lider una octava arriba G7
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Capitulo 3. Expandiendo el concepto sonoro de la marimba - Arreglos y

composiciones

Con los recursos mostrados acerca de técnicas de re-armonizacion, me di a la tarea de
elaborar dos composiciones y dos arreglos bajo la influencia de diferentes grandes musicos
que me han inspirado musicalmente y de quienes tomo una idea en el uso de algln recurso
en especial. Mi arreglo “El andariego” del compositor mexicano Alvaro Carrillo Alarcon,
esta influenciado por el estilo de los solistas de la marimba contemporanea; mi composicion
“Song for Mia”, con armonia modal esta inspirado en el jazzista Pat Metheny; “Semillas” es
otra composicion que busca unir todos los elementos que me han influenciado en mi
desarrollo tanto tradicional como académico. Finalmente “Quién sera” es un arreglo en la

cual para la armonizacion de Big Band se tomo la influencia del gran Count Basie.

3.1. “El andariego”; arreglo para marimba solo

Para realizar este arreglo utilice técnicas para marimba solo comunes en la marimba
contemporanea, haciendo una adaptacion para un solo ejecutante, predominando la melodia
en la voz més aguda y realizando trabajo de sustitucion armoénica y el acompafiamiento en

las voces interiores.
3.1.1 La chilena y su descripcion

Existe una influencia notable en Latinoamérica, entre sus ritmos e instrumentos musicales
que se fueron transformando durante la colonizacidn espafiola. Entre estos géneros y estilos
se encuentra la chilena, que son canciones y bailes tipicos de una regién llamada la Costa
Chica que comprende parte de la bahia de Acapulco en Guerrero y llega hasta la

desembocadura del rio Verde, en Oaxaca.

“Llego de América del Sur a través del Pacifico cuando arribé a Acapulco un escuadron naval con
bandera de Chile, el 25 de enero de 1822, apenas consumada la independencia de México. Al
desembarcar, los marinos dieron a conocer a los pobladores la tradicional cueca chilena, ejecutada en
un festejo rendido en honor de los sudamericanos. Como en un son, la forma musical de la chilena
consta de estribillos y versos de extensidn variable, y suele incluir una introduccion instrumental y una
conclusién con uno o varios versos de despedida. Durante la segunda mitad del siglo XIX y todo el
XX, la chilena absorbié muchos de los sones tradicionales del sur del estado de Guerrero, a veces



desplazandolos por completo, y en otras ocasiones fusionandose con ellos, como en el caso del gusto
achilenado y el son costefio achilenado. Cuando una chilena se ejecuta con orquesta, invariable mente
va seguida de un son, lo cual, segun Stanford, recuerda la fuga con que se suelen terminar muchas
piezas andinas. La orquesta de chilenas guerrerenses incluye clarinetes, saxofones, trombones,
contrabajo y percusiones (bombo, tarola, triangulo, platillos), mientras que el trio chilenero clasico se
integra por violin, jarana chica de cinco 6rdenes (dobles o sencillas) y arpa, mas la percusion del
zapateo. Esta Gltima configuracion ha sido desplazada, poco a poco, por el ddo de guitarra sexta y

requinto.’

3.1.2 Alvaro Carrillo (Semblanza).

2 de diciembre de 1919, Cacahuatepec, Oaxaca. + 3 de abril de 1969 México.

Referirse a Alvaro Carrillo, es hablar de uno de los compositores mas prolificos y
conocidos en la cancion popular del siglo XX. No hay lugar en México donde no se haya
escuchado su musica y gran cantidad de agrupaciones las interpretan como parte del

patrimonio popular mexicano.

Hijo de José Maria Carrillo Jiménez y Candelaria Morales de Carrillo, Alvaro Carrillo
Alarcon mostro a muy temprana edad un gran talento para la composicién desde canciones regionales
como la “chilena” de Pinotepa hasta canciones de gusto popular siendo autor de mas de trescientos
temas en donde destacan La mentira (también conocido como Se te olvida y la version internacional
titulada Yellow Days), El andariego, Luz de luna, Orgullo, Dos horas, Seguiré mi viaje, Amor mio,
ESo merece un trago, Cancionero, Diariamente, Puedo fallar, Ya no estas, No te vayas... no, Como un
lunar, Un poco mas, Sabra Dios, Un minuto de amor, Eso, La sefial, All4 t0 y Sabor a mi. Sus temas
se han convertido en un hito al bolero romantico que han sido interpretadas por cantantes importantes,
como por ejemplo Marco Antonio Mufiiz, Pedro Vargas, Frank Sinatra, Doris Day, Percy Faith,
Yoshiro Hiroishi, Maria Victoria, Lucho Gatica, Linda Arce, Los Panchos, Los Duendes, Los Santos,
Los Angeles Negros, Lucha Villa, Los Ases, Ana Gabriel, Chabela Vargas, Julio Iglesias, Armando
Manzanero, Tony Bennet, Duke Ellington, Placido Domingo, Orquesta Sinfénica de Londres, Tania
Libertad, Eugenia Ledn, Gloria Stefan, Yuri, Mocedades, Carlos y Aida Cuevas, Javier Solis, Natalia
Lafourcade, Café Tacuba, Denise Gutiérrez, Luis Miguel, Vicente y Alejandro Fernandez, Pablo
Milanés, Lila Downs, Rocio Ddrcal, Mariachi Vargas de Tecalitlan, José José y su inseparable amigo
Pepe Jara El trovador solitario. Tragicamente el maestro Alvaro Carrillo perdi6 la vida en un accidente
automovilistico acontecido el kilometro 19 de la autopista México-Cuernavaca en donde también

perdi6 la vida su amada esposa Ana Maria Inchaustegui de Carrillo.

7 Fuente: Pareyon, Gabriel. 2007. Diccionario Enciclopédico de Musica en México, Universidad Panamericana,
(2007-08-01), pag 235-236 Ver en APA



Por su parte, la Sociedad de Autores y Compositores de México (SACM) le otorga el Reconocimiento
Pdstumo Juventino Rosas (2019), galardon que honra a los autores ya fallecidos cuya obra ha

traspasado fronteras, trascendiendo en el tiempo y permaneciendo vigente hasta nuestros dias para

gloria de México en el mundo.” 8

Alvaro carrillo es un pilar en la musica mexicana y es de suma importancia mantener un
vinculo entre esta y la marimba académica, de esta manera al agregar en el repertorio de
marimba temas con gran cantidad de sentimiento de grandes compositores mexicanos como
fue el del maestro Alvaro Carrillo busco tener un mejor recibimiento y aprecio entre los

oyentes mexicanos y extranjeros.

3.1.3 Descripcion del arreglo

Forma original: [Introduccion, A, A, B, C, final]

Estructura del arreglo: [Introduccion, A, A, B, C, D, E, F, G, H (final)]
Introduccion (compas 1 al 21)

Del compés 1 al 4 (introduccion) se hace un movimiento contrario o espejo haciendo la

progresion 11-V7-Im7 sustituyendo el V7 por el sustituto de tritono y se repite dos veces.

A intro Em7b5 Eb7 Em7
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8 Ibid; pag,190. Y también en: http://www.sacm.org.mx/biografias/biografias-interior.asp?txtSocio=08636
(Gltimo acceso; 30 de noviembre del 2019)
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Asi también se repite el motivo de la frase del compés 9 al 17 con la progresion I11-V7-Im del

IV grado.
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Del compas 13 al 17 se duplica la melodia y en la armonizacion se hace progresion Im-

[17-11m75b-V7-1m.
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seccion A (compés 22 al 49) Comienza haciendo una linea de movimiento oblicuo y en la
siguiente “frase consecuente” (compas 22 al 23) la tercera voz hace movimiento contrario

en escala mixolidia descendente.

Movimiento oblicuo
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A partir del compés 24 se hace una progresion armonica de I1-V7- | de Fa y posteriormente
realiza nuevamente la misma progresion, pero con sustitucion de tritono del V7 grado para
llegar a Bb que al mismo tiempo es 1V grado de F (relativo mayor) y terminar a Gm7 que
nos sirve como puente (acorde pivote) para regresar a Dm terminando en progresion V7 del

V7 de Dm7 como primera vez.
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Al repetir el tema se sustituye el Dm por el acorde (Cm7) (compas 34).

34 Cm7
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Realizando la progresion 1lm75b-V7-Im7 al final de la repeticion usando nuevamente
duplicacién de voces en la mano derecha (compas 47 al 49)
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Seccion B: (compas 50 al 65)

En el compas 50 al 52 se modula al relativo mayor usando el IV grado de Dm (Gm) como
acorde pivote convirtiendose en IIm (Gm) de F.
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Del compas 53 al compés 56 regresa al relativo menor (Dm) usando la progresion

dominante.

D **3erf eedes  eetee® fee,e
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En el compés 57 al compéas al 65 volvemos al relativo mayor (F) comenzando con

movimiento melddico contrario, usando el acorde pivote de Gm con progresiones IIm-
V7-I

Movimiento contrario
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Seccion C: (compas 66 al 80)

Del compas 66 al compas 69 se busca un efecto de cromatismo armonico ascendente

utilizando sustituciones armoénicas:

Compas 66= A7 se sustituyo por Gm, compas 67= E7/G#, compas 68 se sustituydé Dm por

Dm7/A y terminé esa progresion en el compas 69 usando D7#9/F# en vez de Dm.
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Del compas 70 al 73 volvemos al relativo mayor (F) usando en el compas 70 movimiento

melédico oblicuo.

70 Movimiento oblicuo
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Del compés 73 al compas 80 se regresa a la tonalidad de Dm utilizando una ritmica mas
dinamica y con sentido 6/8 al principio y al llegar al acorde A7 lograr mas tension con

arpegios mas vivos para descansar en Dm?7.

Dm7
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Seccion D: Se repite la introduccion

Seccion E: Improvisacion de la parte “4”, aqui intento lograr la fusion de una estructura

de Jazz, involucrando la improvisacion en una seccion del tema.
Secciones F y G: Es igual a las partes “B y C” omitiendo el Gltimo compaés.

Seccion H: Final utilizamos los elementos con tresillos de corcheas con arpegios muy

comun en la marimba solista, y en la progresion Im-V7-Im de Dm.

Dm7 A7 Dm7
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3.2. “Song for Mia”; Composicion para cuarteto de Jazz

Para realizar esta composicion, me inspire en el estilo del guitarrista Pat Metheny. Su
concepto de armonizacion y la busqueda constante de hacer musica moderna con
sintetizadores y recursos siempre novedosos, ha inspirado a las nuevas generaciones, no
solo en el instrumento que él se ejecuta, sino también nos ha influido a los que tocamos

otros instrumentos, en mi caso, la marimba.
3.2.1 Pat Metheny (Semblanza)
*12 de agosto de 1954; Kansas, Missouri, Estados Unidos

En el jazz del siglo XXI uno de los pilares en la transformacion y diversificacion del sonido
contemporaneo es indudablemente Patrick Bruce Metheny mejor conocido como Pat
Metheny, un extraordinario guitarrista que desde los afios 80s visualiz6 un sonido particular
que lo define de todos los demas musicos del jazz, y hoy en dia ha generado una influencia

hacia otros musicos de éste género.

“Mejor conocido como Pat Metheny, provino de una familia de musicos, empezé a tocar la trompeta
a los 8 afios por influencia de su hermano Mike Metheny para posteriormente optar por aprender a

tocar guitarra y convertirla en su instrumento principal a los 12.

Fue considerado desde pequefio como un nifio prodigio lo cual lo llevo a ganarse una beca para muasica
a los 15 afios que donaba la revista de Jazz estadounidense “Downbeat”. Mas adelante entr6 a estudiar
(también becado) a la Universidad de Miami y con tan solo 19 afios ya se habia ganado un enorme

prestigio por su talento y acabé dando clases en "Berklee School of Music" en Boston.

En Berklee conaci6 al vibrafonista Gary Burton y le propuso unirse a su banda en la cual junto con
Jaco Pastorius grabd el album "Bright Size Life”. Tiempo después Pat Metheny conoci6 a Lyle Mays
(Solo de piano de “Heat Of The Day” del disco Imaginary day live) y tuvo la idea a de formar el "Pat
Metheny Group" el cual tiempo después se termina de formar con la incorporacion del bajista Mark
Egan y del bateria Dan Gottlieb y ahi empezaria la historia volviendo a Pat Metheny como uno de los
grandes guitarristas de jazz en la historia. ®

9 https://www.ecured.cu/Pat_Metheny (ultimo acceso; 07 de julio del 2020)
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3.2.2 Descripcion de la composicion y analisis

Composicion utilizacion grados armonicos modalmente con uso de dominantes

secundarios o auxiliares o en ocasiones la progresion 11-V7-1 de algin grado armonico.

Como podemos observar en la estructura general, cada seccidn tiene compases irregulares,

algo muy caracteristico en las composiciones de Pat Metheny, pero al final me atrevi usar

una fusion con influencia latina.

Estructura: [Introduccion, A, A’, B, B, A", “solos”, “motivo consecuente” (fragmento de

A"), montuno Y fin.]

Introduccion: (compas 1 al 4) compases en el dominante para crear tension.

bossa nova (negra) 120

SONG FOR MIA

comp. por Alexander Cruz Gonzalez

Soprano Sax

Marimba

Acoustic Bass

Drums
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Seccion A (compases 5 al 14).

(Motivo a desarrollar) con las notas guias “Do#, La, Si, Fa# utilizando siempre notas con

anticipacion.

Del compés 5 al compas 7 se realiza una escala diaténica descendente con anticipacion al
tiempo fuerte como motivo con complemento antecedente en compases 8 y 9. Del compas

9 al compés 14 se vuelve hacer el desarrollo motivico pero con resolucion consecuente.

EMaj7 B7 G#m7  AMai7 G#7 D#m7 Chm7 B7 AMaj7 BI3
7y — f N e — T K—+ ]
S.Sx.  [Hfes—HH—Fo 1 e S r——t— P R |
NI, i i — i e 5 P — I I — o< ]
o) mf\-——‘ =4l 4 Y — 50 o
5 DMaj7 A7 Fém7  GMaj7 ff7  C#m7 Bm7 A7  GMaj7 Al13
H & I\ Kz
iy 113 4 A N—N— — [ I N— !
Mrb. :%ﬂ:‘)?‘—ﬂ—r—i i i I — A S e N R — 1
oJ mf L T == i\_/a iéj # e
S =8
5 D Maj7 A7 Ffm7 GMaj7 F#7 CHm7 Bm7 A7 G Maj7 Al3
AB ﬁ :"ﬁ‘ Ei y S —" — i y S — — - i y b i i— i —S——F i
o h— 1 1 1 1
5 simile
> al
= el el e oo o o . 1
Dr. i 1 1 T i T I I " S—" S—" —— — ——
o i r r:r Ftr Fr F 1 1 B—
2 SONG FOR MIA DS. al coda
9 EMaj7  B7 G#m7  D#m7 G#7_ B7 Chm7 B7 AMaj7 D¥m7  Chm7
ARG . —~ f —— le’\
S. Sx. (s —1 Ot =1 1
A\IY i — 1 i i £ J | A— R S O e ]
PY) =i Y 1
9 DMaj7 A7 Fim7 Chm7F#7 A7 Bm7 A7 G Maj7 Clm7 Bm7
f) _éada N A = =
243 e St e e
Mrb. —ﬁ_ﬁ—‘/_ﬁ—_ﬂ—'_i - V71 T 1 i
ANIY — 171 — 1 — ¥ ¥ I L 7 T e )
o e T - |
9 D Maj7 A7 C#m7 F#7 Afdis Bm7 A7 GMaj7 Chm7 Bm7
AB *): ﬂﬁ = — —— i L e S 2 — i o —— i 7= /A/ 77 i
hil 1 | | | I | 1 LT I Il I | ]
9
Dr f y d— 4 y A— 4 —~ .4 7777777 77—
5} y A 4 y d— 4 7 va Y s— 4 I — d— d— 4 7 77 }




S. Sx.

Mrb.

AB.

Dr.

Seccion B: (compases 15 al 18) Se realiza una secuencia diatonica con desarrollo motivica
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(mismo ritmo, diferentes notas) como motivo principal.
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Seccion C: Compas 19 al 24: Se repite la parte “A4” pero con resolucién consecuente.
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Seccion D: Improvisacion con la estructura armonica de las partes “A, By C”.
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Parte E: Re exposicion.
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Seccion F: Se realiza un “montuno” basado de la parte “B” para dar paso a los solos en

la parte “G " con el mismo cifrado.
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Seccion G.

open solo
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Seccion H: Tomando la misma idea de la introduccion, pero con un final mas expresivo

usando sextillos en notas del acorde de Bm?.
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3.3. “SEMILLA”; composicion para ensamble de marimbas chiapanecas y cajon
peruano.

3.3.1- Descripcion de la composicion.
Para realizar esta composicion se fusionaron dos estilos que son el zapateado chiapaneco
y el blues, respetando la distribucién de las voces a la usanza de la marimba tradicional
en Chiapas. Esto es, el ensamble de dos marimbas chiapanecas, una de 6 octavas y media
y otra de 5 octavas y media y un cajon peruano para la base ritmica, distribuyendo las

voces de la marimba de esta manera: bajo, armonia, solista con 4 baquetas, segunda voz,

primera voz y otra primera voz tocando una octava mas aguda.
3.3.2 Andlisis de la composicion:
Estructura del tema.

[Introduccion, A, B, A, B, C, improvisacion, A, B, A, B, C, final]



Introduccidn: (compés 1 al 3) Haciendo unisono en las Gltimas 3 notas para dar paso a la

base ritmica de la parte “A”".
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Seccion A: (compés 4 al 25) Utilicé la escala pentatonica menor de F para un efecto de

blues agregando ritmo zapateado.
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Seccion B: (compas 26 al 33) La segunda parte fue influenciada por saltos de intervalos
mas contemporaneos haciendo armonias modales para romper la estabilidad armdnica de

la parte “A”.
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Secciones C y D: Se repiten las partes “4”y “B”.



Seccion E: (compas 56 al 71) En la Gltima parte opte por regresar a un zapateado mas
solido apoyado por la energia del 6/8 del cajon peruano.
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seccion F: (compés 72 al 87) Solos, incorporando la improvisacion como influencia
directa del jazz con acordes modales Fm7 y F#m7 Daorico se rompe la progresion V7-1 del
género tradicional chiapaneco.

open

open
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improvisacion
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Secciones G, H, I y J: Se repiten las partes “4, B, C, D"



Seccion K: Se repite la parte “E” pero dando pie a la improvisacion del cajon peruano.
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Seccion L: (compés 156 al 159) Coda. Para elaborar este final, me base en los pasajes
melddicos lleno de virtuosismo en zapateados chiapanecos, donde es muy comuin para los

marimbistas chiapanecos.
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3.4. “Quién sera”; arreglo para ensamble de marimbas chiapanecas con Big band

No solo en orquestacion sufri6 cambios la marimba tradicional, sino también en su
armonizacion melédica. Hay que aclarar que la mayoria de las marimbistas en esa época
no tenian ninguna orientacion académica sobre lectura de notas ni armonizacién moderna;
la Unica manera de aprender la cultura de la Big Band era escuchando la radio o discos de
acetato, asi que no hubo una seccion con todos los elementos musicales que se marcan

para ser realmente una Big Band de jazz.

Una de las que pudo ser gran influencia en esa época fue Count Basie, ya que la
armonizacion melédica que algun dia utilizaba en su orquesta se asemeja a la

armonizacion melédica de la marimba chiapaneca.

3.4.1 Count Basie (Semblanza)

William Basie (Red Bank, 21 de agosto de 1904 - Hollywood, Florida, + 26 de abril de
1984).

Definitivamente hablar de Count Basie es hablar de uno de los grandes del jazz,

especialmente por sus arreglos y liderazgo en orquestas de Jazz.

“Su primer acercamiento a la mdsica fue mediante sus primeras clases de piano de su madre Lillian
(Childs) Basie lo cual lo llevarian a convertirse en lider de una de las mas extraordinarias orquestas de

jazz de toda la historia y haria de ella el paradigma absoluto de "swing band" a imitar.

1923 fue un afio importante para él ya que se marcha a New York y escucha a los pianistas del estilo
"stride" imperante de la época: Fats Waller, James P. Johnson y Willie "The Li6n" Smith,
principalmente. Todo esto lo lleva a su primer trabajo profesional importante el cual llega en 1925
cuando le contratan en el grupo que acompafia a la cantante y bailarina, Katie Krippen. Poco después
participa en el "vaudeville", un género de musica con letras picantes, que realiza el famoso "circuito
TOBA" (siglas del "Theatre Owners Booking Association", sindicato de empresarios especializados

en espectaculos para negros en los EE. UU).

En 1929, en Kansas City, entra a formar parte de una de las mejores bandas de la ciudad: la del pianista
Bennie Moten, en la cual Count Basie al poco tiempo se convierte su pianista titular grabando ahi sus
primeros solos en discos. Tiempo después tras el fallecimiento de “Bennie” la banda se disuelve y

después le contratan en el “Reno Club” (club nocturno de la ciudad) en donde empieza a surgir el



sonido que le haria famoso en el mundo entero (Otro musico importante que se encontraba dentro de
la cuerda de saxos de la orquesta es el gran Lester Young, un musico que revolucionaria la forma de
tocar el instrumento). El club Reno tenia un acuerdo con una radio local que varios dias a la semana
transmitia en directo con el club y esta emisora a su vez estaba conectada a una cadena de programas
que se ofan por todo el pais lo cual provoco que una noche de 1935 el promotor neoyorquino John
Hammond escuchara en el radio de su coche aquélla orquesta y se quedara impresionado por el swing
que generaba la banda de Count Basie. Unas semanas después, °Count Basie firma un contrato
discografico con la compafiia DECCA, y comienza asi una fulgurante carrera musical que le hizo

famoso y popular.

Count Basie fallecié mientras dormia y con él se fue el méas grande, junto con Duke Ellington, lider de

big-band de toda la historia del jazz.”

En el siguiente arreglo propongo hacer realidad la fusion de una seccion de marimba

tradicional chiapaneca con una Big Band y sus lineamientos establecidos en el jazz.
Forma original: [introduccion, A, A, B, A, final.]

3.4.2. Analisis del arreglo [introduccion, A, A, B, A, primera y segunda A (seccién de

brass), B (marimba solista), A, C (solos), final.]

Introduccion: (compés 1 al 4) En los primeros dos compases, los trombones hacen la linea
melddica y los saxofones resaltan las ultimas notas para dar mas expresion a las frases y
abren paso a los dos siguientes compases, donde intercambian funciones, pero esta vez las
trompetas ayudan a la melodia junto con los saxofones, lo que imprime una dindmica de

acento a las notas. La bateria ayuda a resaltar la intencion de esta introduccion.

10 https://www.ecured.cu/Count_Basie (ultimo acceso; 07 de julio del 2020)
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Quién sera ‘
Compositores: Pablo Beltran R.

(Sway) Luis Demetrio
Arreglo:Alexander Cruz Gonzalez
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Seccion A: (compés 5 al 20) La seccion de marimbas toma el papel de "solista”, que
originalmente es la voz de un cantante, con una armonizacion cerrada, tratando de respetar
el estilo suave tradicional y las reglas de armonizacion del jazz para la seccion de Big Band,
todo con una base bésica, pero firme de chachacha.
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Seccion B: (compas 13 al 20) Aqui repetimos la primera parte de la melodia, pero la seccién
de brass utiliza "Call and response”, un efecto de pregunta-respuesta entre las secciones

basado en riffs o frases cortas empleadas en ostinato junto a la marimba.
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Seccion C: (compas 21 al 28) La linea melddica se interpreta con mas cadencia haciendo
"rol" en las marimbas y apoyando la linea melddica (fraccionada) con los saxofones,
trombones y trompetas usando al saxofon baritono como conexién en las secciones de
alientos. Base ritmica de "Bolero”. Cabe mencionar que la marimba utiliza recursos de

armonizacion tradicional de los ejemplos antes analizados.
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Seccion D: (compés 29 al 36) Nuevamente regresamos a la primera parte de la cancion,

pero la seccion de brass realiza un Background con una conduccion melédica méas

notable.
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Seccion E: (compés 37 al 43) VVolvemos al principio del tema interpretado por las

trompetas la primera mitad y por los saxofones la segunda mitad con un Background en

los trombones.
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Seccion F: (compés 44 al 60) Repetimos la primera parte del tema, pero la intencién es dar
mas presencia del lado tradicional chiapaneco, para lograrlo cambiamos totalmente el
género a "zapateado". Se modificé la duracion de la linea melddica original y se convirti6
el valor de la corchea de 4/4 igual a la corchea de 6/8.
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Seccidn G: Se repite la parte "B" pero dando libertad a un solo libre del marimbista de 4

baquetas, utilizando modificacién melddico, arménico y ritmico a la melodia original.



Seccion H: Repetimos la parte "A" pero sin base armoénico (bajo y piano) para resaltar

aun mas la melodia junto a todas las dindmicas.
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La siguiente Seccion fue agregada casi al final del proceso ya que, trabajando en conjunto
con el director de la Big Band de la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas, el maestro
David Smith, hicimos un intercambio cultural/académico de ambos estilos musicales,
tomando muy en cuenta el balance de ambas secciones (marimbas chiapanecas/Big Band),
coincidimos en que en ambos estilos existe la improvisacion y era importante afadirlo al

arreglo.

Seccion 1: (compés 76 al 83) Improvisacién con las armonias Am7 como escala menor

natural (e6lico) y Bb7#11 (Lidio) alternadamente en ritmo 6/8 de "Zapateado".
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Seccion J: (compas 84 al 91) Los trombones tocan una nota en cada corchea del compas y
forman un arpegio suave con un efecto de movimiento "oblicuo estatico”; abren paso a una

frase con los saxofones con un impulso fuerte con caracter mas dramatico.




SWAY

it

>
£ - 3
[ P == E==: =
" r
T.Sx plﬁ Free " r - —p
v 7 = ——
e [k T ——
4 = S ===
Bt s B
|
BTIpLl £ L2 7~ rd rd 7 rd ra 3 7z a 7
3
o4
QEEESSSS————=—— =
v
e - . - .
BTpL 3
&
BeTpt s o = = = ¥ = =
Kl
” T
T [2E S ——
i
™ =" = = = —— =
F
_ = — 2 T = == =
1 t 1
i
mas [P -+ == e =55 =
r
"
'3
a1y : 2 = | |
L
'”A
Mb2 i T i |
v
Am? BaMell An
b

o

BirMail Aw?

P

Binasl AwT

e

i Y S S S S S o [ S B e R

s == 1

]
B E

o]
S

E

- ¥ = = + m

3Iai\1w|-$]awl{$DsI'r3-l$]y1r-a'rai'~'r|'la"'aai|

—

{ 1] ‘ 1

Y

.

Byon iCom. | [}

e




Secciones "K" y "L": Repeticion de las partes "l y "J".

Seccion M: (compas 108 al 110) Final., Terminamos con un desplazamiento ritmico con las
ultimas tres notas del tema original tocando juntos al final. Regresamos del ritmo 6/8 al ritmo
4/4 para provocar un efecto ritmico "hibrido™ que describe el significado del arreglo de la

perfecta fusion de ambos contextos musico-culturales.
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Conclusiones

Con este trabajo busco hacer un Ilamado a los marimbistas tradicionales, principalmente a
los ejecutantes de 4 baquetas, para motivarlos a involucrarse en una exploracién constante y
abrir més el panorama sociocultural de las riquezas musicales que existen actualmente en
nuestro instrumento, la marimba, compartiendo y aprendiendo nuevos recursos sin olvidar

nuestras propias raices.

Es importante considerar que la experiencia de vida musical desde mi nifiez en la musica
popular ayudo6 en gran medida a poder consolidar este proyecto y buscar darle un toque de
identidad. Con ello es sensato considerar que las experiencias de vida, aunque provengan de
entornos modestos 0 menos complejos no estan ajenos a sistematizarse y explorar hacia otros
contextos musicales académicos, de hecho, eso enriquece las constantes transformaciones
sonoras de la musica, y con ello la exploracion musical se vuelve dinamica y fluye entre
dichos contextos llegandolos a acercar y cerrarles las brechas socioculturales, generando una

identidad musical regional.

Es necesario que la marimba, ademas de la ejecucion, los constructores tambien exploren
nuevas formas de acercar el instrumento a la sociedad y a mas musicos, pero también a irse
adecuando a las nuevas formas de interpretacion y no permanecer tan estaticos como suele

suceder en estos tiempos.

La interpretacion a cuatro baquetas en la marimba, aunque esta inmersa en el ambito del jazz
y el académico en la musica contemporanea, es necesario que los musicos de Chiapas
Ilevemos éste modelo y nuestro estilo a otros niveles de difusion y divulgacion para que sea
reconocido también en otros contextos y dentro de los demas estilos de ejecucion, y para ello

la Maestria en Musica de la UNICACH es muy importante.

Las composiciones presentadas involucran a la marimba chiapaneca en otras texturas que
abonaran a su constante transformacion musical. Ademas, la presentacion sistematizada del
uso de las cuatro voces con las cuatro baquetas en el estilo de Chiapas, dan pie a nuevos
trabajos y a una publicacién formal de un método de ensefianza del estilo chiapaneco que

coadyuvara a una divulgacion mas formal y fortalecerd su incorporacion en el ambito



académico. Con ello este trabajo es un paso mas al fortalecimiento de una nueva marimba

chiapaneca en un contexto dindmico acorde al siglo XXI.

Por ello la importancia de este trabajo que visualiza desde la marimba tradicional de Chiapas
esos conceptos que ademas se enriquecen con los elementos tanto armoénicos como técnicos

del jazz y la marimba contemporanea.
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