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INTRODUCCION:

(Quién es Daniel Pozada?

Nacido en Tuxtla Gutiérrez, la capital del estado de Chiapas un 14 de septiembre de 1990,
primogénito de Maria Eugenia Villanueva oriunda de Tuxtla Gutiérrez y de Daniel Pozada

Mandujano nacido en Pujiltic Chiapas.

Desde muy pequefio Daniel conoci6 la musica por su familia que, aunque no de raices
musicales, si eran muy afectos a este arte, pasando por la salsa de Willie Colon!, hasta llegar
a José Alfredo Jiménez? de manos del abuelo, sin dejar a un lado a Joaquin Sabina® que

también sonaba en casa.

La composicion fue la primera en llegar y fue de la mano de una guitarra obsequio de su
padre que hizo sus pininos en la ejecucion y en la composicion de melodias sencillas y

acordes a la edad de cinco afnos.

I William Anthony Colon, mas conocido como Willie Coldn, es un cantautor y trombonista estadounidense.

Fue parte de los duos Willie Colon & Héctor Lavoe y Willie Colon & Rubén Blades y es considerado por algunos como el
arquitecto de la salsa urbana, desde sus comienzos se asocid al musico intrépido que se abrié un espacio entre los grandes
nombres de la musica caribefia en el complejo mundo de Nueva York de los afios 1960, dominado por grandes orquestas
como la de Tito Puente, Eddie Palmieri, Charlie Palmieri, Ray Barreto, Machito, Tito Rodriguez y otras que interpretaban
el jazz afro-cubano.

2 José Alfredo Jiménez Sandoval naci6 el 19 de enero de 1926 en Dolores Hidalgo, compositor y cantautor, también
conocido como El rey o El hijo del pueblo, fallecié el 23 de noviembre de 1973, legando a nuestro pais un catélogo de
canciones de diversos géneros como el huapango, el bolero, el corrido y la cancion roméntica ranchera. Gracias a su
inspiracion, creatividad y a su forma de plasmar los sentimientos del pueblo en musica, su obra se mantiene vigente en
Meéxico y el mundo (Sociedad de autores y compositores de México).

3 Joaquin Ramén Martinez Sabina (Ubeda, Jaén, 1949), conocido como Joaquin Sabina, es un cantautor reconocido como
uno de los principales exponentes del estilo poeta folk-urbano espafiol de la década de los 90.



Con el apoyo de sus padres siempre tuvo encendido el fuego artistico, al ingresar a la
secundaria su madre le regald una libreta que Daniel en menos de un afio lleno de letras de
canciones, que poco a poco fueron tomando forma, y fue en la secundaria que Daniel formaria
su primer banda musical, el como guitarrista y vocalista y dos de sus primos como bateria y
una guitarra alterna, justo en esa agrupacion uno de ellos le muestra la sonoridad y las
posibilidades de ejecutar el bajo, y con ayuda de su padre pudo comprar su primer Bajo

eléctrico que le valdria para enamorarse de su cualidad sonora para toda la vida.

Ya en la preparatoria crea el primero de sus grupos formales, como bajista ejecutaban
canciones populares mexicanas llevadas al rock, algunos covers ademas se estrena como
cantautor con la mayoria de las canciones.

Aunado a eso, tomaba clases en la rondalla de la misma institucion, manera que tenia la
musica de mostrarle otros horizontes, que mostraban diversas armonias cosa que le fue
interesando cada vez mas.

Con la banda de nombre “Prospekto” la musica le dio una nueva puerta para expresar su
sentir de diferentes temas algunos de ellos complicados. Fue este grupo el que le permitid
acercarse de manera un poco mas profesional a la musica y de igual forma descubrir lo que

el bajo como instrumento podia hacer.



Fue ese interés el que lo lleva a investigar mas de la musica de las instituciones en donde ésta
se llevaba a cabo de manera profesional y académica, ademds de empezar a escuchar musica
que le abriria una paleta de colores que para ese entonces era totalmente novedosa, y asi
gracias a un concierto del pianista Arturo Aquino* y su grupo de maravillosos musicos su

manera de ver la musica cambiaria para siempre.

El descubrir la sonoridad de unas escobillas, de un contrabajo, de un saxofén, del piano y su
armonia, lo llevo a adentrarse a la musica instrumental, con discos de Ray Coniff>, Raul

Diblassio®, de la marimba Nandayapa, encontrd una nueva manera de ver la musica.

Entonces en el afio 2011 ingresa al pre-universitario de la escuela de musica de la Universidad
de Ciencias y Artes de Chiapas (UNICACH), y por el instrumento que el ejecutaba el area
de Jazz y Musica Popular fue su sitio para que una maravillosa puerta se abriera ante sus
ojos, puerta que lo llevaria a conocer el blues, el latin jazz, el swing, el walking bass, la
armonia moderna, y muchas mas herramientas, que darian a su musica un enriquecimiento

enorme.

4 Pianista mexicano oriundo de Ocozocoautla, Chiapas. Musico desde la infancia y profesional desde la adolescencia,
Aquino se especializa en el repertorio popular mexicano y latinoamericano, aunque también escribe sus propias
composiciones.

3 Joseph Raymond Conniff fue un director de orquesta y arreglista estadounidense, conocido principalmente por su grupo
Ray Conniff Singers durante la década de 1960.

6 Ral Di Blasio es un pianista argentino, conocido como “El piano de América”.



La licenciatura en Jazz lo llevaria a diferentes lugares en el estado de Chiapas ademas de un
de giras nacionales e internacionales. Tocando con diferentes musicos ademas de diferentes
estilos de musica lo que llevo a que en el afio 2018 lanz6 su primer EP con musica original
de su autoria, y en afio 2020, una serie de composiciones con letras fueron cantadas por voces

femeninas que endulzaron cada letra de este compositor Chiapaneco.

Actualmente sigue en continia preparacion, tocando con diversas bandas y en constante
evolucion musical buscando siempre la innovacion musical, toda esta carrera desemboca en
este producto artistico, que permite al compositor mostrar un poco de lo que enriquece a su
vida, de lo que influye de lo que afiora, siempre sustentado con los aprendizajes académicos
que se muestran en las bases arménicas y melddicas aqui expresadas, dando al escucha una
sincera manera de compartir las circunstancias, personas y momentos y cambiarles de
nombre a las piezas para imaginar a la propia madre o al propio lugar donde el escucha

quisiera siempre regresar.

La musica después de la danza es de las artes mdas antiguas y mas usadas para la expresion
de sentires en la civilizaciéon humana. Y como muestra este conjunto de piezas son el sentir
profundo de Daniel Alexander Pozada Villanueva, que a lo largo de su carrera artistica
incluyendo el proceso académico ha compuesto, plasmando en ellas a personajes, momentos,
lugares y circunstancias que el compositor ha vivido. Cada nota, cada acorde tiene un poco

de sus raices dando a la musica un color y caracteristicas especiales.



No esta por demas apuntar que cada titulo evoca o representa lo ahi escrito, desde el amor a
la madre con “Maria Eugenia”, pasando por “Cartago”, aquella provincia de Costa Rica
donde la montafia brinda la correcta inspiracion para hacer musica, y evocando y recordando
a los seres queridos que por circunstancias de vida han pasado a otro plano dando las notas
para piezas como “One for Samuel”, y también reconociendo y admirando a personajes en la
musica que marcan tendencia esto en “Alondra y Arturo” pieza que es un pequefio homenaje
a Alondra de la Parra’ Directora de Orquesta Mexicana que pone el nombre de este pais muy
en alto, y como no mencionar y reconocer a otro Mexicano ejemplar que con sus
composiciones ha llevado el sonido de nuestra cultura a lugares inimaginados, Arturo

Marquez®.

También la musica puede llevarnos a esos lugares que afioramos, a los sitios de donde
venimos y de donde tomamos la fuerza necesaria para seguir adelante. Evoca el recuerdo de
aquel espacio al que siempre deseamos volver. “828” es el titulo que da nombre a esta
composicion que nos transporta de regreso a ese lugar interior. Son 828 kilometros los que
separan a la Ciudad de México (donde el compositor vivid cerca de tres anos) de Tuxtla

Gutiérrez, Chiapas, su punto de origen y retorno.

7 Alondra de la Parra es una célebre y muy talentosa directora de orquesta mexicana cuyo genio es uno de los impactos
mas sobresalientes en la musica de academia en los tltimos afios (Revista digital México Desconocido, mayo 2024)

8 Jestis Arturo Marquez Navarro, conocido como Arturo Marquez es un compositor mexicano, reconocido por incorporar
formas y estilos tradicionales de México en sus composiciones. Fue galardonado en 2009 con el Premio Nacional de
Bellas Artes de México.



Por supuesto, no podemos dejar de lado la complicidad que la musica comparte con los seres
vivos, con lo natural, con lo orgénico; con esos seres que, sin pronunciar palabra, transforman
nuestra manera de ver el mundo. “Smoking” es un claro ejemplo de ello: una pieza que nos
recuerda que, la mayoria de las veces, son los seres menos pensados quienes dan un nuevo

sentido al dia a dia.

Es asi que la musica de este recital permite al compositor y suscrito mostrar un poco de lo
que enriquece a su vida, de lo que influye de lo que afora, siempre sustentado con los
aprendizajes académicos que se muestran en las bases armodnicas y melodicas aqui
expresadas, dando al escucha una sincera manera de compartir las circunstancias, personas y
momentos y cambiarles de nombre a las piezas para imaginar a la propia madre o al propio

lugar donde el escucha quisiera siempre regresar.



OBRAS.

Seis obras originales compuestas por el suscrito, musica que fue hecha por la necesidad de
expresar los diferentes momentos que pasaba y pensaba, cada pieza aqui expuesta tiene una
relevancia especial, etapas distintas que dan a la musica una versatilidad melddica que
enriquecen la lista a ejecutar.

Es también un viaje melodioso que adentra al escucha a ese sin fin de ramas del jazz y de
la musica en general, sin dejar a un lado las raices folcldricas que son sin duda las que

enriquecen a estas composiciones.

Diferentes estilos, variedad de tempos y métricas dan a este programa una paleta de sonidos
que son el reflejo de las diferentes influencias que el suscrito ha adquirido a lo largo de su
carrera artistica, con las diferentes herramientas y aprendizajes que ha adquirido en el

transcurso académico y empirico.



TABLA DE OBRAS.

Pieza Estilo Instrumentacion
Sax tenor, piano, bajo
1-Smoking Even Eighths eléctrico, bateria.

2-Maria Eugenia

Partido alto

Sax tenor, trompeta, piano,
bajo eléctrico, bateria.

3-Alondra y Arturo

Sax tenor, piano, bajo

Balada jazz eléctrico, bateria.
Sax tenor, piano, bajo

4-828 Swing eléctrico, bateria.
Sax tenor, piano, bajo

>-Cartago eléctrico, bateria.

Balada Groove

6-One for Samuel

Latin Jazz

Sax tenor, trompeta, piano,
bajo eléctrico, bateria.




CAPITULO1

SMOKING

Esta pieza en el estilo Even eighths, también conocidas como "corcheas rectas", son una
sensacion ritmica en compas de 4/4 donde cada tiempo se divide en dos corcheas iguales.
Esto difiere de las corcheas "swing", que tienen un ritmo irregular, largo-corto. En una
corchea recta, el patron es "uno, dos, tres, cuatro y", y tiene una estructura AABB.

Esta basada en un solo del bajista cubano Alain Pérez en la cancion” Enséfalo a quererte”
de su autoria; inicia con 16 compases de Introduccion en la tonalidad de do mayor que
propone el ambiente que comienza en la novena de la tonalidad central sobre el acorde de sol
siete dominante, permitiendo asi una progresion de V-I en la que la melodia tocada por el
saxofon tenor camina de manera holgada dentro de la instrumentacion del ensamble en

cuarteto (saxofon tenor, piano, bajo y bateria).

En la parte A la tercera del acorde de re menor es el inicio de la melodia que sigue teniendo
como raiz el do mayor y I, V, VI, I, como armonia principal, la melodia circula
cromaticamente sobre el acorde de re menor y su arpegio pues siempre las notas en tiempos

fuertes resuelven ahi. (Ejemplo 1)

[A] Du? D’ G’ G’
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)] i ’
| 4 I T A ) ~ | ) | 11}
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| ~" 1 | ! 1 1 ! ]
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Ejemplo 1: Melodia primera parte.



Ejemplo 2: Intro y parte A (Saxofon Tenor)
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La armonia camina sobre una de las progresiones estandar en el Jazz (II-V-I) teniendo a re
menor como primer acorde, seguido por el sol siete, que tiene encima una melodia que
comienza en la novena de este acorde dando esa ligera sensacion blue, continta su repetida
aparicion el re menor que ahora tiene el seguimiento de melodia en la quita nota de este
acorde para culminar los primeros ocho compases un la menor que tiene encima la tercera
nota del acorde, con esto seguimos con la tendencia de las notas del acorde en los tiempos
fuertes de la melodia dando, valga la redundancia, mas fuerza al tema de ésta pieza, que es

lo que se busca; una sensacion de truenos en una tarde soleada (Ejemplo 3).

10



T3 Ol
0N (I
\ SEE
g
hﬂ_ﬂx \ﬁ_ﬂx
1) Qlll
nnw, v A..ﬁv.

PiaNo

2

1

e
o

)

F O
N

F O

e
o

,P\,I
~—

F O

Pwo.

G7

G7

D’

(Al Du?

A’

Dui’

Dui’

to.

la y acompariamien

I4

Ejemplo 3: Armon
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En la parte B, la nota de fa hace un pedal melodico con ligeras variaciones que permiten que
la armonia y la seccion ritmica sean las que lideren la pieza en ese momento, el bajo haciendo
una contra melodia y el piano marcando un sutil acompafamiento, en la progresion VI, IV,

II, VL. (Ejemplo 4)
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Ejemplo 4: Linea de bajo en parte B.

Los 32 compases de esta melodia, omitiendo la introduccioén, seran el campo arménico

melddico y ritmico para los solos, sobre la forma completa (AABB). (Ejemplo 5)

Después de los solos la melodia final en la misma forma concluye con un ritardando en los

ultimos dos compases (compas 31 y 32) y un calderdén en la ultima nota en el acorde de la

menor.

12
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(Ejemplo 5: Estructura armonica para los solos)
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CAPITULO 11

MARIA EUGENIA

Pieza con una estructura de intro AABB y coda, y esta basada en un estilo popular brasilefio
llamado “partido alto”, que es un patréon musical sincopado que se origind en la musica
samba. Se caracteriza por la interaccion de notas graves y agudas, que en la bateria se
establecen con el bombo y la caja, y puede incluir variaciones ritmicas como la sincopa, la
creacion de acentos y el uso de ritmos invertidos, esa complicidad ritmica entre el bajo y el

bombo de la bateria seran en alguna parte de esta pieza los actores principales.

La pieza tiene como estructura una introduccion de 8 compases con una linea en el bajo.
Ritmica que da la pauta para lo que sera la parte A la cual estd compuesta de 16 compases

en los que la trompeta y el saxofén tenor tocan la melodia principal, que tiene movimientos

cromaticos que resuelven en la novena del acorde siguiente. (Ejemplo 6)

ELecTRIC Bass

ParTIDO ALTO = 220

y
i

| {
N

(
(

T <o b e

(Ejemplo 6: Linea introductoria de Bajo Eléctrico)
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El juego de corcheas en toda la parte A da la sensacion de una marcha callejera en tiempo de

carnaval.
La seccion ritmica adquiere un peso importante que acompafian emulando a la batucada de

una noche de carnaval, (Ejemplo 7).

MaRIA EUGENIA

TeNoR SAx DanieL Vittapo

ParTIDO ALTO J= 220
o Fyas’ G’ Fuas’ G’

L. d  ul
e
Te

==

o]

4
7.4y
.a]

~—

=
5

H 1 @4
A &1 1T T T 1T 1 1 W /W SEET &) |
:l.‘e_l---==----...l-.gl-'

~
X

|

)

.4

L
He

Vi J 1 I I T
| 4 | 4 — ' '

-}
|
1
}

X
v

el
e
! ﬁ

0
¥
A

Ejemplo 7: Muestra de melodia en la parte A

Es entonces que revelamos que toda la melodia, esta parte estd basada en la escala raiz es
decir en la de fa mayor, siempre jugando con los cromatismos que resuelven a las notas del

arpegio de este acorde.
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La armonia en la que todo gira es la progresion siguiente.

F maj Bbmaj |C7 Am Gm | Fmaj Bbmaj | C7 C7

Fmaj Bbmaj | C7 Gm C7 Gm C7 C7

En esta pieza, cabe recalcar la importancia de la seccion ritmica siendo la esencia del estilo,
teniendo en cuenta que la armonia en la parte A, no es muy compleja.

La sincopa, que es muy comun en la musica latinoamericana, es la que invade en la melodia,
siendo un parteaguas para la transicion a la parte B (Ejemplo 8) que, con toda la intencion,

provoca que las corcheas pasen a duplicar el beat (tempo) del principio al hacer de las

corcheas, negras.

Ejemplo 8: Transicion de la parte A a la parte B

16



La melodia en la parte (B) es como “pregunta y respuesta” con las negras cuestionando y las
corcheas respondiendo y alternando compases, las preguntas son en terceras menores
mientras que las respuestas son ascendentes y descendentes diatonicamente.

Todo esto sobre la siguiente progresion, misma que serd la base para los solos que estan por

venir, (Ejemplo 9).

Ejemplo 9: Pregunta (amarillo) y respuesta (naranja) melodica.

F maj A7 Dmen C7 Bbmaj Gmen C7 Bbmaj

F maj A7 Dmen C7 Bbmaj Gmen C7 Bbmaj

Después de los solos, se regresa a la parte A para tocar el tema final con la siguiente estructura
AA BB, dando paso a la coda que es un mambo compuesto con una contra- melodia que la
trompeta ejecuta junto al saxofon, dando pie a un solo de bateria que, a la sefial, serd la
melodia obligada para toda la banda y de nuevo a la sefal de la bateria, se toca el ultimo

compas en fortisimo para cerrar de subito.

17




CAPITULO II1

ALONDRA Y ARTURO

Pieza basada en el “Danzon Numero 2 del compositor Mexicano Arturo Marquez.

Es una pieza en la tonalidad de sol menor, iniciando con la quinta del acorde como comienzo
melddico, con un tempo de negra 128 beats (ejemplo 10), lo que da a la melodia una
sensacion de apertura por las notas tan largas, permitiendo que el even eight haga su aparicion
en la seccion ritmica fortaleciendo la expresion de la tension que se genera entre nota y nota
de la melodia. Compuesta en la estructura siguiente ABC esta tlltima (parte C)en una métrica

de 5/4.
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Ejemplo 10: Melodia en la parte A.

Alondra y Arturo es una balada de jazz con la peculiaridad de tener en una de sus partes la

variacién métrica que da paso a la parte mas importante del “Danzén niimero 2” pero en éste

caso tocada en un compas de 5/4.
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La progresion armonica en la parte A comienza en sol menor como primer grado, seguido
del cuarto grado de este sol que es do menor, dando paso a mi bemol mayor con oncena
sostenida o quinta bemol como tercer acorde y después para terminar los primeros cuatro
aparece fa siete que es el dominante o quinto grado del relativo mayor de sol menor que es
si bemol mayor,

La progresion esta constituida de la siguiente manera:

G min 7 Cmin 7 Ebmaj 7 #11 F7 (V) — Bb maj
Gmin 7 Ebmaj 7 .

El sol menor funciona como pivote armdnico y melddico en todo el tema, ya que el arpegio
de sol menor es (a excepcion del acorde de Eb maj7 #11) la melodia con las primeras notas de cada
compas.

La melodia en los ultimos dos acordes de la letra A (marcados en rojo) corresponden a la

escala de fa con séptima mayor y por consiguiente la melodia estd basada en el arpegio.
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Cabe recalcar que la letra A también serd el final de la pieza tras el regreso de los solos, con
un retardando en el pentltimo acorde (do siete) y con calderon en la Giltima nota que en este

caso es un sol (marcado con color celeste), (Ejemplo 11).

J=128
Al Gy Cui’ Ebwag7010 F?
o] 1 | |
)'A | wl - 1 T 1 T T ]
e p— V- T——F—o—FF———F 1o —= i
Nt 4 | N} ! I 1 i i 1 &~ 1
K Te— 3
G’ EPwns? c’ Funs’
o] 1 9° | ,
Ao —F p o F e—p * ) 2 = 4
Nt 1 1 1 | ] 1 1 1 | 1 1 A n |
Y 1 T v 1 T T T T
5 S 7 FIN

Ejemplo 11: Melodia con el arpegio en Fa Mayor.

La parte B consta de ocho compases que giran en torno al sexto grado de sol menor que es
un mi bemol mayor, la melodia empieza con el quinto grado de ese acorde, después aparece
el fa siete que es el quinto grado del tercero o relativo mayor, en este caso un si bemol mayor,
seguido del quinto grado menor del acorde pivote re menor, para cerrar los primeros cuatro
compases con un sol menor, repetimos los mismos primeros dos acordes con excepcion de
los ultimos dos compases (es decir el 7° y 8°) que tienen la progresion marcada en rojo,

(Ejemplo 12).
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Ejemplo 12: Melodia en parte B

La parte C que esta en 5/4 es la parte que concluye el tema principal y que dard paso a la
progresion armoénica de los solos, (en amarillo).
La melodia aqui escrita es la pauta para que, a la senal del ultimo solista, se repita una vez

mas y regresar al tema desde el inicio, parte A, (Ejemplo 13).

" L JGMIN-’ Cun’ Ebm\ﬂ F7
) A /A ul - T - T - T - .l'l
a1 1 t I H
1 1 1 " |

21-" Oren Sotos, o CUE To A v FIN
Ejemplo 13: parte C del tema.

La parte A (4/4) con sus dos repeticiones sera la parte final de la pieza con un rallentando en

los ultimos dos compases.
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Toda la banda tocara las ultimas cuatro notas (Blancas) de los ultimos dos compases para
poner un calderon en la tltima de las blancas y asi concluir “Alondra y Arturo”,

(Ejemplo 14).

Ejemplo 14: Fin del tema en parte A.
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CAPITULO IV

828

(Numero de kilometros que hay de Ciudad de México a Tuxtla Gutiérrez, Chiapas).

La estructura de esta pieza es AABC y esta pensada para escenificar la ruta en tierra desde
la gran ciudad (Ciudad de México) a Tuxtla Gutiérrez, ese sentimiento de lejania, pero de
retorno proximo al hogar es el que le da significado.

Con un la menor como tonalidad lider, la melodia juega con la seccidn ritmica que lleva un
groove a una manera R&B, y sustituyendo al érgano aparece un piano eléctrico que da ese
descanso que el tema necesita.

Con una atmosfera muy marcada las notas juegan entre corcheas y negras que evocan al funk
de los afios 70’s, situacion que brinda la oportunidad a la progresion melddica de jugar con
las notas del arpegio creando una contra melodia, en donde el bajo toma el papel de soporte

junto con el bombo de la bateria.

Son tres las partes que dividen al tema (A, B, C), la primer parte o parte A como ya se

menciond da apertura a la seccion ritmica para crear atmosferas que apoyan a la melodia de

manera muy sutil.

La nota mi es la que resalta y predomina en la seccion primera del tema, y son variantes sobre

esa nota, preguntas, respuestas como guia, (Ejemplo 15).

23



f

A 3 , — = i — ———

R i e io

J ' —

1.

n - | Llﬁﬂ

* 'P N N 1 .
T 1' - F_'— i 1 ¢ - ‘: o0 m
%’E — I | ] I 1 | =1L

Ejemplo 15: Melodia con nota Mi resaltada.

La progresion no tiene mas que en la menor, seguido de su relativo mayor (do mayor) y

después dos compases de un fa mayor. Esto se repite para formar los 8 compases de la letra

A, con su respectiva repeticion, dando paso a la parte B.
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La parte B tiene una melodia con mas movimiento que la parte A, la linea melddica es
diaténica acompafiada de otras notas que actian como notas de adorno, La seccion ritmica
cumple la funcién como complemento, y es hasta el compas tres de esta parte (B) que un

obligado rompe con la sutileza ritmica armonica y brinda soporte para la segunda repeticion
del tema y el paso a la parte C, (Ejemplo 16).

Ejemplo 16: Parte B del tema con enlace a C en rojo.
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La parte C y altima, es una conjuncion de notas largas en la melodia de la parte A y las
notas funk de la parte B, 1o mismo pasa en la armonia, los primeros 4 compases son

arménicamente hablando similares a la parte A y los siguientes 4 a la parte B, esto es el

climax de la pieza, dando paso a los solos que seran en la forma completa (AABC),

(Ejemplo 17).
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Ejemplo 17: Parte C melodia y linea de bajo.

Al finalizar los solos regresamos a la parte A para realizar la forma completa y finalizar.
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CAPITULO V

CARTAGO

Es una pieza que tiene como motivo de creacion principal la remembranza de una localidad
de Costa Rica. Un médium swing (ej. along came betty®) es el estilo de esta pieza que tiene
una estructura de AABA, con 32 compases que se dividen de la siguiente manera, dieciséis
compases en la parte A (inicio), ocho compases en la parte B y 8 compases en la parte A
(altima), es la estructura estandar de las composiciones de jazz en este estilo.

Tiene como centro tonal un la menor, y un par de acordes que tienen momentos muy breves
(en dos acordes para ser exactos) la tonalidad raiz de la pieza, es el caso de fa mayor en la

parte A y re menor en la parte C.

Parte A

La parte A tiene como elemento melddico central un motivo que se desarrolla a lo largo de
la pieza y que a continuacion se ilustra, (Ejemplo 18).

Las corcheas en juego con semicorcheas son la figura ritmica de dicho motivo, el porqué de
esta melodia radica en la amalgama que va llevando el ride (el platillo més grande que lleva

el beat en el Jazz) con la melodia, lo que brinda la sincopa caracteristica del swing.

Amin’ Gm’ F s’ Bu’®  E7

— ]

Ejemplo 1 8: Motivo central de la melodia.

° En 1958, Benny Golson se inspir6 en la mujer con la que salia para escribir "Along Came Betty". Desde entonces, se ha
convertido en una de las canciones favoritas de saxofonistas, guitarristas y pianistas. Con el tiempo, Jon Hendricks
escribi6 algunas letras. La primera grabacion de "Along Came Betty" fue en el influyente album de hard bop "Moanin" de
Art Blakey and the Jazz Messengers.
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El bajo va llevando un walking o caminado que no sobrepasa el Forte brindando, en ese
caminado de negras, un perfecto compafiero para el tema principal.

El piano tiene por su parte un acompafiamiento que va dando el sentido de straigth (tocar
cuadrado en el compas).

Es una pieza que emula a los afos 50°S cuando el bebop estaba en una transicion hacia el

hard bop y el cool jazz.

La armonia en esta parte A empieza con un La menor como primer grado y va descendiendo
por tonos pasando por el acorde de sol siete hasta llegar a un fa como sexto grado mayor.
Son dos los acordes en el compas numero uno y en el segundo compas son tres con un fa
mayor en dos tiempos y en los siguientes dos, un II V del acorde central, que van uno en cada

tiempo, (Ejemplo 19).
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Ejemplo 19: Parte A del tema.
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En el compas tres y cuatro comienza con la menor y continua con el mismo esquema de los
primeros dos compases con el sol siete y después de este aparece una ligera variacion, un la
siete que es el quinto grado del cuarto, que en este caso seria re menor que sustituye por
region tonal a un segundo grado (si menor siete bemol cinco), seguido por un si bemol siete
que es una sustitucion tritonal del quinto grado de la escala (mi siete) para después resolver
de nuevo al primer grado (la menor), los siguientes cuatro acordes que completan parte A
son una progresion idéntica a los primeros. Para asi culminar armonicamente la parte A,

(Ejemplo 20, siguiente pagina).
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Ejemplo 20: Esquema de acordes.
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Evocando a los metales de una Big Band “Cartago ” busca ese sonido en ambos saxofones
que son los que componen la instrumentacién de metales. El saxofon tenor lleva la melodia
lider, cobijado por el saxofon soprano que junto con toda la seccion ritmica van dando el

sentido de Big Band a la pieza, (Ejemplo 21).

Ejemplo 21: parte de melodia donde ambos saxofones tienen sincronia melddica.
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CAPITULO VI

“One for Samuel”

Pieza en la tonalidad de sol menor melddica con una estructura de intro AABBCC.

Con una influencia del folklore latinoamericano que va desde el Son cubano (Cuba)
ejemplo 1, el Bossa Nova (Brasil) ejemplo 2, y el Merengue (Republica Dominicana)
ejemplo 3.

“One for Samuel”, ofrece una variedad sonora que tiene colores, matices y sabores de musica
latina.

Con una intencidon plenamente emotiva y con una dedicacion especial, la pieza busca llevar

un motivo ritmico melddico por un paseo estilistico de raices, paises e influencias africanas.
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EJEMPLOS RITMICOS:

3-2 clave de son
[ | | | | )
e+
> Ejemplo 1

2-3 clave de son
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Merengue Dominicano
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: } Ejemplo 3

32



INTRO

La introduccion es en el estilo del son cubano, con una melodia suave en la flauta como voz

lider, tiene ademas una serie de repeticiones ritmicas que se repetiran hasta la parte A y que

son el motivo principal de la pieza. La Unica variacion ritmica en estos primeros ocho

compases de intro, estd en el compds siete con una anticipaciéon armonica y también ritmica,

(Ejemplo 22).

)] 1 I\l
Melodia Leb - F: - i — }
% 1 - u i e
7(b5)
. GMIN’ EMIN . Y"Y
Piano b = z = - =
2 . » P e . -
5—'—‘, .—_,—F — ’ T f H—
ELecTrIC Bass v - - - I ¥ E } F} I 72 i
—_ Anticipacion ritmica
0 — a|\. —
Melodia Aeb—3 T — e e ™ - E - 8 |
s l ==t 71
7(b5)
Amn’ GMIN7 EMIN Bbuas? Ami’
Piano b - - - - - z
—~ — o
=l ‘P‘ . W © <P- — 1>
y—— — = = =7
E.B. VA p - : { 1 r } : =| | ol |

33

Ejemplo 22: Score de el Intro de la pieza.



La secuencia armonica tiene al sol menor como primer acorde, después el acorde que sigue
es un Mi menor semidisminuido o bemol cinco, que nos hace saber que el sol menor es
entonces raiz de una escala menor melddica y que este mi menor bemol cinco es el sexto
grado de dicha escala. Continua un acorde de si bemol mayor siete sostenido once que
podriamos tomarlo como el tercer grado de la escala menor de sol o podemos tomarlo como
relativo mayor de este mismo acorde. Para culminar la progresion es un la menor el acorde
que aparece en esta secuencia, es una acorde menor natural lo que refuerza el hecho de que

estamos sobre una escala menor melddica en este caso la de sol, (Ejemplo 23).
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Ejemplo 23: Secuencia armonica de la parte A

Se escribe una linea referencial para el bajo misma que puede ser variable siempre y

cuando se respete el sentido del son, (Ejemplo 24).
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Ejemplo 24: linea de bajo opcional para parte A
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Parte A
La parte A pasa de ser un son cubano aun latin Jazz, con un motivo melddico que se repetira

constantemente permitiendo al acompafiamiento dar el concepto de latin jazz a la ya

mencionada melodia, (Ejemplo 25).

m Motivo melédico.
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Ejemplo 25: Motivo melodico (amarillo) y ritmica de trancision a la parte B (rojo).
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La estructura armonica tiene como acorde central un sol menor que ahora por el movimiento
armoénico y la linea melddica definimos que es una escala menor natural, es por eso que
intercambia por momentos con su relativo mayor el si bemol mayor, la progresion, si la
vemos desde el lado menor o sea del sol menor seria 11V III VI, (primer grado, cuarto grado,
tercer grado y sexto grado) todo sobre la escala ya mencionada (sol menor).

La linea melddica del compds veinticuatro (24) permite adentrarse a lo que sera la parte B

(ritmicamente hablando y marcado en color rojo). (Ejemplo 25).
Parte B

Una fuerza melddica y ritmica dan el sentido a esta parte B, tiene como caracteristica
principal que la melodia es ritmicamente en octavos los cuales no sobrepasan los saltos en
grado conjunto y tampoco superan una quinta justa en una escala que esta en el indice seis.

(Ejemplo 26).

. qu—
n 0
1 11
1 1 11 cf
J | :jg ;

Ejemplo 26: Extracto de parte B.
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Armoénicamente los ultimos cuatro compases (es decir en el compds 29 la armonia) desciende

de la siguiente manera, (Ejemplo 27).

Armonia baja de manera descendente.

>
D7 Dbmm Cuin’ Bbw7
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Ejemplo 27: Armonia decendiente parte B.

El bajo en esta parte del tema (parte B) adquiere una importancia ain mas relevante ya que
es quien define el cambio de estilo y ritmica que, aunque muy parecido a la parte Ay a la
intro, adquiere una fortaleza en cuestion ritmica que le permite dar el énfasis y el climax a

la parte B con esas anticipaciones armonicas que se sucitan, (Ejemplo 28).
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Ejemplo 28: Linea de bajo en parte B.
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La parte A y la parte B, seran espacio para los solos y a la sefial del tltimo solista se regresa
a la letra A para tocar la melodia en ambas partes tanto A como B y se toca la coda (letra C)

Para un solo de bateria sobre ese background que la flauta y el piano hacen, (Ejemplo 29).
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Ejemplo 29: background de acompaiiamiento.
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Parte C

El piano y la flauta realizan una contra melodia que es la caracteristica del merengue
tradicional de Republica Dominicana. El mambo como se le llama a este pasaje en este estilo
de musica sera el background que acompafara junto con el bajo a un solo de bateria o
percusion y en ocaciones, de ambos.

Serd a la sefial del baterista o percusionista que la pieza llega a su fin con un fade out en este

outro (melodia final), (Ejemplo 30)
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Ejemplo 30: Parte C del tema.
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CONCLUSIONES.

Diseccionar estas piezas fue esencial para conocer los alcances tanto en el lado musical como
el lado interpretativo a los que he podido llegar hasta el dia de hoy en mi carrera artistica.

Las influencias de estilos como partido alto, swing, balada jazz, funk, latin jazz, even eight
y la importancia del bajo en cada uno de estos fue lo que me permitié componer las piezas
de este documento. Cada pieza tiene pasajes y extractos de los bajistas que han influenciado

el estilo interpretativo de este que escribe el documento.

De lo anteriormente expuesto se define entonces la importancia de poder ser un musico
completo y poder componer, hacer arreglos a piezas ya hechas y por supuesto ejecutar los
estilos de la mejor manera, ademés de la complicidad que el musico debe tener con toda la
banda para dar a cada pieza la correcta ejecucion o por lo menos lo mas parecido a lo que el

compositor tenia en mente cuando compuso este momento musical.

En definitiva, podemos subrayar que el hecho de ser un instrumento de la seccidn ritmica
como lo es el bajo eléctrico de ninguna manera implica que no se pueda ser lider de una
banda o cabeza de grupo ademas de poder llevar un concierto. Se debe tomar en cuenta que
todo lo anterior se adquiere con la experiencia pero que lo que en este texto se buscod
demostrar fue que el bajo eléctrico tiene la capacidad de llevar un concierto y es bien sabido
que de manera casi imprescindible el bajo es la columna vertebral de una pieza musical en

los diversos estilos.
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Cada una de las piezas mostro el sentir del compositor desde los nombres de las piezas que
tienen una historia, hasta los momentos de cada una de las obras tienen mucho de fechas,

espacios, ciudades y momentos vividos.
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Discografia

Apetecible/ Alain Pérez, cancion “Enséfiale a quererte” Discografica Globomedia Musica,
S.A., aio 2009.

(para la pieza Smoking).

Little Big/ Aaron Parks, pieza Small Planet. Discografica Ropeadope Records, afio 2018.

(Para la pieza 828).
Ni es lo mismo, ni es igual/ Juan Luis Guerra y su 440, cancion “ El Niadgara en bicicleta”.
Discografica Karen Records, afio 1998.

(para la pieza Maria Eugenia).

Danzoén n.° 2/ Arturo Marquez, Filarmoénica de Paris, afio 2015, direccion Alondra de la

Parra. (Para la pieza “Alondra y Arturo” dedicada a Alondra de la parra y Arturo Marquez).

Images/ Carlos Ezequiel, Lupa Santiago, pieza Botequim, discografica Engrenagens,

afio 2001. (Para la pieza Maria Eugenia).

Erikah Badu Live/ Erikah Badu, Cancion Tyrone (Extended Version), Discografica UMG

Recordings, Inc., afio 1997. (Para la pieza 828).
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Moanin’/ Art Blakey & The Jazz Messengers, pieza Along Came Betty, Discografica Blue

Note , afio 1959. (Para la pieza Cartago).
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