UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
CIENCIAS Y ARTES DE CHIAPAS

FACULTAD DE MUSICA

DOCUMENTO RECEPCIONAL

EXPERIENCIAS PROFESIONALES CORALES:
CREACION Y CONSTRUCCION DE UN SONIDO
CORAL DESDE UN ENTORNO NO ACADEMICO EN
LA IGLESIA CRISTIANA EL BUEN PASTOR DE LA
COLONIA LLAS PALMAS DE TUXTLA GUTIERREZ,
CHIAPAS, 2023-2024

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADO EN MUSICA
PRESENTA:

NATAN ELIiAS AQUINO MARQUEZ

ASESORA DE PROYECTO

MTRA. ALBA NIDIA AGUILAR REYES

TUXTLA GUTIERREZ, CHIAPAS. DICIEMBRE DE 2025



\CA
N &4

=" UNIVERSIDAD DE CIENCIAS Y ARTES DE CHIAPAS
‘W@ SECRETARIA GENERAL

DIRECCION DE SERVICIOS ESCOLARES

DEPARTAMENTO DE CERTIFICACION ESCOLAR
AUTORIZACION DE IMPRESION

Lugar:Tuxtla Gutiérez, Chiapas
Fecha: 09 de diciembre de 2025

C. Natan Elias Aquino Marquez

Pasante del Programa Educativo de: Licenciatura en Musica

Realizado el analisis y revision correspondiente a su trabajo recepcional denominado:

Expresiones profesionales corales: Creacién y construccion de un sonido coral desde un entorno

I |
no académico en la Iglesia cristiano el Buen Pastor de la Colonia Las Palmas de Tuxtla Gutiérrez,

I |

Chiapas, 2023 - 2024

En la modalidad de: Memoria de experiencia profesional

Nos permitimos hacer de su conocimiento que esta Comision Revisora considera que dicho
documento retne los requisitos y méritos necesarios para que proceda a la impresion
correspondiente, y de esta manera se encuentre en condiciones de proceder con el tramite que le
permita sustentar su Examen Profesional.

ATENTAMENTE

Revisores Firmas:

Mtro. Ignacio Macias Gémez W%g’

Mtro. Rafael Nava Curto

I | N
Mira. Alba Nidia Aguilar Reyes OYC Qs loe

Ccp. Expediente

y 40 Pég. 1 de 1
(1 Revisién 1
4
SISTEMA DE GESTION DE
CALIDAD

Created By: Sign Doc



Dedicatoria
A Jehové, Dios de palabra, quien prometioé en Salmos 68:5-6 ser padre de huérfanos y defensor
de viudas y ha cumplido cabalmente en mi vida y testifico que por su mano he sido sostenido, yo
y toda mi familia asi como la casa de mis padres terrenales y es un privilegio servirle aiin en mis

limitaciones.

A El sea la Gloria. Biblia Reina Valera 1960 (RVR1960)



Agradecimientos
A Jehova, Dios Fiel y Poderoso en Palabra y Obra, a mi madre y mi padre por todo su apoyo
durante la carrera y la educacion musical y espiritual temprana que recibi de ella en testimonio y

ejemplo, a mi hermosa esposa e hijos que supieron inspirarme a servir cada vez mejor en amor y

perseverancia.



Contenido

RESUITIEIN ...ttt ettt ettt st et e et et esat e e bt e saneenbeenaneens 6
INETOAUCCION ..ttt ettt et s b ettt s bt e bt e st e sbe e besatesaeeneas 7
JUSEIFICACTON ..ottt et st b et b e b et s e bt et et e b eaesaee e 8
ANTECEACTILES ...ttt ettt b ettt st et e st e s bt e bt sa e e st e et eatesbeetesatesbeeeeennes 10
Descripcion de las Funciones Especificas y Globales Desarrolladas ...........cccoocveviieiienieeniiennnnne 12
Acondicionamiento RESPITALOTIO ......eeuvievieriieriieeieeiieeie et eeeeiee et seaeebeeseaeeseesaeaens 12
Entrenamiento MUSICAL .......cc.oiiiiiiiiiiiiiiieceeee ettt 13
Practica Melodica y ESCENICA .......coviiiiiiiiiieiieeieeiie ettt 13
Construccion del Principio de Sonido Grupal ..........ccceecveeiiiiiiienieeiienieceeeeeee e 14
Introduciendo 1a ATmMONIA .......coeeiiiiiiiiiieie e 15
Invitacion al Encuentro Voces por la Paz y la Fraternidad ............coccoeviiniiiiiiniecenen. 17
Limitaciones de la Practica Profesional .............cccooiiiiiiiiiiiiniiiieceieeeeeseee e 19
Conclusiones, Propuestas y RecOmMendaciones ............ccceeecueeriieeiienieiiiienieeieesiie et see e seee e 21
RETETEICIAS ...ttt ettt ettt b et sttt et s bt e b et esaeenee 25

AATIEXOS ettt ettt ettt ee e et ettt ————etet ettt ta——————————tttttat——————————ttttta———————ottttrn————————tons 26



Resumen

El presente informe describe las experiencias profesionales corales como trabajo de
formacion musical realizado en la Colonia Las Palmas de la ciudad de Tuxtla Gutiérrez, Chiapas,
en especifico en la conformacion de un ensamble coral de cardcter liturgico para la institucion
religiosa Iglesia Cristiana El Buen Pastor, durante el periodo 2023-2024

El documento también sefiala de manera puntual algunas de las limitantes economicas,
administrativas, logisticas y sociales que afectan a la formacion y crecimiento de este tipo de
agrupaciones musicales, el impacto que estas situaciones tienen en la cohesion y evolucion del

grupo y su sonido, asi como las herramientas psicopedagogicas y de desarrollo.

Palabras clave: coro, ensamble coral, ensenanza de canto coral.



Introduccion

El cursar una carrera universitaria forma parte de los procesos de desarrollo conceptual,
profesional y educativo mas importantes para el desempeio profesional de un individuo y en ese
sentido, en el plan de estudios de la Licenciatura en Musica de la Universidad Autonoma de
Ciencias y Artes de Chiapas (UNICACH), se plantean estrategias de aprendizaje a través de las
asignaturas que permiten al alumno obtener herramientas utiles para aplicar en el entorno laboral.

Una de las opciones de titulacion de este programa educativo, es la Memoria de
Experiencia Profesional, en donde se muestra de una forma metodolégicamente estructurada las
actividades realizadas por el musico egresado y que se encuentra inmerso ya en el entorno de la
ensenanza musical. En este caso en particular la experiencia adquirida en el trabajo de formacion
coral ha sido parte fundamental para este desarrollo, por lo que el presente informe tiene como
poposito principal mostrar el trabajo de creacion y construccion de un sonido coral, desde un
entorno no académico en la Iglesia cristiana “El Buen Pastor” durante el periodo 2023-2024.

Este informe de trabajo, esta estructurado en cuatro apartados. En el primero se plantea la
importancia de llevar a cabo las actividades encaminadas a la formacion de la agrupacion coral.
En el segundo apartado se mencionan los antecedentes, en el tercero se describen de manera
puntual las funciones especificas y globales que se desarrollaron durante este periodo y en el
cuarto se sefialan las limitaciones a las que se enfrenta el profesional para el desarrollo y
evolucion de las actividades corales en un ambiente especifico.

El documento finaliza con una serie de conclusiones, propuestas y recomendaciones
derivadas de la propia experiencia en este &mbito. Se anexan imagenes y graficas a manera de

ejemplos.



Justificacion

La musica desempeia un papel primordial en el entorno religioso y al interior de las
iglesias, ya que no solo es una forma de adoracion, sino también un medio poderoso para
fortalecer la comunidad y transmitir ensefianzas espirituales. Es a través de los himnos y canticos,
que los creyentes expresan su fe y se conectan con lo divino, utilizando la misica como una
extension de la oracion y el culto. Este componente sonoro no es solo una manifestacion artistica,
sino un canal que facilita una experiencia espiritual profunda y significativa.

Ademas de su funcion en la adoracion, la musica cumple un rol esencial en la ensefianza y
transmision de principios teoldgicos, ya que los himnos y canciones cristianas contienen
mensajes basados en la Biblia, lo que permite que la congregacion asimile y recuerde conceptos
clave de la doctrina cristiana. De esta forma la musica se convierte en un recurso pedagogico que
complementa la predicacion y el estudio de las Escrituras. En ese sentido Pérez-Aldegue (2014)
se pregunta si es posible

modificar la conducta de una persona que canta en un coro. Naturalmente, la accién de

hacer musica posee un conocimiento, un valor intrinseco, que por consiguiente predispone

a la persona en cuestion hacia una actitud determinada y como resultado final, esta

desemboca en una actitud concreta. (p. 391)

Otro aspecto relevante es el fortalecimiento de la unidad entre los miembros de la
comunidad. Al cantar juntos, los creyentes experimentan un sentido de identidad compartida y de
comunion, lo que refuerza los lazos dentro de la congregacion. La musica, en este contexto, no
solo eleva el espiritu individual, sino que también fomenta la armonia y el apoyo mutuo dentro
del grupo.

Asimismo, la musica es una herramienta clave en la evangelizacion, ya que permite

transmitir el mensaje cristiano de una manera accesible y emotiva, ya que para quienes asisten



por primera vez a una iglesia o aun no estan familiarizados con este tipo de actividades, las
canciones pueden ser un punto de contacto inicial que los acerque a la experiencia religiosa; de
ahi que la musica no solo cumple con una funcion liturgica, sino que también tiene el poder de
transformar vidas. Su impacto en las emociones y pensamientos de los creyentes facilita
momentos de introspeccion y crecimiento espiritual, promoviendo cambios positivos en su
relacion con Dios y con la comunidad.

Una de las agrupaciones mas importantes y que caracterizan a la iglesia protestante
reformada son los coros, como afirma Hubbard (2017) al decir que “la Reforma, sin santos, sin
altares coloridos ni pintura, austera como si fuera pobre, tiene una vida sonora”, de ahi la
importancia de que estos grupos corales sean los directores del canto congregacional,
preferentemente a cuatro voces o cuerdas armonicas como minimo, para guiar a los asistentes en
el canto o para cantar ellos mismos, con la funcion o intencidon de mostrar mensajes especificos a
través de cantos que no pertenecen al acervo comun de la iglesia (himnarios con musica
congregacional). Y es en ese sentido que lo “extrafio y maravilloso es que una voz cante una
tonada simple y sin pretensiones mientras que otras tres, cuatro o cinco voces canten al mismo
tiempo y jueguen y vuelen en gozosa exuberancia en torno a la melodia” (Nettl como se citd en

Hubbard, 2017).
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Antecedentes

La musica coral, “es uno de los &mbitos musicales més enriquecedores tanto para las
personas como para la sociedad en su conjunto” (Fernandez Herranz en Tauster, 2021). y en las
organizaciones religiosas esto cobra una mayor relevancia ya que “a través de la historia los coros
han conservado en mayor o manor grado la funcion de liderato musical en el servicio tanto en el
canto congregacional como en las partes propiamente corales” (Olivieri, 1989). El estar
involucrado entonces en estas actividades supone “una importante ayuda para que las personas
desarrollen sus habilidades musicales y vocales, enriquezcan las relaciones interpersonales e
intrapersonales, generen sentido de pertenencia a un grupo, desarrollen metas colectivas y
mejoren la sensacion de bienestar tanto fisico como emocional” (Ferndndez Herranz en Tauster,
2021).

En ese sentido, Fernandez Herranz sefiala que “para que la practica coral tenga un
desarrollo 6ptimo, necesitamos que un profesional con la formacién adecuada se ponga al frente
de los proyectos. Solo asi se podra conseguir que un grupo crezca tanto en lo musical como en lo
personal” (Tauster, 2021).

De ahi que como ministro de musica integrado a la vida eclesidstica en la comunidad de la
Iglesia El Buen Pastor, se pudo observar que existia una intencidon de formar un grupo coral;
dicho interés estaba plasmado Uinicamente en la planeacion de actividades de los lideres de la
iglesia sin embargo, no se contaba con miembros dentro de la comunidad con las habilidades
necesarias para conformar dicha agrupacion, ya fuera de manera formal o informal, siendo este
escenario la pauta que permitio vislumbrar el proceso de formaciéon de un coro.

Para poder llevar a cabo estas actividades, primeramente se realiz6 una revision de los

registros y materiales musicales como partituras, con los que pudiera contar la biblioteca de la
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iglesia, se encontraron libros y también datos de la existencia de ensambles musicales y de
grupos vocales como cuartetos y quintetos.

Se tuvieron noticias sobre la participacion de diversos coros en actividades como el
“Encuentro de Voces por la Paz y la Fraternidad” organizado desde 2001 por el Consejo
Interreligioso de Chiapas y a partir de estos datos surge la inquietud y la propuesta formal de

iniciar el trabajo de conformacion e integracion formal del coro de la Iglesia El Buen Pastor.
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Descripcion de las Funciones Especificas y Globales Desarrolladas
El proyecto del ensamble coral comenzd como una estrategia para fortalecer la adoracion
en los cultos congregacionales y una de las primeras estrategias fue utilizar textos poéticos para
hacer énfasis en los matices y caracteristicas de una lectura correcta, respetando la acentuacion,
cadencia ritmica implicita en el texto, administrando los recursos de respiracion como se
ejemplifica en la figura 1, conduccion agdgica y dindmica, logrando desarrollar el concepto de

interpretacion recitativa.

Figura 1

Respiracion diafragmica

Inhalacion Exhalacion

—-diafragma —

>
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Nota: E. S. Herrero (27 de enero de 2016). Consejos para locutar: respiracién y postura. Marketing de la voz.

https://elenasherrero.wordpress.com/2016/01/27/consejos-para-locutar-respiracion-y-postura-2/

Acondicionamiento Respiratorio
En esta etapa se busco trabajar con voces unicamente, haciendo ejercicios de respiracion y
conciencia del aparato fonador y respiratorio a través de videos, fotos y maquetas que ayudan a

entender como funciona. Una vez concluida esta etapa con ejercicios de conciencia respiratoria
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que ayudan a desarrollar una mayor capacidad pulmonar y un mejor control del flujo de aire, se
usan ejercicios de estabilidad del flujo de aire para poder culminar la parte del entrenamiento de
respiracion. A manera de conclusion se les dan ejercicios y consejos aerobicos para generar una
conciencia completa del uso y cuidados apropiados de las cuerdas vocales.
Entrenamiento Musical

El siguiente paso fue trabajar con la afinacion de las voces. Para poder conocer de manera
diagndstica las voces se realizaron ejercicios de afinacion basica; primeramente imitacion de
sonidos con notas aisladas, posteriormente se les pidi6 que entonaran una nota de manera
aleatoria y después se les dio una nota de referencia, buscando que llevaran su voz desde la nota
en la que comenzaron a cantar hasta la nota de referencia para ir desarrollando un criterio de
afinacion; posteriormente la imitacion de intervalos para poder finalmente, hacer imitacion de
tetracordes, ejemplificados en la figura 2, hasta ver una respuesta favorable autonoma de las
voces. Al concluir este proceso se comenzd a trabajar con vocalizaciones sencillas con el fin de

poder preparar la voz para el trabajo en canto.

Figura 2

Vocalizacion por tetracordes

SESEES eSS SEE

Nota: elaboracién propia

Practica Melodica y Escénica
Después de trabajar de manera individual con cada una de las voces con ejercicios de
respiracion, educacion auditiva y familiarizacion con ejercicios de vocalizacion se trabajo en

homogeneizar las voces y compactarlas en una primera instancia a través de melodias simples,
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después, cada vez mas complejas con melodias conocidas en el acervo eclesidstico, como se
muestra en la figura 3, usando algunas frases musicales comunes de estos cantos como ejercicios
de vocalizacion, haciendo uso de la memoria auditiva y el conocimiento de la letra y asi poder
trabajar mas puntualmente en controlar la emision de aire en las vocalizaciones. Como resultado
de esta etapa las participantes comenzaron a dirigir los cantos congregacionales en la iglesia de
manera voluntaria para acostumbrarse a enfrentar al publico y dominar su respiracion bajo
presion.

Figura 3

Vocalizacién con melodia conocida en distintas ténicas
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De mi al-may mi ser.. De mi al-may mi ser.. De mi al-may mi ser.

Nota: elaboracién propia

Construccion del Principio de Sonido Grupal

El siguiente paso fue construir la percepcion de desplazamiento y construccion armoénica
sencilla a través del canon. Se comenzo a trabajar con algunas piezas en forma de canon para
poder generar la conciencia de la sobreposicion de intervalos de manera sutil a través de la
repeticidn y memorizacion de la melodia y buscando que de manera individual y posteriormente
grupal, comprendieran a través de la repeticion desplazada, coémo la misma melodia generaba
armonia y se abria el paso a un oido armoénico con capacidad de discriminar y discernir distintas

partes de una melodia, ejemplificado en la figura 4.
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Figura 4

Repeticién desplazada
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Nota: Lacrimoso son'io (en italiano, ‘Llorando estoy’) en la menor, K. 555 canon para cuatro voces a

cappella de Wolfgang Amadeus Mozart; en su catalogo tematico el 2 de septiembre de 1788.

Introduciendo la Armonia

A continuacion se comenzo a trabajar en un repertorio con dos o hasta tres voces en
formato de himno, con movimientos vocales paralelos, como se muestra en la figura 5, que es el
tipo de escritura musical propia del coral protestante, es decir, disposicion soprano, alto, tenor y
bajo. Se trabajaron himnos que tuvieran movimientos intervalicos sencillos de cantar y aprender
terceras y segundas, y que la armonia fuera mayormente conocida, a fin de comenzar a
desarrollar una disposicion al oido armonico y con ejercicios de dinamica para poder tener una
conciencia oido-voz adecuada a través del intercambio de lineas melddicas, es decir, las sopranos
cantaban la linea de la contralto y respectivamente las contraltos la voz de las sopranos para que
ambas cuerdas conocieran la melodia y pudieran distinguir la sensacion de colocacion y altura de

ambas lineas melodicas y asi distinguir auditivamente ambas voces.



Figura 5

Movimientos vocales paralelos
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Nota: Coral protestante con melodia tomada de la Novena sinfonia de Beethoven tomada de la version del Himnario

Adventista

Con el transcurso de los meses se fueron implementando obras que involucraran

desplazamientos armoénicos por imitacion, piezas musicales con estructuras reiterativas como A-

B-A-B-A-B-A pero que involucraran movimientos melddicos con intervalica mas extensa,

cuartas, quintas, sextas u octavas, a fin de comenzar a trabajar mayormente en la planeacion de

respiraciones corales, direccion y conduccion de desplazamientos melddicos, como se muestra en

la siguiente figura.

Figura 6

Desplazamientos armoénicos
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Nota: EG 316 Lobe den Herren, auf de Joachim Neander, publicado en 1680. John Julian, en su A Dictionary of

Hymnology. El texto parafrasea el Salmo 103 y el Salmo 150 de la Santa Biblia.

Invitacion al Encuentro de Voces por la Paz y la Fraternidad

El Encuentro de Voces por la Paz y la Fraternidad es un evento organizado desde 2001
por el Consejo Interreligioso de Chiapas con el objetivo de “consolidar la cultura de respeto y paz
entre individuos que profesan diferentes confesiones religiosas en la sociedad chiapaneca” . En
este evento se organiza un concierto de coros entre las religiones mas representativas para
“entonar canticos alusivos al amor, la paz y la fraternidad, para promover con ello el respeto y la
tolerancia religiosa” (Ballinas, 2015).

El Consejo se encarga de convocar a las diferentes organizaciones religiosas para
participar en este evento celebrado cada afio en el mes de diciembre. Tras recibir la invitacion y
revisar las bases de la convocatoria y con una respuesta favorable para participar por parte de las
autoridades de la Iglesia El Buen Pastor, el repertorio seleccionado fueron dos corales: Coming
Again de Jhon W. Peterson compuesto en 1957 y King is Coming de William James Gaither
publicado en 1970, y se lanzd la convocatoria dentro de las iglesias que conforman esta
denominacién en los municipios de Villaflores, Tuxtla Gutiérrez, Juan del Grijalva, Berriozdbal y
San Cristobal de Las Casas, abriéndose la posibilidad asi de tener mas integrantes del coro al
extender la invitacion a los miembros de otras sedes eclesiasticas con experiencia coral, sin
embargo, al confirmar la lista de participantes para organizar la logistica del evento, varios de los
integrantes del ensamble coral de la iglesia local desistieron de su participacion. Renunciaron tres
de las seis integrantes de la cuerda de sopranos, la cuerda de altos sin renuncias, de la cuerda de

tenores renunciaron dos de los cuatro y de la cuerda de bajos renunci6 uno de los dos integrantes.
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Los miembros de otras iglesias que se anexaron durante los tltimos dos ensayos fueron un
bajo, tres contraltos y cuatro sopranos. Esta variacion de los integrantes significo un cambio en la
percepcion del sonido, el balance y directamente en la interpretacion de las piezas, teniendo como
resultado un sonido inestable, afectado ademas por la falta de estudio y memoria perjudicanto
también el contacto visual con el director.

El resultado fue un concierto con una cuerda de sopranos mas fortalecida sin embargo, la
falta de cohesion vocal hizo que, al no conocer el sonido del coro ni tener desarrollada la
conciencia y pertenencia con el ensamble. Se tuvo una mejor afinacion y proyeccion sacrificando

la concrecion del sonido y una menor sensibilidad a las instrucciones del director.
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Limitaciones de la Practica Profesional

Al buscar a las personas que tenian formacion musical y que también habian pertenecido
a las agrupaciones vocales corales en otros afios, nos encontramos con la negativa de algunos
para conformar el coro, en algunos casos muy especificos, por motivos de salud, ya que
mermaban la resistencia y la capacidad de asistir a ensayos y cantar de manera eficiente; en otros
casos, simplemente no quisieron formar parte del coro por falta de compromiso con el proyecto,
de igual forma nos encontramos con el desinterés para la integracion del ensamble por malas
experiencias en el pasado.

Estos casos generaron un retraso en la formacion del ensamble por lo que el proceso tomd
mas tiempo, lo que impidio a la vez generar resultados mas favorables como la cohesion de su
sonido y el fortalecimiento de su base estructural.

Ante la negativa de integrarse al ensamble coral, se abri6 una convocatoria para que todas
aquellas personas con o sin experiencia vocal o musical pudieran integrarse y asi fortalecer los
recursos musicales que se tenian a disposicion por las mismas actividades de la iglesia. Se
integraron tres mujeres quienes contaron con apoyo de una persona con experiencia musical.

Una de las circunstancias negativamente la evolucion del sonido del ensamble fue la falta
de apoyo e interés en el proyecto coral por parte del grupo directivo de la iglesia.

A pesar de contarse con al menos siete salones adecuados para el funcionamiento 6ptimo
del grupo coral, la institucion no facilité dichas instalaciones para poder tener una biblioteca de
musica, lo que gener6 que se tuviera que adecuar un espacio dentro del atrio para guardar las
partituras en sobres y carpetas, lo que finalmente entorpecia el archivado y clasificacion de estos
materiales.

Cabe sefialar que tampoco existia un presupuesto designado para la compra de los

materiales del coro y sus necesidades, y para poder cubrir costos basicos como fotocopias era
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necesitaba solicitar facturas, por lo que, debido a la naturaleza esporadica de los mismos, era
dificil generar en una sola emision las facturas de papeleria, y como resultado los gastos
terminaron siendo cubiertos de forma personal por parte del director del coro.

Esta situacion también propicié que muchos de los interesados en el proyecto desistieran
de integrarse ya que, a pesar de no tener ningtin estimulo econdmico, los integrantes del coro eran
totalmente voluntarios y disponian de sus propios recursos, tiempo, energia, comodidad y

desgaste.
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Conclusiones, Propuestas y Recomendaciones

Existe una dimension amplia y profunda en la musica vocal que involucra la profundidad
del misterio de usar nuestra voz, nuestra primera herramienta de supervivencia y comunicacion,
nos conecta con nuestras emociones y pensamientos mas profundos haciendo del canto una de las
mas inherentes formas de arte del ser humano, desde su conexion con los recuerdos y la intimidad
de los vinculos subconscientes que este tipo de memoria pude generar. Por esta misma razén que
es uno de los ensambles musicales mas complejos de desarrollar.

La direccion coral es, uno de los compromisos musicales y personales mas grandes y
ambiciosos dentro de la industria musical pues implica liderazgo, compromiso, conviccion y
empatia en mismas proporciones, dando lugar a una profunda diversidad de timbres y elementos
a disposicion del director sin embargo, implica también una notable fortaleza mental y emocional
asi como una madurez tanto musical como personal excepcionales por la calidad de los vinculos
que se necesitan en el arduo camino de la consolidacion de un coro.

El arte de dirigir un ensamble coral requiere de astucia, audacia, pero sobre todo un poder
de convencimiento férreo, pues el director necesita permear en los principios del grupo, tanto de
manera individual como de manera grupal, siendo ademas uno de los elementos principales de su
identidad. Del director del coro se espera claridad de pensamiento y precision de comunicacion,
certeza en su conviccion y capacidad de discernimiento respecto a las decisiones a tomar durante
el desarrollo y cohesion del ensamble.

La direccion coral implica un constante autoanalisis, una capacidad autocritica y una
excepcional capacidad de resolucion de problemas que asi mismo requiere humildad,
administracioén de recursos humanos, planeacion, orientacion, que convierten al director en un
sujeto que ademads de liderazgo sea capaz de generar en su coro vinculos fuertes tanto de manera

intrapersonal como interpersonal, siendo estos ultimos los que tienen un impacto mayor en el
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producto auditivo final del ensamble a tal nivel que se puede determinar tanto la solidez como la
concrecion de los principios de una sociedad empresarial, politica, religiosa, amistosa, etcétera a
través de la concrecion de sus grupos corales debido a los factores que esto determina.

Respecto a la cultura coral

Es necesario contar con una motivacion fuerte, repertorio previamente definido,
compromiso de los miembros y un liderazgo firme.
Motivacion fuerte

Esta puede lograrse sin necesidad de ser un experto musical en el impacto y relaciones
que el director tiene tanto a nivel filoséfico espiritual que motive al ensamble a ser constantes asi
como ser responsables de su estudio personal.

Repertorio definido

Una de las principales dificultades para la planeacion del evento en diciembre de 2024,
fue presentar y organizar el repertorio, debido a que era importante seleccionar obras que no se
repitieran. Una de las participaciones mas interesantes y musicalmente nutritivas por ejemplo, fué
el coro de la Iglesia Central de los Adventistas del Séptimo Dia quienes presentaron arreglos
originales. Logrando que la audiencia no solamente escuchara repertorio tradicional religioso,
sino una aportacion de manera significativa a la cultura musical.

Cabe recordar que los grupos corales, aunque no son exclusivos de las instituciones
religiosas, han sido firmemente fortalecidos por estas practicas, acercando obras musicales
polifonicas a ciudades, pueblos, estaciones de radio o television, generando un impacto tanto en
la comunidad practicante religiosa como al publico en general, siendo un medio de difusion de

una cultura musical y auditiva mas global y diversa.
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Integracion de otros ensambles

La inclusion de ensambles vocales menores en este tipo de eventos, permitiria que
algunas iglesias que no tienen un proyecto coral, puedan presentar participaciones musicales,
dando como resultado una mayor participacion de otras iglesias, asi como la insercion de
proyectos serios musicales teniendo una mayor diversidad musical. De esta forma se permitiria
que cualquier denominacion pueda ser representada por la agrupacion vocal que mejor calidad
musical tenga independientemente del numero de integrantes de la misma.
Liderazgo firme

Idealmente, el primer mévil de un grupo es la claridad de pensamiento y vision de su
dirigente que, como en cualquier empresa, contagia, motiva, mueva y convenza el trabajo en
conjunto. Esta quizé por demas decir que en una institucion eclesiastica se espera qué la uniéon y
compromiso sean aun mas profundas, debido al vinculo espiritual y ritual qué se comparte, sin
embargo muchos de los imprevistos y factores al rededor de una agrupacion en funciéon de sus
necesidades se pueden volver un impedimento para su sano desarrollo por lo que son necesarias
las siguientes herramientas organizacionales basicas para generar y solventar cualquier situacion

de manera general, evitando asi la confrontacion personal y generando una conciencia colectiva:

1. Un reglamento del coro que especifique dias, horarios y fechas de ensayo por cuerda,
generales y de revision personal, canales de comunicacion general y personal, protocolos
de organizacion de logistica, reglas de asistencia y permisos, fundamentos y acuerdos de
financiamiento. Dicho reglamento debera ser, peferentemente generado desde propuestas
del mismo coro y sus integrantes, excepto aquellos puntos no negociables definidos

saludablemente por el director, para generar la conciencia colectiva de compromiso
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adquirido y que incluya en su ultima hoja un apartado para firmar por cada uno de sus
integrantes como un compromiso personal.

2. Un proyecto de funcionamiento protocolario del coro que incluya organigrama (directiva,
bibliotecario, jefe de cada cuerda, comunicaciones, logistica, difusion, o el modelo de
organizacion que optimice el trabajo del coro) reservacion de instalaciones, enseres y
mobiliario para ensayos, presupuesto de gastos fijos de ensayos y eventos derivando el
tipo de financiamiento (autonomo, patrocinio, donativo), fechas de conciertos, tanto
tentativas como fijas, y protocolos de vestuario, presentado y con un apartado para firma

de recibido por las autoridades competentes con copia para archivo personal del director.

La musica coral no es un simple capricho. Es algo que se dirige a lo mas profundo de nuestro
corazon, de nuestro sentido de comunidad, y nuestras almas. Uno expresa su alma transformada
en canto a través de la voz. Y cuando uno se retine a cantar con otras personas, se transforma en
algo mas que un conjunto de voces. Todas esas personas depositan sus corazones y almas en
perfecta armonia. Esto es una especie de emblema de lo que necesitamos en este mundo en un

momento en que gran parte del mundo esta en guerra consigo mismo (Rutter, 2017, 3:27).
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Anexos

Programa de mano del XXIIl Encuentro de Voces por la Paz y la Fraternidad

Noche de Paz

Noche de paz, noche de amor
Todo duerme en derredor
Entre los astros que esparcen su luz
Bella anunciando al nifio Jesus
Brilla la estrella de paz
Brilla la estrella de paz

Noche de paz noche de amor
Oye humilde el fiel pastor
Coros celestes que anuncian salud
Gracias y glorias en gran plenitud
Por nuestro buen redentor (bis)

Noche de paz noche de amor
Ved que bello resplandor
Luce en el rostro del nifio Jesus
En el pesebre del mundo la luz
Astro de eterno fulgor (bis)

Autoria: Original de Joseph Mohr,

compuesta por Franz Griiber

SECRETARIA
GENERAL DE

GOBERNO
Y MEDi'ACION

XXIIl ENCUENTRO

DE VOCES POR LA PAZ'Y LA FRATERNIDAD

EMILIO RABASA | 18 DE DICIEMBRE
TEATRO DE LA CIUDAD 18:00 HRS

IGLESIAS PARTICIPANTES
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Interior del programa de mano del XXIII Encuentro de Voces por la Paz y la Fraternidad

CORO DE LA IGLESIA CENTRAL TUXTLA ADVENTISTA DEL

CORO DE LA IGLESIA CRISTIANA “EL BUEN PASTOR” SEPTIMO DIA
Director: Mtro. Ignacio Macias Gomez

Director: Mtro. Natan Elias Aquino

1.- Acuérdate del sabado
1.- Viene otra vez 2.- jExaltado sea su nombre!

2.- Elrey ya viene
3.- Dénde hay amor CORO DE LA IGLESIA BIBLICA BAUTISTA HOREB

Director: Mtro. Tomds Orlando Herndndez Farrera

CORO DE LA IGLESIA DE JESUCRISTO DE LOS SANTOS

DE LOS ULTIMOS DIiAS 1.- Yo escuché campanas
Director: Mtro. David Toledo Morales 2.- Qué nino es este
3.- Cristianos hoy cantad a Dios
1.- El Divino Jesus naci6é 4.- Alcanceé Salvacion
2.- Asombro dio a los Magos
3.- Canto de navidad CORO UNIDO DE LA IGLES':;:\E)I\(IQgONAL PRESBITERIANA DE

4.- Cantan Santos Angeles
5.- Estrella de Luz

Director: Mtro. Daniel Gomez Herndndez

CORO DE LA ARQUIDIOCESIS DE TUXTLA 1= iGuslonie Reys
2.- Bella noche de paz

Director: Mtro. Fernando Loranca Aguilar 3.- Cuan grande es El

1.- Puer natus est CORO MAGNO

2.- Alegres pastorcillos . : : .
Director: Mtro. Ignacio Macias Gomez

3.- O mira nox
Integrado por todas las iglesias participantes

1.- Noche de Paz
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Participacion del Coro de la Iglesia “El Buen Pastor”

2T




Participacion del Coro de la Iglesia “El Buen Pastor” en el Encuentro Voces por la Paz y la Fraternidad
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Videos de presentaciones

Presentacion en el Encuentro Voces por la Paz y la Fraternidad

.

= 3 VYoulube " Coro ICEBP >

Viene otra vez - Jhon W. Peterson

o ?:Jc:l::ll:rhan Suscribirme b0 GF £ Compartir L Descargar
uscrl

Nota: https://youtu.be/3eJqF1]ijN4?si=6uhZVJOdUtCelG-s
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Presentacion del coro en la Iglesia El Buen Pastor

= ©YouTube Coro ICEBP X

2
“Porque por gracia somos
-$. ulvos por modlo de \a ik

-l

o [
e

El rey ya viene - William James Gaither

n Abduz Khan m b0 GF £ Compartir  Descargar

https JIwww. youtube comlwatch?v.JH65rrrr;Qw&pp:OgcJCXdJAchlev

Nota: https://youtu.be/M_9vKJQJjno?si=0bvxAsk 6tyMEwKa




Presentacion del coro en la Iglesia El Buen Pastor

= ©YouTube Coro ICEBP

‘z Dios ama al dador alegre.”
. N 2 COR.9:7

3
= M,

Viene otra vez - jhon. W Peterson

Abduz Khan
0 1 suscriptor w b0 GF 5 Compartr L Descargar

Nota: https://youtu.be/jH65rrrrjQw?si=Y FrhOhoForaeEy-W
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