oN1%4%%  UNIVERSIDAD DE CIENCIAS
Y ARTES DE CHIAPAS

UNIVERSIDAD AUTONOMA
DE CHIAPAS

AVAISYEAINA
DE CHIADAS

AUTONOMA

MAESTRIA EN HISTORIA UNACH-UNICACH

TESIS

LAS DECORACIONES EN LA CERAMICA DEL
PRECLASICO TEMPRANO EN LA REGION SUR
DEL SOCONUSCO, CHIAPAS

QUE PARA OBTENER EL GRADO DE
MAESTRA EN HISTORIA

PRESENTA

ALLA KOLPAKOVA

DIRIGIDA POR EL Dr. THOMAS A. LEE WHITING

Tuxtla Gutiérrez, Chiapas Febrero de 2013



AGRADECIMIENTOS

Este trabajo, producto de varios afios de investigacion, no hubiera sido posible sin el apoyo
de diferentes personas a los cuales les doy mis mas profundos agradecimientos.

En primer lugar agradezco al Dr. Thomas Lee, mi director de tesis, quien me llevé a la
NWAF proponiendo trabajar con la ceramica. Por sus invaluables asesorias que me sirvieron
mucho para llevar a cabo la tesis, muchas gracias. Asimismo expreso mi gratitud a mis lectores
Ana Parilla y Alejandro Shesefia quienes siempre estuvieron atentos a las dudas e inquietudes que
fueron surgiendo durante el proceso de la elaboracion de la tesis.

Del mismo modo quisiera agradecer a la Fundacion Arqueolégica Nuevo Mundo por
abrirme sus puertas y permitirme trabajar con las colecciones cerdmicas. Especialmente doy
gracias a John Clark por ordenar y reordenar la secuencia ceramica de Soconusco Y la biblioteca,
lo que facilitd la elaboracion de nuestro trabajo. A Maria de Lourdes Morales Moreno, Artemio
Villatoro Alvarado y Juan Carlos Lopez Espinosa por su hospitalidad y constante y amplio apoyo
técnico durante todos estos afios.

Un agradecimiento especial a Alejandro Tovalin por permitirme trabajar con la ceramica de
Ejido Cuauhtémoc, por aclarar numerosas dudas y por aportar valiosa informacion a mi trabajo. A
Miguel Angel Pérez Farrera por ayudarnos en el proceso de identificacion de las semillas. A
Joachim Schulze por ayudar en todo, tener mucha paciencia y responder sin fin de preguntas. A
David Cheetham por aclarar amablemente mis dudas sobre la cerdmica. A Tim Sullivan por
comentar mi tesis en el coloquio y dar valiosos consejos. A Lynneth Lowe, Bruce Bachand y Ayax
Moreno por compartir sus ideas. A mis compafieros de estudios Alejandro Tovalin, Magda
Culebro y Gloria Santiago por su amistad, solidaridad y ayuda durante estos dos afios. A mi
hermana Anna quien paso muchas horas en la biblioteca estatal de VVoronezh buscando mis fuentes
bibliogréaficos en ruso que me faltaban y por su ayuda técnica durante su estancia en México.
Finalmente agradezco infinitamente a mi esposo Sasha por su comprension, paciencia, apoyo y
amor brindados durante todos estos afos.

A todos ustedes, jMIL GRACIAS!



INDICE

INTRODUGCCION ..ot e e e e e e e e, 1
CAPITULO 1. Consideraciones te6rico-metodoldgicas...........c.evveiieieiiiiiiieninen, 9
1.1. Marco te0rico-CoNCePtUAl .........c.oieiiiiii it e e e e e 9
1.1.1 SemMIOtICA VISUAD ... .. et e e e e 9

1.1.2 La observacion de la naturaleza y el origen de las decoraciones ................. 10

1.1.3 Aparicidn, clasificacion y perduracion de las decoraciones ...................... 14

1.1.4 Decoraciones 0lmecas y N0 OIMECAS .......ovvuvuirieriieiie e e ieiieeeene e 19

1.1.5 Estudios previos sobre las decoraciones en la ceramica ...............ccooeuvneee. 22

1.1.6 La CErAMICA Y SUS FASTOS ... .euteaeente et et e eas et e eaee e eeneeene renaeenes 26

1.1.7 Forma, uso y decoracion de la CeramicCa ..........covvvveininine e e 30

1.2 MEtodo de @nAlISIS ... ....u ettt e e 37

1.2.1 Laiconologia de Panofsky ..........ccoiuieiiiiiiii i e 37

1.2.2 Método comparativo y analisis integral ...............cocooiiiiiii i, 39
CAPITULO 2. La region del Soconusco durante el Preclasico Temprano ................... 43
2.1. Caracteristica de la region del SOCONUSCO ..........oviviieiie i 43
2.1.1 DatoS QENETAIES ...ttt et e e e e e e e 43

@) UbIcacion geografiCa ..........ovouuieiie i e e e 43

b) Medio ambiente y CHMa ........o it 43

C) El papel del CaCA0 .....vvv i e e 46

2.1.2 Investigaciones arqueolBQICas .........ovveeireiiie e e e e e 48

2.2 Caracteristica del periodo Preclasico Temprano en Mesoamérica .................... 50
2.3 Caracteristica del periodo Preclasico Temprano en Soconusco, Chiapas

EN CONLEXLO NISTOMICO ..o vt et e e e e e e e 53
2.3.1 Periodo Arcaico: 10S Chantutos ..........c.uieii i e e e 54
2.3.2 Periodo Precléasico Temprano: 10S mokayas ..........c.ocooveiieiiiniinniininnnn. 55
2.3.3 Influencia de la costa del Golfo: losolmecas ..........c.cooviiiiiiiiiii s 58
2.3.4 Periodo Preclasico Medioy Tardio .......c.ooveeiieiiiiiiiii e e, 60
2.4 Sitios arqueoldgicos del Soconusco tomados para el estudio .............cc.ccoveeenne. 61
2.4.1Paso de a Amada .......c.uie i 63
242 1ZAPA o e e 64
2.4.3 CantON COoralito ... ..o e e e e 65
2.4.4 EJido CUAUNTEMOC ....vtieie it e e e e e e et et 66
2.4.5 AQUILES SEIUAN ....eeee e e e e e e 67

246 ELNVaAral ... e 68



2.4.7 SANAOVAL ..ottt e e e e 68

A AV T o 69
249 ChilO ..o e 69
CAPITULO 3. Las decoraciones en la ceramica del Preclasico Temprano del sur
del Soconusco y su analisis iIconografico ............ocoeiiiiiiii i 70
3.1 Las decoraciones en la cerdmica Barra ..........ooooouveiii i e 70
B L L LiNBa ottt e 74
3.2 PUNTO oot e e e e e 81
T80 T - - 84
S LA EStAMPAGO ...ee ettt e e e e 86
3.2 Las decoraciones en la ceramica LOCONa ..........ovvviniriie e e e, 86
B2 L LiNBa e 89
B 2.2 PUNLO et e 97
B 2.3 ESTAMPAUO ..o cv it et e et e e e 99
K B0 8 1Y/ T [ To o (o] o 100
32D R vttt et e e e e e 101
3.3 Las decoraciones en la ceramica OCOS .......c.oveviieeieiiiiie e e e e 101
K T 70 T WP 105
332 ESTAMPAUO .. e ettt e e et e e e 110
B 3 3 PUNIO ettt 113
B3 R ettt i e e e 115
3.3.5 MEdIO CIFCUIO ...t e e e e e e e e 115
3.4 Las decoraciones en la cerdmica Cherla ...........ccoeviiiini i i e, 116
T I T W 120
.2 PUNTO oottt e e e e e e 124
A3 ESIAMPAGO ...ttt et e e e e 124
BB - - 129
345 MEdIO CIFCUIO ...t e e e e e e 130
3.4.6 Decoraciones OIMECAS ......oueeeeietet et ee e e e e e e e e ae e e e 131
3.5 Las decoraciones en la ceramica Cuadros ...........oveeureeenineieiiiieeieveee e s 132
B 5. L PUNLO ot e e e e e 132
R JE T2 [ 1 U PP 151
3.5.3MediO CIrCUIO ..ttt e e e e e 159
35,4 LINGA CUMNVA ..vvie et e et e et et e e et e e e e e e e eeens 163

5.5 EStAMPAGO ...t 164



KR T T8 (= - P 165

3.5.7 Decoraciones OIMECAS ... ...vuuieit et ettt e e e e ee e e ens 165

3.6 Las decoraciones en la ceramica Jocotal .............cooeivviiiiii i 166
BB, PUNTO ..ttt e e e 169

36,2 LiNBa ..o 175
3.6.3MeIO CIFCUIO ...veeee e e e e e e e e e e 177

3.6.4 LINBA CUMNVA ... ov it e e et e et e e et e e e e e eaa 179

3.6.5 EStAMPAGO ... ve ittt it e e e 179

38,0 R ettt et et 180

3.6.7 DeCoraciones OlMECAS .....uvv e iinetet et e e e e re e e e e enans 180

3.7 Clasificacion y observaciones generales ..........ocoovveeiiiieiie i e 181

CAPITULO 4. Analisis iconoldgico de los elementos y motivos destacados en la ceramica

del Preclasico Temprano del SOCONUSCO ......ovevvenereree e e e ee i eeeeneeae 198

s 1T 198

O 1 (o P 218

A3 ESTAMPAGOD ... ettt e e e e 241

O - - P 246

A5 Medio CIFCUIOD .. ce it e e e e e e e e e e 255

O I T T=T W o 7 263

4.7 Otros elementos Y MOLIVOS ......o.iniie ittt e e e e e e 266
4.7.1 Figuras circulares y triangulares ..........c.oouveeiiiiine i e e, 267

4.7.2 Linea eSCalonada ..........ocvieire it e e 267

R 0 A T . o 268
AT AROMDO ..ot 269
CAPITULO 5. Discusion y observaciones finales ................cc.eeeeeeeeeieeuiraeeiennnns 272
CONCLUSIONES. .. ...t et e e e et et e e e e e e e n e 282
BIBLIOGRAFIA ...t e e et e e, 284
ANEXO 1. TabIas ...onee i e e e e e e e 302
ANEXO 2. Catéalogo de impresiones de semillas ............c.oooiii i, 304



INTRODUCCION

Desde tiempos muy remotos la gente ha adornado con disefios disimiles sus objetos
cotidianos, muchos de los cuales llegaron hasta nuestros dias. Entre ellos, el objeto de uso diario
que mejor conservé sus ornamentos a traves del tiempo es la ceramica. Por ello, el presente trabajo
tratara sobre diversos elementos geométricos que decoran la cerdmica del periodo Preclasico
Temprano de la regién sur del Soconusco del estado de Chiapas.

El estudio de las decoraciones en general empezd, como lo veremos més adelante, desde
hace més de un siglo durante el cual fueron hechos avances importantes en su clasificacion e
interpretacion. Nuestro trabajo es otra contribucion dentro de estos estudios que aportara nuevos
datos a este tema tan interesante como es el estudio de las decoraciones de la ceramica antigua.

La necesidad de hacer estas investigaciones esta determinada por el hecho de que la
cerdmica es una fuente importante para el estudio de la iconografia antigua que contribuye al
estudio de la historia de la cultura y que nos informa de su antigiiedad, en otras palabras, es un
factor clave en el estudio de las culturas antiguas (Lopez Austin 2002: 30; Shepard 1956: 358;
Covarrubias 1961: 114).

Anteriormente John Clark y David Cheetham dividieron al estado de Chiapas en varios
regiones culturales: Soconusco, occidente de Chiapas y oriente de Chiapas (Clark y Cheetham
2005: 286). Nosotros tomaremos para nuestro anélisis solo una de ellas — Soconusco (Mapa 1).
Los sitios arqueoldgicos de Soconusco cuya cerdmica fue tomada para el estudio son los
siguientes: lzapa, Paso de la Amada, Cantén Corralito, Ejido Cuauhtémoc, Aquiles Serdan, El
Varal, Sandoval, Vivero y Chilo. Todos estos sitios se ubican en la parte sur del Soconusco, por lo
tanto ellos delimitan las fronteras de nuestro estudio.

Seleccionamos la cerdmica de la region del Soconusco para el estudio por varias razones:
primero, dicha region tiene una gran cantidad de ceramica del Preclasico Temprano que es la méas
antigua de Chiapas y una de las mas antiguas de México, y segundo, la ceramica del sur del
Soconusco ha sido exhaustivamente estudiada por diversos arquedlogos, generando suficientes
datos para hacer un estudio iconogréfico.

El material ceramico excavado durante los ultimos 40 afios fue analizado y dividido por
fases. La cronologia usada actualmente para el Preclasico Temprano en la region del Soconusco
estd presentada en la tabla 1 y consiste en seis fases: Barra, Locona, Océs, Cherla, Cuadros y
Jocotal (Tabla 1).
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Mapa 1. Area del estudio — region del Soconusco, Chiapas, México.

Periodo Fase Fechas
Frontera 500-300 a.C.
Precladsico 'Escalon 700-500 a.C.
Medio Duende 800-700 a.C.
Conchas 900-800 a.C.
Jocotal 1000-900 a.C.
Cuadros 1150-1000 a.C
Preclasico Cherla 1250-1150 a.C.
Temprano Qcgs 1350-1250 a.C.
Locona 1450-1350 a.C
Barra 1600-1450 a.C
- |
_ Chantuto B 3000-1800 a.C.
Arcaic0t. 'Chantuto A 4000-3000 a.C.

Tabla 1. Cronologia de la Costa de Pacifico (Soconusco). Basada en
Clark y Cheetham (2005); Blake et al. (1995).

Hay que sefialar que conocemos una nueva cronologia basada en fechas calibradas y que
recorre el inicio de la fase Barra 200 afios atras, (Clark y Pye 2006; Guernsey, Clark y Arroyo



2010), pero nosotros decidimos usar la cronologia con fechas no calibradas ya que hasta ahora es
la més aceptada entre otros investigadores (ver Cheetham 2010: 93; Rosenswig 2010: 50).

Nuestro interés por el tema esta basado en el hecho que los estudios sobre las decoraciones
en la cerdmica de Soconusco son muy escasos y en su mayoria se restringen a descripciones de
motivos y disefios. La mayoria de los trabajos que existen al respecto han descrito con gran detalle
los principales rasgos de la ceramica como su forma, técnica de elaboracion, pasta, estilo,
procedencia, funcion y uso pero muy pocos proporcionan algun tipo de explicacion del significado
de los elementos decorativos encontrados en las vasijas o tepalcates. Por esta razén, en nuestro
trabajo no analizaremos aquellos rasgos relacionados con las caracteristicas de la cerdmica como
materia prima, tecnologia de elaboracion, formas, tipos ceramicos, etc.

Asi, se puede decir que nuestro estudio cubrird el vacio del analisis iconografico de los
elementos decorativos en la ceramica del Soconusco.

Las fuentes bibliograficas que encontramos para nuestro estudio las dividimos en varios
temas:

1. Los trabajos sobre el &rea y periodo estudiado (incluyendo los sitios y su cerdmica).

2. Los trabajos sobre la iconografia mesoamericana y mundial y su estudio.

3. Los trabajos sobre las decoraciones de la ceramica’.

1. Son los trabajos esenciales sobre la regién del Soconusco y el periodo Preclasico
Temprano, al igual que sobre los sitios arqueoldgicos de nuestro interés. Sobre la region del
Soconusco moderno y historico podemos destacar los trabajos de Carlos Helbig, EI Soconusco y su
zona cafetalera en Chiapas (1964), Barbara Voorhies, “Una introduccion al Soconusco y a su
Prehistoria” (1991) y Roberto Ramos Masa, Chiapas geografico (2004) entre otros. Sobre el
periodo estudiado mencionamos los trabajos de Martha Carmona Macias, El Preclasico o
Formativo: avances y perspectivas (1989), Mario Tejada Bouscayrol y John E. Clark, “Los
pueblos prehispanicos de Chiapas” (1993), John E. Clark, “Los pueblos en Chiapas en el
Formativo” (2000) y John E. Clark y Mary E. Pye, “Los origenes del privilegio en el Soconusco,
1650 a. C.: dos décadas de investigacion” (2006). Los principales trabajos sobre los sitios
arqueoldgicos del sur de Soconusco y su cerdmica son de Jorge Fausto Ceja Tenorio, Paso de la
Amada (un sitio del Preclasico Temprano en el Soconusco. (1978), John E. Clark et al. Proyecto:
El Preclasico Temprano en la Costa del Pacifico (1987), Gareth Lowe, Thomas Lee y Eduardo
Martinez Espinosa, Izapa: una Introduccién a las ruinas y los monumentos. (2000), Alejandro

1 . . .
Estos trabajos los veremos detalladamente en el primer capitulo.



Tovalin et al., Informe del rescate arqueoldgico “Ejido Cuauhtémoc”, Municipio de Suchiate,
Chiapas y del andlisis de materiales cerdmicos (2001), John Clark y David Cheetham, Ceramica
del Formativo de Chiapas. (2005), Robert Rosenswig Early Mesoamerican Civilizations: Inter-
Regional Interaction and the Olmec (2010), David Cheetham, Americas' First Colony: Olmec
Materiality and Ethnicity at Canton Corralito, Chiapas, Mexico (2010).

2. Son los trabajos de los mesoamericanistas reconocidos como Rafael Girard, Los Chortis
ante el problema maya. Historia de las culturas indigenas de America, desde su origen hasta hoy
(1949), Miguel Covarrubias, Indian Art of Mexico and Central America (1957), Terence Grieder,
Origenes del Arte Precolombino (1987), Peter Joralemon, Un estudio en iconografia olmeca
(1990), entre otros.

A nivel mundial destacamos el trabajo de investigador israeli Ariel Golan Mito y simbolo
(1994). Su investigacion es importante para nuestro estudio ya que €l recopilo todos los posibles
trabajos sobre la iconografia que fueron publicados hasta los afios 90s del siglo XX con 886
fuentes bibliograficas en siete lenguas. Ademas recolecto mas de 2 mil ilustraciones para
interpretar los simbolos. De esa manera, usando los trabajos previos sobre la iconografia y la
comparacion® de imagenes provenientes de fuentes arqueoldgicas y etnogréficas de diversos
pueblos del mundo, Golan pudo desarrollar una concepcién general bastante acertada (aunque con
algunas inexactitudes) acerca del sentido original de los signos, los cuales usaremos como
referentes para nuestro estudio.

El material ceramico que utilizaremos en este trabajo proviene de las excavaciones hechas
en la region del Soconusco en la segunda mitad del siglo XX por la Fundacién Arqueolégica
Nuevo Mundo A. C. (NWAF). Dicho material forma las colecciones tipoldgicas que se encuentran
actualmente en la bodega de la NWAF en San Cristdbal de las Casas. Asimismo, incluimos el
material cerdmico del sitio Ejido Cuauhtemoc, cuyo estudio fue amablemente facilitado por el
arquedlogo Alejandro Tovalin (INAH-Chiapas).

Aqui hay que considerar que no disponemos de vasijas completas para el analisis debido a
que entre la ceramica preclésica casi nunca se encuentran piezas enteras. Por esa razén, nuestra
fuente principal seran los tepalcates de diferentes tamafios que contienen alguna clase de
decoracion. Por esa misma razén, y por que a veces el material ceramico es escaso, acudiremos a
las fotos de los tepalcates publicados en varios libros ya mencionados para complementar la
muestra.

Respecto a la presentacién de las imagenes, optamos por las fotos en blanco y negro con
fondo blanco para poder distinguir mejor las decoraciones. Creemos que las fotos es una mejor

El método que uso Golan para interpretar a los simbolos serd expuesto detalladamente en el primer capitulo.



opcion que los dibujos ya que presentan al tepalcate real donde se ve su textura y todos los detalles
que se pierden al dibujar. En total son 662 fotos de tepalcates mejoradas en PhotoShop que
utilizaremos como ilustraciones en nuestro trabajo.

El problema en nuestro trabajo, como ya lo mencionamos, esta basado en el hecho que los
estudios iconogréaficos de la ceramica preclasica de Soconusco y de Chiapas son practicamente
inexistentes hasta hoy. Los pocos trabajos que existen se centran en el analisis de las decoraciones
del estilo olmeca, y los elementos geométricos quedan fuera del andlisis. Por esa razon, en nuestra
tesis no estudiaremos los elementos olmecas encontrados en la cerdmica analizada (s6lo los
presentaremos) sino centramos nuestra investigacion en las decoraciones geométricas no olmecas®.

Por lo anterior, nuestras principales inquietudes para la elaboracion del trabajo se pueden
resumir en las siguientes preguntas: ¢Cudles eran en especifico los elementos geométricos a los
que se recurria para decorar la ceramica estudiada? ;Con qué fin se usaban? ¢Tenian un
significado estos elementos? ¢ Cuales eran esos significados?

Para llevar a cabo el estudio de las decoraciones en la ceramica distinguimos dos objetivos
para nuestro trabajo. El objetivo numero uno sera definir el conjunto de los elementos para
analizar que se encuentran en la ceramica estudiada. Para ello tendremos que llevar a cabo las
siguientes tareas:

a) Contar los tepalcates que contienen alguna clase de decoracion para elegir los elementos
y motivos a analizar.

b) Definir cuéles elementos son olmecas (segun los especialistas en el tema) y cuales son
no olmecas.

c) Presentar fotografias de tepalcates con los elementos y motivos méas representativos
separandolos por fases con una breve descripcion.

d) Trabajar con cada elemento y motivo destacado por separado presentando en tablas su
evolucion por fases determinando su frecuencia y tipologia.

e) Identificar los motivos con sus variantes para cada elemento destacado.

El objetivo numero dos serd encontrar el origen grafico y el significado de los elementos y
motivos definidos, hasta donde es posible. Para ello las tareas seran los siguientes:

a) Averiguar, hasta donde es posible, con auxilio de diversas fuentes comparativas, los
probables significados de los elementos decorativos destacados.

b) Encontrar, hasta donde es posible, los probables origenes graficos de cada uno de estos
elementos.

* La definicion de los elementos no olmecas sera presentado en el Capitulo I.



Para la definicion de la hipotesis usamos el modo de analogia. Formularemos nuestra
hip6tesis mediante los trabajos de varios investigadores*, quienes demostraron que la iconografia
en general tiene un determinado significado y que este significado estd vinculado a creencias
religiosas. La hipotesis de nuestro trabajo consiste en que existian determinados elementos
geométricos que se usaban para decorar la ceramica. Estos no eran simples adornos, sino que se
usaban con fines determinados y representaban algunas visiones o conceptos sobre el mundo que
rodeaba a sus creadores y que probablemente fueron inspirados en las imagenes realistas u
artificiales repitiendo la forma de éstos.

Como teoria principal usaremos a la semidtica visual, ciencia que estudia todos los
fendmenos culturales como si fueran sistemas de signos comunicativos.

El método principal que emplearemos en nuestro trabajo para analizar las decoraciones en
la ceramica, sera la iconologia que desarroll6 el historiador del arte aleman Erwin Panofsky. Es
importante sefialar que la iconologia es considerada como una parte de la semiética o incluso
como su fundamento y es utilizada en investigaciones sobre diferentes tipos de artes como lo
veremos més adelante.

La utilidad de nuestro trabajo es bastante amplia. Primero, el estudio de la iconografia
preclasica es importante ya que todos sus elementos aparecen como componentes del arte de las
culturas clasicas como, por ejemplo, la cultura maya. Por ello su investigacién puede
proporcionarnos informacién importante para ayudar a resolver algunos problemas arqueoldgicos
e historicos y ademas generar datos Utiles para todos los investigadores que se dedican al analisis
interpretativo del arte precolombino. De esa manera nuestro estudio sera una aportacion para los
temas relacionados con la iconografia mesoamericana. Segundo, los resultados de nuestra
investigacion pueden servir como una fuente adicional para el desciframiento de la escritura
olmeca que por su aspecto pictografico se forma mediante varios elementos geométricos que se
repiten en otros contextos (Lee y Cheetham 2008:703). Tercero, podra aportar informacién sobre
las creencias de los creadores de la ceramica analizada. De esta manera profundizaremos también
en la cosmovision y religion de los antiguos habitantes de Soconusco que se refleja en los
simbolos empleados en la ceramica ya que la cerdmica en materia religiosa nos proporciona datos
sobre las creencias y los cultos antiguos (Lopez Austin 2002: 30).

Las limitaciones de nuestro trabajo consisten en dos puntos:

1) Como ya sefialamos, para nuestro analisis no disponemos de vasijas completas lo que

limita la percepcion del disefio completo y solo permite hacer las restauraciones hipotéticas.

* Los trabajos de estos investigadores, sobre las decoraciones en la ceramica, seran presentados en el Capitulo I.



2) El tamario de la muestra de los tepalcates que tomamos para nuestro estudio es solo una
pequefia parte de los tiestos decorados excavados a lo largo de méas de 40 afios en la region del

Soconusco.

En lo que refiere a la estructura del trabajo, nuestra exposicion de la tesis se hara en la
siguiente forma: introduccion, cinco capitulos, conclusion, bibliografia y anexos.

La Introduccion define el tema, su justificacion, objetivos, hipotesis, estado de la cuestion,
fuentes, limitaciones y utilidad.

El Capitulo I examina los problemas teoricos vinculados con el tema de la tesis, asi como
aspectos tedricos relacionados con las decoraciones y su estudio. Al inicio presentaremos como
marco tedrico a la semidtica visual. Luego veremos algunas cuestiones relacionados con las
decoraciones en general (su origen, significados y clasificacion). Posteriormente, mostraremos los
trabajos previos sobre las decoraciones en la ceramica y después daremos una breve
caracterizacion a los principales rasgos de la ceramica (forma, uso y decoracion). Y al final
presentaremos el método principal que es la iconologia de Panofsky.

El Capitulo Il describe brevemente la region y el periodo estudiado al igual que los sitios
arqueoldgicos del Soconusco del Preclasico Temprano en Chiapas. Al inicio presentaremos una
breve descripcion de la regién del Soconusco que incluye su ubicacion geografica, las condiciones
climéticas, hidrologia, flora, fauna, etc. Luego realizaremos una breve caracterizacion del periodo
Preclasico Temprano en el Soconusco sefialando los antecedentes y dando seguimiento a los
procesos historicos que ocurrieron en dicha region desde el Arcaico hasta el Preclasico Tardio para
su contextualizacion. Al final del capitulo describimos los nueve sitios arqueoldgicos del
Soconusco cuya ceramica fue tomada para la realizacidn de nuestro estudio.

El Capitulo Il se refiere a los elementos iconograficos destacados en la ceramica del
Preclasico Temprano donde presentamos su andlisis iconografico y tipoldgico. Dicho analisis se
llevara a cabo segun las fases en orden cronoldgico. Al inicio de cada fase presentaremos la
informacién arqueoldgica y estadistica, luego se mostraran las descripciones de cada elemento
destacado acompafados por las fotos de los tepalcates.

El Capitulo IV se dedica a la busqueda de los posibles origenes y significados de los
elementos destacados donde seguiremos con el analisis iconografico y presentamos su analisis
iconoldgico. Al inicio de cada apartado (que corresponde al numero de elementos y motivos
destacados que son seis), presentaremos los datos estadisticos y las tablas con los principales
motivos del elemento dado, mostrando su evolucion a través del periodo estudiado. Después
investigaremos los posibles significados de cada uno de los elementos y motivos presentados.



El Capitulo V exponemos la discusion de los datos obtenidos donde se reune la informacion
presentada durante todo el trabajo y se hacen propuestas y observaciones generales sobre los
puntos destacados en ese capitulo.

En la Conclusion presentaremos los resultados alcanzados durante el trabajo.

En la Bibliografia presentaremos las fuentes secundarias consultadas.

En los anexos incluimos algunas tablas y el catalogo de tepalcates con posibles impresiones

de semillas.

La terminologia que usaremos en nuestro trabajo fue propuesta por Anna Shepard quien
distingue los siguientes términos en cuanto al analisis iconografico de la cerdmica: elemento,
motivo y disefio. Elemento es un dibujo mas sencillo; el motivo es la combinacion de dos 0 méas
elementos que representan una idea dominante; el disefio es la combinacién de motivos sobre un
area o fondo dado de un mismo estilo (Shepard 1956: 266-267). Tomando la propuesta de Shepard
en nuestro trabajo consideraremos al “elemento” como un dibujo sencillo indivisible, (por ejemplo
una linea) que con otro elemento o elementos forma un “motivo” (por ejemplo una reja) que a su
vez junto con otros elementos o motivos forma un “disefio” (por ejemplo fila de puntos incluida
dentro de una banda). Como término basico para nuestro estudio usaremos el término de Shepard
“elemento” al cual agregamos el adjetivo “iconografico” que en nuestra opinion es mas adecuado
para nuestro objeto de estudio.

En cuanto al uso de la terminologia, debemos sefialar que en los trabajos sobre la
iconografia se usa ampliamente el término “simbolo”. Pero en la mayoria de ellos hay cierto grado
de confusion en su uso. Hemos notado que lo estdn empleando como un sinbnimo mas para
referirse a los términos “signo”/ “elemento”/“imagen”/”motivo”. Pero “simbolo” no puede ser
igualado a otros términos sobre todo cuando se trata del arte. Sergei Averincev destaca dos
categorias de simbolos: 1) simbolo en la ciencia que es lo mismo que el signo; 2) simbolo en el
arte que es una categoria estética universal que se revela mediante las categorias como imagen
artistica, signo y alegoria (Averincev 2001: 155). Entonces, en el plano artistico para determinar si
la imagen dada es un “simbolo” o no, es necesario hacer un analisis semantico tomando en cuenta
sus areas o contextos de uso. Por lo expuesto en nuestro trabajo acudiremos al término simbolo
solo en los casos cuando los autores de los trabajos citados lo emplean.

Finalmente hay que aclarar que el término “punto” lo usaremos de forma amplia para
referirnos a todas las marcas hechas con alguna clase de objeto con un solo movimiento dejando
impresiones de formas diversas: redondos, ovalados, triangulares o irregulares. Ademas incluye las
protuberancias redondas u ovaladas.



CAPITULO 1.
CONSIDERACIONES TEORICO-METODOLOGICAS

1.1. Marco tedrico-conceptual

1.1.1 Semidtica visual

En nuestro trabajo para establecer la idea que las decoraciones en la ceramica no eran
simples adornos usaremos como marco tedrico a la semidtica. Actualmente dentro de la semidtica
existen muchas propuestas que la abordan de diferentes maneras. En nuestro trabajo usaremos la
vision de Umberto Eco (seguidor de Charles Pierce y uno de los destacados exponentes de la
semidtica), expresada en su libro “La estructura ausente” (1986) donde €l define a la semiotica
como ciencia de signos que estudia todos los fendmenos culturales como si fueran sistemas de
signos, partiendo de la hipétesis de que en realidad todos los fendmenos culturales son sistemas de
signos, 0 sea, que la cultura esencialmente es comunicacién (Eco 1986: 252). Actualmente el
campo semiotico de investigacién es bastante amplio: desde zoosemidtica hasta retorica. Dentro de
este campo Eco destaca a las comunicaciones visuales donde se incluye las investigaciones de los
cédigos iconicos, iconoldgicos y estilisticos; el estudio del disefio y de la arquitectura (Eco 1986:
15). Es dentro de las comunicaciones visuales donde entra nuestro objeto de estudio que son las
decoraciones en la ceramica. Dentro de la semidtica existe la siguiente clasificacion de los signos
en cuanto al objeto propuesta por Charles Pierce: icono, indice y simbolo (Eco 1986: 165). En
nuestro trabajo veremos que lo mas probable es que las decoraciones geométricas en la ceramica
sean iconos ya que segun Peirce los iconos son signos que originariamente tienen cierta semejanza
con el objeto a que se refieren (Peirce en Eco 1986: 169). Jan Mukarovsky igual que Charles
Pierce cree que entre la obra del arte y el objeto natural exterior existe una relacion de
“semejanza”, y que la obra de arte deriva de la conciencia colectiva ya que esta se comunica al
interior de una sociedad, y, por eso debe ser un signo especificamente estructurado para ser el
producto del imaginario social (Mukarovsky, en Calabrese 1997: 93-94).

Umberto Eco profundiza sobre el concepto de icono y dice que “los signos iconicos
reproducen algunas condiciones de la percepcion del objeto una vez seleccionadas por medio de
codigos de reconocimiento y anotadas por medio de convenciones graficas”. Es decir, un signo
iconico representa una cosa percibida y la reduce a una presentacion grafica simplificada (Eco
1986: 174).

Ya que la semiotica se basa en la idea de la comunicacion, surge la pregunta de ¢si el arte
es una especie de lenguaje? Esa cuestion esta tratada en el libro de Omar Calabrese “El lenguaje
del arte” en donde se revisan diversas propuestas sobre el tema y destaca la utilidad de la nocion
de texto para la semidtica del arte (Calabrese 1997: 177).



Desde una perspectiva similar pero con acercamiento culturolégico ven al arte los
representantes de la escuela de Tartu Yuriy Létman y Boris Uspénskiy. Segun Lotman el arte es
interpretado como un fendmeno participante en el sistema amplio que es la cultura donde la
cultura comprende el conjunto de los textos (mensajes) que han sido histéricamente realizados en
cada sistema semidtico (Lotman, en Calabrese 1997: 186-187). En lo que corresponde a los
elementos geométricos, Yuri Lotman, propone que entre las civilizaciones aliteradas el lenguaje de
danza, arquitectura, rituales, adivinacion y otros componentes sustituian a la escritura: “Algunas
formas de la geometria descriptiva pueden completamente combinarse con la cultura sin escritura
como tal, teniendo como complemento la poesia oral calendarico-astronémica. [...] En los limites
de tal cultura es posible el desarrollo rapido de los signos magicos usados en los ritos y que usan
las figuras geométricas mas simples -el circulo, la cruz, las lineas paralelas, el triangulo y otros-
y los colores primitivos™ (Lotman 1992: 106).

Esta propuesta de arte-lenguaje es respaldada por los datos etnogréficos, por ejemplo la
gente de las islas Hervey considera a su ornamento como una escritura enigmatica (Ivanov 1963:
6). También lo sefialan los historiadores del arte: Ernst Gombrich cree que la creacién de imagenes
contenia los inicios de la escritura (Gombrich 1998: 45). Los linglistas especialistas en la escritura
maya sefialan que los signos en su mayoria eran logograficos y tenian origen iconico, o sea,
representaban cosas reales que aprovechaban una iconografia convencional preexistente (Fahsen 'y
Grube 2005: 76).

En cuanto a la iconografia sobre la ceramica es necesario ver la opinion de Lopez Austin
quien expresa que la cerdmica ““con sus multiples formas y decoraciones es una fuente de primera
importancia que nos informa de la antigiedad, interrelaciones, desplazamientos y nivel de
desarrollo de los distintos grupos humanos, y, ya en materia religiosa, nos proporciona datos
sobre creencias y cultos” (Lépez Austin 2002: 30). Por ello, siguiendo las propuestas
mencionadas lineas arriba se puede decir que las decoraciones en la cerdmica podian representar
algunos conceptos de la vision del mundo que tenian ser comunicados a la sociedad.

Hay que mencionar el hecho que los estudios semioticos que se han hecho hasta ahora se
centran en el arte medieval, moderno y contemporaneo, pero hay pocos estudios semiéticos sobre
las decoraciones en la ceramica de los cuales hablaremos més adelante. Por eso nosotros tuvimos
qgue adaptar la semiética a nuestro estudio retomando algunas ideas y sumandole otras de
disciplinas cercanas con el proposito de hacer un analisis integral lo mas completo posible.

Por todo lo anterior, en nuestro trabajo consideraremos a las decoraciones en la ceramica
como un sistema de signos comunicativos que expresaban determinadas conceptos desde la época
cuando no habia escritura.
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1.1.2 La observacion de la naturaleza y el origen de las decoraciones

El historiador del arte Horst Yanson hace notar que el arte etnografico tiene un principal
rasgo distintivo que es recreacion artistica de las formas de la naturaleza (Yanson y Yanson 1996:
37).

La idea de que las formas de la naturaleza dieron el origen a diversas representaciones
artisticas se origind a finales del siglo XIX e inicios del XX y se conoci6 como el método
evolucionista. Sus seguidores propusieron que cada elemento 0 motivo geométrico es una imagen
estilizada o simplificada de un objeto real y casi todos los investigadores sefialaban que son
representaciones de los animales. Entre ellos se puede sefialar a los trabajos de B. Laufer (1902)
sobre la evolucion de la representacion del gallo entre los nanai; E. Haddon (1905) sobre el
imagen del perro en el arte de la isla Borneo; B. Petri (1918) sobre el origen del elemento espiral
de los cuernos de carnero; L. Shternberg (1929) sobre el motivo serpentino de los ainos, entre
otros (lvanov 1963:24).

A mediados del siglo XX ese método recibi6 varias criticas que se pueden resumir de la
siguiente manera: ese modo de desarrollo de las decoraciones no es el Unico al igual que no es la
Unica forma de la evolucién de los ornamentos. Pero, segin Sergei lvanov, a pesar de todo el
método evolutivo puede seguir siendo usado para estudiar a las decoraciones y su origen (lvanov
1963: 24).

La idea del origen naturalista de algunas decoraciones se ve reflejada en los trabajos de
diversos autores que investigan la iconografia. Por ejemplo, Sergei Ivanov, retomando las ideas de
algunos investigadores anteriores, explica como aparecen algunos de los disefios geométricos en el
arte del paleolitico. El sefiala que desde las épocas tempranas del Paleolitico durante el proceso del
desarrollo del cerebro y la mano al igual que el conocimiento de la realidad que rodeaba a las
personas primitivas se formaron los conceptos de forma, proporcion, simetria y ritmo de los
objetos. Por ejemplo, la simetria se observa en las herramientas del trabajo de piedra y de
obsidiana de diversas formas geométricas, y el ritmo en la hechura de los collares y brazaletes de
conchas, semillas, dientes o huesos. Por otra parte los detalles en los dibujos de los animales como
escamas, costillas, pelo y plumas son representados por medio de lineas cortas, una serie de
puntos, medios circulos, sheurones, zigzags entre otros. Con estas mismas formas geométricas son
representados los detalles del cuerpo humano como pelo, adornos, ropa y tatuajes. De esa manera,
aparecieron los motivos decorativos como zigzag y otros ya sefialados. Estos motivos podian
sustituir a la imagen completa (en otras palabras “pars pro toto”) y también llevaban el significado
de la imagen concreta de que era parte. Asi fue preparado el terreno fértil para la aparicion del
ornamento geomeétrico natural que junto con la fantasia artistica creo un sinfin de disefios (Ivanov
1963: 9; 20).
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Lo que hay que destacar es el hecho de que a
pesar de la fantasia de los creadores de las
decoraciones, éstos guardaron la forma del objeto
original por la cual fueron inspirados. A
continuacion veremos algunos ejemplos de este
interesante proceso de recreacion. El etndgrafo

Figura 1.1.1. Via Léactea, Pert 1000-1200
d. C. (Berezkin 2005, Desde: Excavations contemporaneo Yuriy Berézkin (Berezkin 2005)

at the pre-Inca Golden Capital. Tokyo,

1997, P. 173), nota que la Via Lactea entre muchos pueblos del

continente Americano esta representada por una
serpiente bicéfala (Figura 1.1.1).
Lo que hay que destacar es que la serpiente bicéfala tiene forma de un arco o una banda con
puntos-estrellas alrededor que se asemeja a la imagen real de la Via Lactea vista desde la tierra.

Otro ejemplo es la existencia de una interesante
teoria propuesta por la paleontloga V. Bibikova del
posible origen de algunos elementos del ornamento
paleolitico de Mezin, Ucrania como meandro y zigzag.
Bibikova considera que varios disefios de Mezin
empezaron a ser usados por la gente inspirados en el

disefio natural presente en los colmillos de los mamuts ! L

que se ve en sus diversos cortes de varios angulos y que . ) .
Figura 1.1.2. Origen del motivo de

forma sobre la superficie de cualquier artefacto un disefio zigzag en el arte de Mezin.

de origen natural semejante a un tapete (Figura 1.1.2)  lzquierda — disefio del brazalete,
o ) derecha — disefio del corte recto del
(Bibikova 1965: 6-7). colmillo de mamut. (Bibikova

Vemos en estos ejemplos el papel clave de la  1965:7).
observacion sobre las cosas que rodeaban a las personas. ESo no es raro si tomamos en cuenta que
la comunidad que rige sobre las costumbres y experiencia colectiva debi6 tener una sélida cultura
de pronosticacion. Eso estimulaba las observaciones sobre los fendmenos naturales, especialmente
sobre los cuerpos celestes (Lotman 1992: 106). A esta observacion se sobreponian las
caracteristicas misticas que se atribuia a las realidades naturales (p. ej. montafias y pefiascos) la
forma de los cuales asombraba a la gente y por lo tanto estas formas facilmente adoptan el caracter
sagrado (Lévi-Bruhl 1994: 30).

Una idea similar fue pronunciada por Mercedes de la Garza quien, hablando sobre los
mayas, dice que para ellos los grandes niveles cosmicos (cielo, tierra e inframundo) fueron
espacios que estaban poblados de multiples expresiones de lo divino. Asi, son dioses los astros;
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son dioses los elementos, como el agua, la tierra, el viento y el fuego (representado sobre todo por
los relampagos); son divinas las grandes montafas, algunos arboles (como las ceibas), algunos
vegetales (como el maiz), algunos animales (como el quetzal, el jaguar y la serpiente) (Garza
1998: 20).

Si nos acercamos mas al material mesoamericano, veremos que la observacién de la
naturaleza jugaba un rol importante lo cual demostro con sus estudios Johanna Broda. Ella notd
que la observacion de la naturaleza en el mundo prehispanico incluia la interaccién con el medio
ambiente, en el cual se desarrollaba la vida de la comunidad, y del hombre. Ella también sefiala la
fusion del mundo natural con el mistico y afirma que ‘“las nociones de los antiguos
mesoamericanos sobre la geografia y el clima contenian una serie de elementos que
representaban la observacion exacta del medio ambiente, pero que comprendian al mismo tiempo
otros numerosos elementos miticos y magicos.” (Broda 1991: 463, 491).

Otros mesoamericanistas tambien han mencionado la relacion entre las realidades de la
naturaleza y la iconografia. Por ejemplo Ann Cyphers y Richard Lesure sefialan que “la
iconografia y el mito se configuraron por los intensos elementos simbolicos de la naturaleza,
como terremotos, erupciones volcanicas, lluvias intensas que provocaban inundaciones o cambio
del cauce de los rios, asi como por la poderosa fauna de esta area: jaguares, serpientes,
caimanes, cocodrilos y tiburones, entre otros” (Cyphers y Lesure, en Benson 2008: 269).
Hablando sobre los olmecas, Benson destaca que éstos, al igual que otros pueblos, creian que la
naturaleza magica estaba habitada por diversos deidades (de la tierra, del cielo, del fuego) y que la
iconografia olmeca expresa el deseo de controlar o hacer més benéficas las fuerzas naturales
(Benson 2008: 269). Un ejemplo més concreto nos presenta Karl Luckert sefialando que el origen
del mosaico de La Venta se encuentra en el dibujo natural en la piel de las serpientes de cascabel
(Luckert 1976: 104-105).

Otra investigacion reciente, que hay que destacar, es el articulo de Caterina Magni “El glifo
en tres dimensiones. Agua y fuego: un Leitmotiv del simbolismo olmeca” (2008). En su trabajo
Magni analiza algunos motivos olmecas entre cuales nos interesa aqui sefialar al E invertida. Ese
motivo de dos escalones horizontales representa, segun Magni, la fision entre la tierra y el cielo
(lluvia) repitiendo la forma de dos relieves montafiosos que forman un conjunto de dos picos
encontrados en el paisaje cerca de Chalcatzingo (Magni 2008: 260).

Por ultimo hay que mencionar al trabajo de Judith Davidson quien analiz6 la representacion
del molusco Spondylus pictorum en el arte Andino. Ella destaca el hecho que los rasgos naturales
y la morfologia de este molusco eran usados como plantillas para el sistema de creencias
promulgada a través del mito y ritual, al igual que su imagen sirvi6 como un medio de la
comunicacion connotativa (Davidson 1982: 341).
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Hay que sefialar que en estos dos ultimos trabajos las decoraciones no solo fueron
inspiradas en las realidades naturalistas sino también conservaron en su significado esa conexion
con la imagen realista de donde fue originado.

Todos los ejemplos enlistados se tratan sobre el pasado, pero incluso en los tiempos
modernos se puede observar el proceso de traspaso de las imagenes de la naturaleza a los disefios
que se aplican a distintos objetos creados por la gente. Por ejemplo: “Los indios huicholes
admiran los bellisimos dibujos del lomo de las serpientes, y por esto, cuando una mujer va a tejer
o bordar, su marido caza una serpiente grande y la sujeta con un palo hendido mientras la mujer
la acaricia con la mano a todo lo largo del lomo; después se toca con la misma mano la frente y
los ojos, poniéndose asi en condiciones de hacer tan bellisimos trabajos en el tejido como los
dibujos del dorso de la serpiente” (Frazer 1981: 57).

Otro investigador, José Velasco Toro, reflexionando sobre el papel de la naturaleza entre los
pueblos indigenas contemporaneos de México, nota que esta se imagina como un Ser en el que
habitan seres sobrenaturales; en su interior hay lugares positivos y negativos asociados a la vida y
a la muerte; sus limites entre lo sagrado y profano son intemporales, rodeados de rituales con los
cuales el hombre busca la comunicacion con la divinidad para pedir permiso, agradecer o suplicar
(Velasco Toro 1993: 45).

Tomando en cuenta esa relacién del hombre con la naturaleza y sus creencias vinculadas
con ella, se puede suponer que algunas imagenes naturistas que la representaban fueron copiadas a
diversos objetos con fines magicos ya que, segin Lévi-Bruhl, la imagen puede representar al
original y poseer sus propiedades y caracteristicas (Lévi-Bruhl 1994: 38). Si la observacion de la
naturaleza tenia un rol importante en los tiempos prehispanicas, eso debio reflejarse en la
iconografia mesoamericana en forma de representacion de las fuerzas naturales, animales y otras
realidades que tenian alguna clase de importancia para el ser humano.

Por todo lo dicho en nuestro trabajo retomaremos y ampliaremos la idea de origen
naturalista, tomando como origen de las decoraciones a todas las realidades naturalistas como:
mundo vegetal y animal, el paisaje, objetos astronémicos y fendmenos de la naturaleza; al igual
que los objetos creados por los hombres como: diversas herramientas del trabajo, utileria
domestica y varios tipos de construcciones. Aqui hay que mencionar a las impresiones en la
cerdmica de textil, cestos y de cuerdas. Estas decoraciones originalmente aparecian alli por
razones mecanicas durante el proceso de fabricacion de la vajilla. Y solo después se convirtieron
en decoraciones (Ivanov 1963: 15).

De esa manera proponemos analizar las posibles imagenes de naturaleza que podian ser el
origen de las decoraciones, mediante los cuales nos acercaremos a su significado inicial. Eso,
siempre y cuando tengamos suficientes imagenes que puedan respaldar nuestra propuesta del
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origen. Retomando las ideas de Pierce, Mukarovsky y Eco, sugerimos que las decoraciones en la
cerdmica estudiada son signos iconicos y que fueron inspirados en las imégenes realistas u
artificiales repitiendo la forma de éstos y que en algunos casos su significado se relaciona con su
origen.

1.1.3 Aparicion, clasificaciéon y perduracion de las decoraciones

El interés por recolectar y estudiar las decoraciones se origin6 en el siglo XVI1II con algunos
trabajos de etnografos como el de Jean Pilleman sobre las flores estilizadas del estilo chino para
telas (1760). Pero en la segunda mitad del siglo XIX es cuando empieza un periodo de la
investigacion regulada de los ornamentos impulsado por los cambios sociales y econémicos. En
ese tiempo se llevan a cabo numerosos estudios etnograficos, donde se recolecta un enorme
material ornamental de diferentes lugares del mundo. Asi, en 1898 fue publicado el libro de N.
Lorens “Ornamento de todos los tiempos y estilos™ (Ivanova 2003: 9-10).

Se puede decir que a finales del siglo XIX empieza el estudio cientifico de las decoraciones
por diversos investigadores como H. N. Mosley, H. Balfour, K. Th. Preuss, Van de Velde, L.
Salliven, A. Rigl, W. Morris, V. Stasov entre otros quienes consideraron a los ornamentos como
una fuente histdrica que sirve para responder diversos preguntas sobre el pasado. Al inicio del
siglo XX hubo una tendencia del crecimiento del interés hacia las culturas nacionales y sus
manifestaciones artisticas, lo que generd mas estudios sobre el tema. Por ejemplo son los trabajos
de A. Bobrinskoy “Algunos signos de la decoracion primitiva entre todos los pueblos de Europa y
Asia” (1902); K. Bolsunovskiy “Simbolica de la época neolitica” (1908). A las mitades del siglo
XX se amplian las investigaciones sobre las decoraciones como fuente historica, etnogréafica y
arqueoldgica, y se publican diversos trabajos con distintos enfoques (lvanov 1963: 22; Ivanova
2003: 12-13).

Ahora definamos brevemente cuando aparecen los elementos iconograficos en general.
Goléan sefiala que el proceso de formacion de las decoraciones abarca un periodo de tiempo
ininterrumpido que corre desde el Paleolitico Superior y hasta el Neolitico. En el transcurso de este
tiempo se forma el conjunto basico de simbolos con su serie de significados (Golan 1994: 10).

Aunque se sabe cuando aparecieron las decoraciones todavia no hay teoria contundente de
como lo hicieron y por qué. Para responder a estas preguntas es necesario detenernos en la
cuestion de origenes del arte.

Durante el siglo XX fueron propuestas diversas teorias sobre la aparicién del arte. Entre las
principales se puede sefialar a la teoria biolégica segun la cual el arte fue creado por la influencia
del sentimiento estético que posee el ser humano por naturaleza; y a la teoria magica segun la cual
el arte apareci6 influenciado principalmente por las creencias religiosas (Ivanov 1963:16).
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Podemos agregar aqui la opinion del historiador del arte D. Ugrinovich quien sefala que las
raices del arte se encuentran en el desarrollo de los conocimientos y habilidades, al igual que la
necesidad de comunicacion. Por eso el arte se formo a base de la actividad comunicativa de la
gente donde las imagenes antiguas tenian una funcién comunicativa (Ugrinovich 1982: 36, 55). Lo
interesante es que esa idea, viniendo del historiador del arte “tradicional”, se asemeja a la principal
propuesta de semiotica que apoyamos en nuestro trabajo.

Hablando sobre los elementos geométricos, estos aparecen en distintos materiales durante el
Paleolitico superior y Mesolitico. Por ejemplo podemos destacar a los guijarros pintados de los
asentamientos en cuevas de la Cultura Azil, Francia. Estas piedras contienen diversos elementos
como manchas ovales, lineas paralelas, cruces, zigzags, rejas, estrellas etc. (Figura 1.1.3) (Mongait
1973: 176-177).

Todo lo dicho anteriormente corresponde
al territorio europeo; en el caso del continente
americano nos apoyamos en la teoria de que los
grupos antiguos de inmigrantes de Asia y Siberia
trajeron consigo algin conjunto de visiones sobre
el mundo junto con sus mitos (Thompson 2003:
60, 65; Berezkin 2002: 311).

Hay que sefialar que algunos investigadores

apoyan la existencia de las antiguas bases _ - )

mitolégicas “panmesoamericanas” desde tiempos Eﬁ?t%r;klzﬁ; FGrggsir;o;?lgtﬁd: Sé

arcaicos (Grove 1989: 12; Marcus 1989: 149). Eso  (Mongait 1973: 178).

se puede explicar por el hecho de que

Mesoameérica vivio una historia comdn donde el contacto permanente produjo el flujo de técnicas e
ideas, y dio lugar a una recia unidad cultural (Lopez Austin 2002: 14, 18, 19).

Todo esto nos da una posibilidad sobre la existencia de un grupo de elementos
iconogréaficos antiguos comunes para toda la Mesoamérica y America similares a los de Viejo
Continente.

El intento por definir estos elementos en America fue hecho por Adolfo Best-Maugard
quien distingue siete elementos basicos 0 motivos primarios en el arte indigena contemporaneo:
espiral, circulo, medio circulo, linea en “S”, linea ondulada, linea zig-zag y linea recta. Esos
motivos, segun el autor, “son parte de los signos primarios que fueron comunes a toda la
humanidad y que seguramente representan los mismos objetos o fendmenos y las mismas
divinidades, esto es, que deben ser representaciones del sol, de las estrellas, del rayo, del agua,
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etc.” (Best-Maugard, en Ramos Galicia 2005: 153). Esta opinion se asemeja mucho al de Golan y
es compartida en nuestro trabajo.

En cuanto al uso de los elementos iconograficos podemos sefialar cuatro grupos,
conformados segin los objetivos que se perseguian al colocar tal o cual decoracion en el
determinado objeto:

1) Decoraciones para transmitir informacién. Ellos portaban determinada informacién y por
ello eran usados como medio de comunicacion igual que los primeros dibujos (Ugrinovich 1982:
46). El sentido de cada signo en aquellos tiempos estaba entonces lo suficientemente claro para
todas las personas. En los simbolos las personas grababan y transmitian a sus contemporaneos y
descendientes informacion de importancia vital. Otros eran marcadores sociales: género y edad,
emblemas tribales, insignias de poder, indicadores de propiedad, etc. (Golan 1994: 7; Artemova
1988: 381).

2) Decoraciones del uso magico. Algunos simbolos eran de contenido méagico y debian
proteger a la persona de espiritus malignos, asi como atraer felicidad y fertilidad (Golan 1994: 7,
154; Artemova 1988: 381).

3) Decoraciones del uso utilitario. No hay que olvidar que algunas decoraciones tenian
caracter utilitario, como lo nota Sergei Ivanov durante su investigacién entre los pueblos
siberianos. Por ejemplo, las ranuras paralelas en los mangos de los cuchillos se hacian para que el
cuchillo no resbalara en la mano (lvanov 1963: 14-15).

4) Decoraciones para fines netamente ornamentales. En ocasiones algunos objetos se
decoraban con fines estéticos, simplemente para embellecerlos (Artemova 1988: 381).

Hay un aspecto de la iconografia antigua que ya sefialamos: la perduracién de la imagen
grafica de los disefios a través del tiempo. Al respecto ya vimos la opinién de Sergei lvanov y
también hay que ver la de Ariel Golan quien piensa que la sistema de los simbolos es un elemento
muy estable dentro de la cultura: en las condiciones de alta estabilidad del régimen de vida anterior
al surgimiento de la civilizacién, los motivos se transmitian cuidadosamente de generacion en
generacion; con el paso del tiempo se transforman las tradiciones, la ropa, las viviendas, pero los
elementos iconogréaficos se conservan durante milenios, sufriendo minimos cambios o en
ocasiones permaneciendo sin transformacion alguna (Golan 1994: 8). ;Pero cual es la razén de
dicha perduracién? Para responder a esa pregunta hay que dirigirse a los datos etnogréaficos. El
etnografo estadounidense Keshing sefiala para el caso de los zufii (New Mexico): ““Si los objetos
son hechos como se debe, o sea son fabricados segun el modelo tradicional, se puede
tranquilamente usarlos como de costumbre. El pez no puede volar por medio de los aletas, el
pajaro no puede nadar por medio de las alas, [...] exactamente asi como cualquier objeto de los

17



utensilios, por ejemplo el vaso de cierta forma tradicional, puede servir sélo para aquel objetivo,
para que siempre servian los vasos de esta especie; en este caso no habra nada que temer por las
capacidades desconocidas que podrian ser dotados a una nueva forma”. Asi se explica la
estabilidad extraordinaria de estas formas en los pueblos primitivos, hasta los detalles mas
pequefios del ornamento, con que adornan los productos de la industria, de las artes (Lévi-Bruhl
1994: 32). Esa tradicion conservadora podria explicar la perduracion de elementos iconograficos
antiguos al igual que de formas y decoraciones en la ceramica a través de los siglos y milenios.

En lo que respecta al significado original de los elementos iconogréaficos antiguos, Golan
piensa que para la mayoria de las etnias los significados originales y posteriores con el paso de
tiempo fueron practicamente olvidados, y aunque se salvé la imagen gréafica del simbolo, éstos
mismos siguieron usandose como adornos y elementos necesarios en la vida diaria, sin saber en
que consistia exactamente su necesidad (Golan 1994: 3, 7, 11, 243). Idea similar expresa Miguel
Covarrubias diciendo que con el tiempo los motivos que tuvieron un significado magico o
religioso pasan a ser puramente decorativos y en muchos casos se olvida su motivacion
(Covarrubias 1961: 93, 118). Hay que agregar que también tenia lugar el proceso de
“vivificacién”, cuando los viejos disefios, cuyo significado fue olvidado, podian ser
reinterpretados. Ese proceso se observa en diverso material arqueoldgico y etnografico
(Krichevskiy, en Ivanov 1963: 21). Otros investigadores como Boris Ribakdv y Terence Grieder
creen que a pesar del paso del tiempo los significados de los simbolos persistian y ademas
asimilaban nuevos llegando a poseer varios, los nuevos superpuestos a los antiguos, pero todos
cercanos por su valor (Ribakov 1981: 598; Grieder 1987: 165). Entonces tenemos tres distintos
opiniones sobre la perduracion de los significados de los elementos iconogréficos a través del
tiempo:

1) olvido total del significado;

2) reinterpretacion con nuevo significado;

3) conservacion del significado original con superposicion de nuevos.

En cuanto a las decoraciones en la cerdmica, Mongait opina que el ornamento y la forma de
las vasijas son los elementos excepcionalmente estables de la cultura y a menudo, a pesar de
muchos cambios, se conservan a lo largo de los siglos por la tradicion (Mongait 1973: 81).

Otra peculiaridad de la iconografia es el hecho de la presencia de los mismos disefios entre
diferentes pueblos del mundo. Ivanov sefiala que esta cuestion es la méas dificil para resolver
dentro del campo de la iconografia.

Existen dos teorias principales que explican esta peculiaridad que presentamos en forma
resumida:
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1) Difusion. Los disefios migraron junto con la gente a diferentes lugares de un solo centro,
donde fueron creados.

2) Creacion independiente. Para ello hubo varias razones: iguales formas de economia y las
condiciones de desarrollo, entorno parecido (medio ambiente, paisaje etc.), creencias comunes
(mitos), estructuras de psique comunes (lvanov 1963: 40-41).

Al respecto, cada investigador tiene su postura y presenta sus argumentos. Veremos algunos
ejemplos.

Ariel Golan defiende a la primera teoria sefialando (igual que Best-Maugard, como ya lo
vimos) que en realidad son pocos los elementos similares entre diferentes lugares del mundo y que
si fuesen creados independientemente habria sinfin de ellos, y no es asi. También, admite la
posibilidad que las figuras méas simples podrian ser creadas independientemente, pero no es el caso
de los disefios complejos, como es la pose especifica de la peticion de lluvia (mano izquierda en la
cintura y la derecha arriba) que adoptan las figuras de Europa y America (Golan 1994: 9-10).
Miguel Covarrubias también apoya esa teoria sefialando la existencia de maltiples contactos entre
la gente de Asia y Oceania con América y es por eso que se pueden ser explicadas las similitudes
entre los estilos de las artes de America, Asiay Oceania (Covarrubias 1961: 34).

Mercedes de la Garza apoya la segunda teoria y sefiala que “[...] en los diversos fendmenos
religiosos hay estructuras comunes, hay simbolos universales, porque en la psique y en el
desarrollo del hombre en el mundo hay también estructuras comunes, formas parecidas de
vivenciar y expresar la realidad. Por ello, encontramos significaciones paralelas en conceptos y
mitos de muchas religiones, incomunicadas en el tiempo y en el espacio.” (Garza 1998: 19).

Por nuestra parte podemos suponer que ambos procesos participaban en la aparicion de las
decoraciones: por un lado hubo intercambio de disefios y por otro lado existié la invencion
independiente (en el caso de elementos simples existentes en el entorno).

En cuanto al origen de los elementos geométricos hay que mencionar una teoria que
proponen muchos de los investigadores: consiste en que la forma de las decoraciones era al inicio
naturalista y luego fue haciéndose cada vez mas esquematica, dando inicio a las decoraciones
geométricas.

La presencia de este proceso la sefialan los siguientes estudiosos: Eduardo Noguera quien
dice que se observa una metamorfosis de los elementos que en el principio eran naturalistas y
luego se convirtieron en geométricos (Noguera 1965: 7); V. Alekseev y A. Pershic sefialan que en
Mesolitico empezé el proceso de cambio del realismo al esquematismo (Alekseev y Pershic 1990:
210); Mongait opina que es en el Neolitico cuando se da el traspaso hacia el esquematismo y
aparecen diversos motivos geométricos (Mongait 1973: 152, 200).
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Aungue no todos estan de acuerdo con esa teoria. Sergei lvanov opina que algunas figuras
abstractas no aparecen como el resultado de la simplificacién gradual de una imagen realista
(Ivanov 1963: 13). F. Boas, por su parte, critico el método evolucionista de las decoraciones y
creia que la transformacion del ornamento puede ser el proceso tanto progresivo como regresivo
(Boas, en Ivanov 1963: 25). Nosotros apoyamos la idea de Ivanov y sugerimos que algunos de los
elementos geométricos surgieron teniendo una imagen geométrica desde el inicio como es el caso
de la propuesta de Bibikova.

Tomando en cuenta todo lo anterior, podemos decir que los elementos iconograficos en la
cerdmica tuvieron su origen en las épocas anteriores al de la aparicién de la misma ceramica y
empezaron a emplearse de acuerdo a las creencias religiosas y las practicas rituales.

1.1.4 Decoraciones olmecas y no olmecas

Como ya mencionamos antes, no incluimos en nuestro analisis las decoraciones que
pertenecen al “estilo olmeca”. Hay que aclarar que en nuestro trabajo, siguiendo a Robert
Rosenswig y Anatoli Pohorilenko, usamos el termino “estilo olmeca” como término estilistico
descriptivo que se usa para un conjunto especifico de motivos (Rosenswig 2010: 78; Pohorilenko
2008: 85).

Sobre el tema de “estilo olmeca” han escrito numerosos investigadores entre los cuales hay
que sefialar a Miguel Covarrubias quien lo enunci6 y caracterizd. Después Michael Coe definio
algunas caracteristicas de ese estilo con sus elementos principales (Fuente 2008: 31). Covarrubias
acertadamente caracteriza el arte olmeca como *“poderoso y simple, imperioso y original”
(Covarrubias 1957: 83). A partir de mediados de la década de 1960, los arquedlogos han trabajado
con el siguiente conjunto de motivos, con base en la formula Covarrubias-Coe: la cabeza de perfil
del "jaguar-dragon" o "serpiente de fuego”, la cabeza de perfil del "hombre jaguar", la cruz de San
Andrés, la "garra-ala”, el "ilhuitl" o volutas contrapuestas y la U invertida o motivo de encias de
jaguar y el motivo de hendidura en V (Pohorilenko 2008: 67). Gareth Lowe sefiala que estos
disefios sobre vasijas, hachas y monumentos tendrian que representar la “linea oficial” o hieratica
de los olmecas (Lowe 1998: 61).

Actualmente el tema del significado de estos disefios sigue en discusion. Dicho conjunto es
importante para nuestro estudio ya que sera utilizado con fines de comparacion con los elementos
destacados en nuestro estudio para tratar de descubrir su significado.

En cuanto al origen del “estilo olmeca” hay dos principales modelos que recibieron nombres
de “cultura madre” y “culturas hermanas”.

El primer modelo fue y es apoyado por muchos investigadores como Roman Pifia Chan,
Michael Coe, Gareth Lowe, Richard Diehl, Ignacio Bernal, John Clark entre otros, consiste en que
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los disefios del estilo olmeca fueron creados por pueblos de los olmecas del Golfo. Poco después
de 1150 a. C., los objetos del estilo olmeca comenzaron a aparecer en otras regiones de
Mesoameérica, donde ellos eran copiados con frecuencia. La razén para la exportacion de estos
objetos aun es indefinida, aunque existen varias propuestas, como las campafias militares o
colonizacién forzada. Pero el factor principal era el acceso y control de los bienes de lujo
(Cheetham 2010: 85).

El segundo modelo es mas reciente cuyos defensores como David Grove, Joyce Marcus y
Kent Flannery explican la aparicion de los disefios olmecas mediante convergencia e interaccion
de varias regiones basadas en el sistema de creencias compartidas en Mesoamérica (Cheetham
2010: 88-89).

Actualmente hay quienes apoyan el primer modelo como David Cheetham quien dice que
recientemente la perspectiva centralista de los olmecas del Golfo ha recibido mucho apoyo por el
analisis quimico. Estos datos apoyan el origen del estilo olmeca en las tierras bajas de Golfo y
demuestran que las culturas distantes eran mas bien receptores que co-inventores del estilo olmeca
(Cheetham 2010: 86).

También hay quienes dudan de este modelo como Beatriz de la Fuente quien cree que a la
fecha no hay fundamento mayor ni suficientes apoyos para afirmar que los grupos humanos
creadores de las obras asignadas al "estilo olmeca” corresponden a un mismo pueblo (Fuente 2008:
30).

Como vimos, en varios trabajos de olmecanistas fue definido el conjunto de los motivos
decorativos olmecas en ceramica y otras fuentes. Uno de estos es el catalogo de Peter Joralemon
(1990) que contiene gran numero de decoraciones de estilo olmeca. Revisando ese trabajo nosotros
observamos que los elementos y motivos en su mayoria geométricos simples, los que estan
incluidos en los disefios olmecas, son mas antiguos y se encuentran dentro de los conjuntos de
decoraciones de todo el mundo (p. €j. lineas paralelas, reja, medio circulo, cruz de San Andrés, la
“S”, linea escalonada, rombo entre otros). Por el formato de trabajo no podemos hacer el analisis
completo de todos ellos, sino solo nos delimitaremos a investigar en la brevedad posible a algunos
de los elementos y motivos iconograficos. Entre los decoraciones encontrados en el catalogo de
Joralemon notamos varios que tienen mayor persistencia. Veremos dos de ellos: cruz de San
Andrés y rastrillado (reja).

La Cruz de San Andrés se encuentra en la iconografia olmeca en forma de dos bandas
cruzadas en su mayoria en el pectoral (Figura 1.1.4 a). Los primeros ejemplos de este motivo (que
podria ser su prototipo) los encontramos en paleolitico superior en Europa occidental (Figura 1.1.4
b). Otros imagenes mas tardios los encontramos en las figurillas femeninas y en las vasijas de
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Hacilar, Asia Menor, 6 mil a. C. (Figura 1.1.4 c y d). En el territorio americano aparece en el arte
rupestre de Norte America, 5 mil. a. C. (Figura 1.1.4 ¢)

Figura 1.1.4. Representacion de cruz de San Andrés: a — arte olmeca (Joralemon
1990:70); b — Europa Occidental, paleolitico superior (Golan 1994:302); cy d —
ceramica, Hacilar, Asia Minor 6 mil a. C. (Golan 1994:302, 304); e — arte rupestre
Chumash, California, EU. (http://www.flickr.com)

Lo interesante de este motivo es que no encontramos (hasta ahora) ejemplos en
Mesoameérica anteriores al Preclasico Temprano. Lo que podria indicar que los olmecas fueron
quienes lo “pusieron de moda”.

Otro motivo que veremos es rastrillado o reja. En el arte olmeca reja funciona como
relleno para otros disefios (Figura 1.1.5 a). Su aparicion se ubica en paleolitico superior donde
también hace el papel de relleno, por ejemplo los rombos rellenos con reja en Francia (Figura 1.1.5
b). En los tiempos posteriores el motivo se usa muy ampliamente en el arte mundial, aqui solo
sefialamos algunos ejemplos: reja en la ceramica de Grecia y Rusia del tercer milenio a. C. (Figura
1.1.5 c y d). En el continente Americano podemos también constatar su uso en la iconografia. Por
ejemplo, la reja estd presente en la ceramica Raudal, Veracruz y cerdmica Capacha, Colima
(Figural.l5eyf).

Entonces después de esa breve averiguacion se puede ver que algunos de los motivos
geomeétricos que estan catalogados como disefios olmecas son mas antiguos. Por lo tanto, aunque
se encuentran en la cerdmica del Golfo, no son creacion propia olmeca sino pertenecen a un
conjunto panmesoamericano e incluso panmundial. De esta manera en nuestro trabajo llamaremos
a estos elementos y motivos antiguos como “no olmecas”. Asi, nuestro trabajo se centra en las
decoraciones que no pertenecen al estilo olmeca (“no olmecas”).

22



Figura 1.1.5. Representacion de reja. a — arte olmeca (Joralemon 1990: 16); b — Francia,
paleolitico superior (Golan 1994:291); ¢ — ceramica de cultura egea Grecia, 3 mil a. C.
(Golan 1994:292); d — ceramica del sur de Rusia 3 mil a. C. (Golan 1994:345); e —
ceramica Raudal, Veracruz, México, 1700-1450 a. C. (Garcia Cook y Merino Carrion
2005:100); f— ceramica Capacha, Colima México, 1500-1200 a. C. (Garcia Cook y
Merino Carrién 2005:104)

Por altimo hay que sefialar, que no tomaremos para nuestro estudio los tipos de la ceramica
extranjera Calzadas Excavado, Limon Inciso y Tacana Blanco ya que a diferencia de otros tipos
blanco/negro contienen solamente los disefios olmecas y no presentan decoraciones de nuestro
interés. Ademas, las decoraciones en la ceramica olmeca sobre todo los tipos Limoén inciso y
Calzadas excavado (fases San Lorenzo y Cuadros), ya han sido estudiados por varios
investigadores (Coe y Diehl 1980: 159). Por esa razon no incluimos en nuestro estudio estas
decoraciones “importadas” del estilo olmeca que aparecen en la ceramica a partir de la fase
Cherla®.

1.1.5 Estudios previos sobre las decoraciones en la ceramica.

Las investigaciones sobre la iconografia en la ceramica empezaron desde finales del siglo
XIX'y eran esporadicos méas que sistematicos inspirados por los estudios etnograficos como ya lo
vimos lineas arriba. Entre estas investigaciones se puede sefialar a W. Holmes (1888) quien
investigd sobre la evolucion de la representacion del cocodrilo en la cerdmica de Columbia
(lvanov 1963: 24).

Es a mediados del siglo XX cuando empiezan los estudios sisteméticos de las decoraciones
en la ceramica en su mayoria por los arquedlogos. Por ejemplo M. Foss, en 1952, sefiala que a

> Volveremos a hablar sobre esa cuestion en el Capitulo 111
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base de los cambios en las decoraciones en la ceramica los arquedlogos establecen la periodizacion
y fechan algunos objetos. También se delimitan los territorios con sus limites de determinadas
tribus. Los trabajos que hay que sefialar es el de E. Krichevskiy “Ornamentacion de la ceramica
entre los tribus de agricultores de Europa neolitica” (1949) y de V. Golmsten (1941)
“Ornamentacion de la cerdmica de la sociedad tribal del sur de la URSS” (Ivanov 1963: 22;
Ivanova 2003: 13).

A partir de estas investigaciones los trabajos sobre la ceramica empezaron a incluir el
andlisis iconogréfico de los disefios encontrados en ella, aunque todavia el énfasis se hacia sobre el
andlisis formal. Como un ejemplo se puede sefialar al trabajo de E. Simonovich “Ornamentacion
de la ceramica chernahovskaja” (1964). En el trabajo se describe y clasifica los motivos y las
técnicas decorativas de la cerdamica de Ucrania, comparando los con otras tradiciones ceramicas
vecinas, sefialando posibles origenes y semejanzas en la ornamentacion de las vasijas. Al final de
su trabajo habla brevemente sobre la semantica de los ornamentos y sefiala la prevalencia de la
temética acudtica-celeste que se ponia en las vasijas con el fin de purificar y proteger el contenido.
También hace notar la relacion entre ornamentos y usos de la cerdmica, donde las decoraciones
con incision se caracterizan a la ceramica de cocina y de almacenamiento, mientras que el
estampado es caracteristico para las vasijas de servicio.

Casi al mismo tiempo empiezan a surgir los trabajos sobre la semantica de las decoraciones
en la ceramica. Uno de los primeros lo presentd Boris Ribakov (1940, 1948, 1962, 1965, 1972)
quien estudié las decoraciones eslavas. Basandose en los trabajos previos de Krichevskiy y otros
arqueologos y etnografos, Ribakov en 1965 hizo un analisis evolutivo y semantico de las
decoraciones en la ceramica de la cultura Tripolie (eneolitico) en Ucrania. Después de hacer el
estudio Ribakov sefiala que en la ceramica de Tripolie son representadas las creencias
cosmogonicas arcaicas indoeuropeas: tres niveles del Mundo, dos cielos, dos duefias del Mundo, 4
lados del Mundo, entre otros. Ademas las decoraciones llevaban una importante carga semantica
(magica) (Ribakov 1981: 192, 208-211).

En la altima decada se mantuvo el interes por investigar ornamentos en la ceramica desde el
punto de vista semantico. Entre los trabajos de este tipo encontramos la ponencia de M. Petrov
(2001) sobre algunos disefios comunes entre las tribus de agricultores incipientes de estepas
eurasicas y del Caucaso durante el primer milenio a.C. En su trabajo el autor sefiala la difusion de
estos disefios desde el Asia Menor (cultura Hacilar) a otros regiones de Eurasia y Céaucaso por
contener la semantica agricola comun (diferentes etapas del ciclo agrario) para los tribus de los
agricultores incipientes. La siguiente investigacion es de A. Kiyashko (2001) quien investigo las
decoraciones en la ceramica de las estepas rusas del sur (edad de Bronce) y destaco dos principales
temas: arbol del mundo y serpiente (dragon). Otro trabajo reciente es de S. Bolshov (2009)
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“Funcion semantica del ornamento de la cultura de Ab&shevo” donde examina la semantica del
ornamento en la ceramica sefialando que alli es expresado el modelo mitologico del mundo que
estd conformado por tres niveles: inferior, medio y superior. La siguiente investigacion que
destacamos es de I. Palaguta (2010) “Elementos del ornamento “tecnico” y el problema de la
interpretacion de la decoracion de la cerdmica del Tripolie-Kukuten”. En su articulo el autor hace
énfasis en las decoraciones derivados de detalles “tecnicos” (practicos) en las vasijas como son las
asas, subrayando asi que no todos los ornamentos tienen interpretacion semantica.

Ademas podemos mencionar dos disertaciones de maestria que tratan sobre el analisis de las
decoraciones en la ceramica. La primera se llama “Tradiciones ornamentales del Neolitico de
Amur inferior” (2008) de 1. Filatova quien examina el desarrollo de las decoraciones en la
ceramica de varias culturas sefialando sus posibles contactos culturales reflejados en los
ornamentos, ademas sefiala la posibilidad de que los elementos geomeétricos representaban figuras
totémicas antiguas. La segunda es “Complejos ceramicos de la época de Bronce de Udmurtia de
la cuenca del rio Kama: tradiciones morfologicas y ornamentales™ (2011) de A. Mitrakov quien
destaca tres tradiciones cerdmicas e investiga su evolucion a traves de las formas y decoraciones
de las vasijas. Por aparte queremos destacar la disertacion “Arte tradicional de la ceramica de
Irdn como el texto de la cultura” (2012) de T. Nikolaeva quien usa la semiética para hacer el
andlisis historico-retrospectivo de las decoraciones y su evolucién en la ceramica de Iran. La
autora subraya que cualquier ornamento en la vasija retrata una vision del mundo relacionada con
el sistema de las creencias mitologicas, y que es un texto sagrado donde cada elemento tiene su
significado simbdlico.

Hay varios trabajos que desafortunadamente no pudimos consultar. Entre ellos debemos
destacar al articulo de B. Piotrovskiy “Ramo semantico en los monumentos de la cultura material”
(1930), donde él interpreta los disefios sobre la cerdmica egipcia predinastica. También son
notorias las investigaciones de T. Kashina (1971, 1977 y 1978) sobre la semantica de las
decoraciones de la cerdmica Yanshao (China). Un seguimiento a esa misma tema lo encontramos
en el trabajo de Goligina K. “Ornamento simbolico en la cerdmica de China Antigua” (2007).
Otro trabajo que hay que sefialar es de V. Balabina “Hacia la lectura de las imagenes serpentinas
del ornamento espiral de los antiguos agricultores de Europa” (1998).

De esa manera durante los dltimos seis décadas de investigaciones fueron hechos los
estudios semanticos de las decoraciones en la ceramica de Rusia (Centro, Sur, Siberia), Ucrania,
Asia, China entre otros. El interés por el tema sigue creciendo y una de las pruebas de esto es la
organizacion del Simposium Internacional de Ceramologia “Decoracion de los artefactos de barro:
historia, tecnologia, funciones” que se llevo a cabo en el octubre del 2012 en Ucrania.
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Asi se puede decir que los temas principales que ocupan las investigaciones de los
arquedlogos, etndgrafos y otros especialistas que estudian las decoraciones en la cerdmica estan
relacionados principalmente con cuestiones tales como modo de subsistencia, contactos,
intercambio y creencias religiosas, entre otros.

Revisando los trabajos sobre las decoraciones en la ceramica en México tenemos los
trabajos de Florencia Miiller (1978a y 1978b), quien analiza las decoraciones en la ceramica del
Teotihuacan y Cholula pero solo da la descripcion y no aborda el problema de su significado. Mas
interpretativo es el trabajo de Patricia Carot “La originalidad de Loma Alta, sitio protoclasico de la
Ciénega de Zacapu” (1990) quien hizo el estudio iconografico de la cerdmica de Michoacén,
clasificando los disefios en zoomorfos, antropomorfos y geométricos. Después hizo un breve
estudio comparativo llegando a la conclusion que todos los disefios analizados podrian representar
un concepto, una cosa real o una divinidad (Carot 1990: 296, 302).

En los dltimos afios gracias al interés por los estudios de la iconografia olmeca, se hicieron
varios trabajos interpretativos de los disefios en la ceramica del Golfo. Entre estos hay que sefalar
la tesis de maestria de David Cheetham (1998) donde, en uno de los capitulos, se dedica al analisis
de las decoraciones en la cerdmica de Cahal Pech, Belize. Aungue en su trabajo se hace mas
énfasis en el aspecto formal, también proporciona algunas interpretaciones de los disefios, y al
final del analisis sefiala que estos motivos no son simples adornos pasivos, sino simbolos llenos de
significado relacionados con la competencia, intercambio de la informacion y el estatus socio-
politico. Posteriormente, Cheetham hace un analisis iconografico similar en su tesis doctoral
(Cheetham 2010).

Un nuevo capitulo en el estudio de la iconografia en la cerdmica se abre con el desarrollo de
la semidtica visual que es usada cada dia mas en los trabajos de historiadores de arte y
arqueologos, como lo vimos en los ejemplos de trabajos en ruso. Examinando los trabajos sobre la
cerdmica en el continente Americano encontramos también varios trabajos que usan la semiotica.

El primero es de Jane Stevenson Day “Iconos y simbolos: la ceramica pintada de la region
de Nicoya” (1988). En este trabajo la autora analiza los ornamentos en la ceramica funeraria de
Costa Rica, sefialando los cambios e influencias culturales que se reflejaron en las decoraciones.
Se llega a la conclusion que la ceramica policroma fue usada para representar a la iconografia
religiosa, y que estas vasijas servian como medio de comunicacion entre individuos que
compartian los mismos valores culturales.

El segundo trabajo es de Denise Schaan “lconografia mahaorama: un enfoque estructural”
(1997). Aplicando la semiética visual a su estudio, la autora cree que los disefios en la ceramica
policroma de Brasil es un lenguaje iconico visual que tiene una gramatica generativa y estructural
que puede ser estudiada y comprendida.
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El tercer trabajo es de Santiago Medina e lvana Farella “Una perspectiva semidtica de la
iconografia Ciénaga” (2009). Analizando la iconografia de la ceramica Ciénaga de Argentina los
autores usan los Gltimos avances en la semidtica destacando representaciones iconicas y no
iconicas con sus respectivos grupos. Después clasifican los principios normativos sefialando los
esqueletos constructivos, los esqueletos ritmicos con sus unidades decorativas y los tipos de
composicion. Al final plantean la significacion de arte como una forma de lenguaje citando a
Lotman y Eco.

En cuanto a la aplicacion de la semidtica al estudio de las decoraciones de la cerdmica en
México, hay que destacar el trabajo de Anna di Castro sobre la iconografia de la cerdmica de San
Lorenzo, Veracruz. Aplicando la semidtica visual en su estudio, la autora sefiala que el significado
de los elementos encontrados en la ceramica olmeca puede conocerse y propone los siguientes
significados para los motivos que forman la imagen del dragon olmeca: el elemento de las bandas
cruzadas tiene connotaciones celestes (el Sol); la U invertida hace referencia a la boca del
monstruo, la cual cuenta con significados celestes y terrestres; la mano-ala-pata puede referirse al
viento. A partir de estos significados relacionados con Cielo y Tierra, el monstruo parece ser un
simbolo integral del universo olmeca (Castro y Cyphers 2006: 45-46).

Entonces, después de examinar los trabajos previos sobre estudios de la iconografia en la
cerdmica se puede decir que durante el siglo XX se hacia énfasis en el analisis formal de las
decoraciones y al final del siglo se empiezan a llevar a cabo estudios semanticos de los imagenes.
En ese sentido entramos en una nueva etapa del andlisis iconografico, donde la prioridad esta dada
a los significados de las decoraciones que son analizadas con el uso de la semiética visual.

1.1.6 La ceramica y sus rasgos

La cerdmica es uno de los principales materiales arqueol6gicos que aparecen con mayor
abundancia en las excavaciones y es uno de los materiales que mejor se conserva a través del
tiempo. No se afecta por el medio en el que se encuentra enterrada y conserva su forma,
decoracion, y propiedades fisicas (Mirambell y Lorenzo, 1983: 5,7).

La palabra “cerdmica”, derivada del griego xepapukog keramikos, "sustancia quemada” o
keramos — “arcilla”, se refiere al material empleado para elaborar objetos artesanales, sin importar
el tipo de tecnologia utilizada. A su vez existe el término “alfareria”, derivado del arabe alfar, se
aplica al trabajo que se realiza con arcilla o barro (Jiménez 2005: 23-24).

Hablando sobre la técnica de su elaboracion se sabe que en México antiguo no se utilizo el
torno, por lo que la técnica comUnmente utilizada para la manufactura de cerdmica fue el
modelado, probablemente con rotacién de la masa arcillosa sobre un soporte movil, situado sobre
una base fija (Jiménez 2005: 43).
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Se piensa, segun datos etnograficos, que la manufacturacion de la cerdmica era durante
mucho tiempo la labor exclusiva de la mujer tanto en Europa como en continente americano
(Amalrik y Mongait 1966: 240; Stevenson Day 1988: 148). En México el analisis de impresiones
digitales, en la cerdmica de diferentes regiones y épocas, indica que los ceramistas pertenecian al
sexo femenino (Serrano Sanchez 2005: 41). De esa manera es muy probable que las mujeres
fueran las que hacian ceramica y figurillas de barro ya que implicaba manipulacion con tierra y
agua — elementos asociadas conceptualmente con la mujer (Tate 2004: 40).

En cuanto al origen de la ceramica, se cree que su descubrimiento fue accidental: “Como
sea que las canastas fueron conocidas con anterioridad a la ceramica, es una teoria muy plausible
gue una de estas conteniendo barro, se incendié, lo que produjo el fenémeno de cocimiento de ese
material, que al notar su cambio en dureza y consistencia fue inmediata y eficazmente
aprovechado” (Noguera 1965: 23).

La cerdmica (vasijas) mas antigua del continente americano es procedente de Colombia,
Puerto Hormiga (4500 a.C.). Sus decoraciones consisten en tres lineas paralelas incisas en torno al
borde; estampado de conchas, decoracion por pastillaje; impresion de dedos; circulos con punto
central, entre otros (Garcia y Merino 2005: 109).

En el territorio mexicano la ceramica Purrén, Valle de Tehuacéan, (Puebla) es la de mayor
antigliedad (2300 a.C.) que se conoce hasta hoy (Garcia y Merino 2005: 78).

Se sugiere que la presencia de la ceramica en el territorio de México actual es el resultado
de una difusion del norte de Sudamérica (Colombia y Ecuador) donde la presencia de la ceramica
es la de mayor antigiiedad que se conoce hasta el momento en el continente Americano (Garcia y
Merino 2005: 73-74). Gareth Lowe propuso cuatro posibilidades para el desarrollo de la tecnologia
cerdmica en Mesoamérica: 1) La cerdmica fue introducida por gente inmigrante; 2) fue
comercializada como objeto de comercio; 3) fue hecha localmente por comerciantes itinerantes; 4)
fue hecha como resultado de difusion de ideas sobre como hacer y utilizar la ceramica (Lowe
1971, en Clark y Gosser 1995: 215).

En el siglo XX gracias al estudio de la ceramica arqueoldgica encontrada durante los
numerosos excavaciones se han obtenido muchos datos importantes que ayudaron a descubrir los
procesos histdricos de México prehispanico. Un rasgo distintivo era el intercambio de la cerdamica
entre diversos pueblos que jugo un papel importantisimo en el interaccion cultural. De esa manera
surgié la necesidad de estudios comparativos de la ceramica gracias a los cuales se puede
establecer que relaciones existian entre diversos pueblos en México, cuanto tiempo duraron y que
influencias tuvieron (Noguera 1965: 7; Shepard 1956: 350-351).
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Los rasgos principales de la cerdmica son: calidad de la ceramica, forma y la decoracion.
Cada uno de estos rasgos permite el estudio de la cerdamica de diferentes aspectos como el aspecto
tecnoldgico o aspecto artistico entre otros. Asi, el analisis cientifico de la cerdmica tiene como
objetivo la resolucion de diferentes
SAHUMADOR roblemas y enigmas arqueoldgicos,

MADOR, p y enig q g

historicos, antropoldgicos entre otros.
En la ceramica se encuentran varios
datos informativos como escenas con
personajes, animales, plantas, objetos

PEDESTAL

y escritura que ayudan resolver dichas

problemas y enigmas (Mirambell y
Lorenzo, 1983: 5-9; Shepard 1956:
348).

En cuanto a las formas de la

ceramica, se destacan las siguientes
CUCHARON principales: olla, tecomate, cajete,

jicara, plato y vaso. Se sugiere que el
Figura 1.1.6. HipGtesis del origen de las formas de

- " . origen de estas formas se encuentra en
vasijas de la cucurbiticea (Noguera 1965, Fig.15) g

un objeto de la naturaleza que los
primeros alfareros trataron de reproducir. Esas formas eran distintos tipos de cucurbiticeas
(calabazas) o los frutos de jicaro que se cree fueron mas antiguos contenedores de liquidos
conocidos durante la etapa preceramica. De acuerdo con el corte en determinado lugar se obtienen
diversas formas de vasija mencionadas lineas arriba (figura 1.1.6) (Noguera 1965:38). Por
ejemplo, se sabe que las formas de la cerdmica Purron (la mas antigua de México) imitan los
recipientes ya conocidos desde tiempos anteriores como elementos vegetales — bules, calabazas,
jicaras, u objetos de piedra — vasijas de piedra, morteros, tecajetes, o objetos de cesteria — canastas
(Garcia'y Merino 2005: 117).

Se cree, que antes del surgimiento de la cerdmica las decoraciones se elaboraban sobre
materiales perecederos como la corteza de los arboles, el cuero curtido, la madera etc. (Golan
1994: 243). Aqui podemos agregar a los recipientes de calabazas cuyas decoraciones fueron
traspasadas a la ceramica que los sustituy6 (Flannery y Marcus 1994: 338). Los datos etnograficos
sefialan esa posibilidad; por ejemplo, tenemos la existencia de los recipientes naturales ricamente
decorados de los lacandones (Figura 1.1.7 a). Aparte se puede mencionar el hecho de traspaso de
disefios de la cesteria a la alfareria como es el caso de la Cultura de los Cesteros (Anasazi) (Figura
1.1.7 b) en el sur de Estados Unidos (Covarrubias 1961: 212). Por lo tanto existieron varias
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opciones de la aparicién de las decoraciones en la cerdmica, y es muy probable que estas se
traspasaran de los recipientes anteriores: jicaras, calabazas y cestos.

a b

Figura 1.1.7. Recipientes — antecesores de ceramica: a - Jicara decorada utilizada para ofrecer
balché a las deidades. Museo de Na Bolom. Foto de la autora; b - cesteria de la cultura
Anasazi, EUA. Foto de http://axxon.com.ar/rev/191/c-191divulgacion.htm

Otro rasgo principal de la ceramica es su decoracion.

En cuanto a su clasificacion, los investigadores destacan varios tipos de decoracion de la
cerdmica:

a) Tecnicas plasticas: rayado, estampado, modelado, moldeado, incisién, esculpido
(tallado).

b) Técnicas de pintura: antes de la coccion y después de la coccién (Shepard 1965: 193-
203).

Aparte hay dos aspectos artisticos de los disefios: connotativo y formal. El aspecto
connotativo se refiere al significado del disefio en una cultura dada y el aspecto formal se refiere a
la adaptacion del disefio a la forma de la vasija, a la composicion o estructura (Shepard 1956: 259-
260).

Recientemente Cesar Sondereguer propone una clasificacion de la ceramica muy completa:
desde su concepcion pasando por tipo y estilos morfolégicos hasta las técnicas de las imagenes
(Sondereguer 2003: 62).

Por ultimo, hay que sefialar que la decoracion es una de las caracteristicas primordiales e
informativas de la ceramica ya que ““los disefios o patrones ayudan a ubicar las obras de arte en el
espacio y en el tiempo, asi como a establecer conexiones entre grupos de obras o entre culturas™
(Barba de Pifia Chan 2006: 13).

1.1.7 Forma, uso y decoracion de la ceramica

Los objetos fabricados por el hombre que no reclaman ser estéticamente experimentados se
llaman “précticos” y se pueden dividir en dos clases: vehiculos de comunicacion y utensilios. Un
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vehiculo de comunicacion transmite un concepto, un utensilio cumple una funcioén. El limite donde
acaba la esfera de los objetos practicos y comienza la del "arte", depende de la "intencion™ de los
creadores (Panofsky 1987: 27). En el caso de la ceramica podemos incluirla en la segunda clase —
utensilio, ya que originalmente la ceramica fue hecha para fines practicos de preparacion y
conservacion de comida. Posteriormente la ceramica y sus decoraciones, empezaron a funcionar
como un vehiculo de comunicacion.

Subsiguientemente, de acuerdo a su funcionalidad se desarroll6 la enorme variedad de formas
particulares de la cerdmica (Sorroche 2005: 2). Como ya lo sefialamos lineas arriba, la
delimitacion de la funcion de una forma determinada de vasija no era fortuita, sino que tenia su
explicacion en las antiguas creencias magicas (Keshing, en Lévi-Bruhl 1994: 32).

Con el desarrollo de las sociedades las formas y usos de la cerdmica siguen aumentando. La
cerdmica empieza a participar en distintas rituales y de esa manera se distinguen dos tipos de
ceramica: de uso cotidiano y de uso ceremonial (Shepard 1956: 256). La cerdmica de usos rituales
muestra la mayor presencia de decoraciéon ya que dicha cerdmica fue destinada a participar en
distintas ceremonias durante la vida de una persona y también lo estaba acompafiando durante su
ritual fanebre. La cerdmica de uso cotidiano diario tiene la decoracion minima o es simplemente
pintada (Noguera 1965: 40).

Para el periodo Clésico habia varias categorias de las formas utilitarias de las vasijas -
ollas (para almacenar), platos, cuencos (para comer), y vasijas cilindricas (para beber). Y aparte
habia varias formas de la ceramica no-utilitaria, supuestamente para fines rituales, formas tales
como efigies e incensarios (Sagebiel 2000: 233). Notamos que la ceramica utilitaria también
participaba en distintos rituales. Por ejemplo, entre los mayas, los platos, como parte del ritual de
autosacrificio, representaban la continuidad cdésmica ya que funcionaban como portal entre los dos
mundos: terrestre-inframundo (Reents-Budet 1998: 77). Pero la ceramica no sélo fue usada en los
rituales por la gente sino también, segun las creencias mayas, por los dioses. Lo podemos observar
en el codice Dresden donde la diosa O vierte una vasija de agua, enviando la lluvia a la tierra
(Figura 1.1.8 a), o en un vaso policromo donde esta representada una escena ubicada en el plano
celeste con el dios Itzam Na sentado en un trono y con una gran vasija con ofrendas enfrente de €l
(Figura 1.1.8 b).
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Figura 1.1.8. Ceramica usada por los dioses: a — Diosa O vertiendo el agua de una vasija,
cddice Dresden Pag.74 (de www.famsi.org); b — Itzam Na con una vasija enfrente (foto de
Kerr en Carlson 1988:291).

Otro momento importante que hay que sefialar es la representacion de las vasijas como
contenedores de agua celeste que vemos en la iconografia mesoamericana donde las vasijas son
atributo indispensable de los dioses de la lluvia. Lo podemos ver desde el Preclasico, en la estela
de Izapa donde la vasija es el contenedor para las nubes con lluvia (Figura 1.1.9 a), y luego en los
cbdices mayas donde los dioses de la lluvia vierten las aguas de las vasijas hacia la tierra (Figura
1.1.8 ay 1.1.9 b). Representaciones similares los vemos también en la iconografia azteca donde se
aprecia a Tlaloc sujetando con una mano una olla, de la cual emergen mazorcas y chorros de agua
rematados con cuentas de piedra verde y caracoles (Lopez Lujan 2009: 57). Una imagen parecida
vemos en el cddice Vaticano A, donde Tlaloc lleva una vasija llena con agua que se derrama a los
lados (Figura 1.1.9 c). Lo interesante es que estas creencias representadas en los codices los
podemos encontrar entre los mayas contemporaneas de Guatemala, en los cuales la jicara es el
instrumento de los dioses de la lluvia pues de ella estas divinidades vierten las aguas celestes sobre
la tierra (Girard, 1949: 830, 1090).

Existen datos sobre la existencia de las vasijas miticas como contenedores. Los nahuas
creian en la existencia de una gran montafia cuyo vientre era una olla gigantesca donde se
guardaba todo género de riquezas incluyendo las aguas, los vientos y los espiritus de las plantas
que eran liberadas periddicamente (LOopez Austin 1998: 11). Una creencia similar lo encontramos
en Oaxaca donde se creia sobre la existencia de una deidad Cocijogui que era el rey y sefior de
todos los rayos y al pie de su trono encima de una montafia tenia cuatro inmensas ollas de barro
donde guardaba encerrados a las nubes, al agua, al granizo y al aire (Urcid 2009: 30).
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b C

Figura 1.1.9. Vasijas-contenedores de lluvia usadas por los dioses: a — estela 1 de Izapa (Clark y
Moreno 2007:282); b - cédice Madrid pag. 30 (www.famsi.org); ¢ — codice Vaticano A pag. 050r
(www.famsi.org).

Entre los mayas se encuentran las representaciones similares: en cddice Madrid hay una
representacion de la vasija-serpiente que simboliza los depdsitos de agua terrestre (Figura 1.1.10 a)
(Garza 2009: 38). Ademas, las vasijas reales también eran contenedores del viento lo que podemos
observar durante los rituales agrarios de los chortis. Durante la ceremonia de la captura del viento,
que se hace para evitar que estos causan dafios a los sembradios, los tecomates se llenan de viento
y se tapan bien. Estos tecomates se depositan bajo el altar donde permanecen hasta el 25 de
octubre cuando son destapados y los vientos son liberados (Girard 1949: 597).

a b C

Figura 1.1.10. Vasijas contenedores de agua y representacion de Tlaloc: a — vasija-serpiente,
codice Madrid pag. 004 (www.famsi.org); b — vasija-Tlaloc, Centro de Veracruz, Posclasico
Temprano, museo de Antropologia de Xalapa (foto de la autora); ¢ — vasija-Tlaloc, Posclésico
Tardio, museo del Templo Mayor (Contel 2009:20).
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Como contenedores eran también concebidos los dioses de la lluvia. Por ejemplo existen
numerosos recipientes con efige de los dioses de la lluvia (Figura 1.1.10 b) (Lépez Lujan en
Contel 2009: 22). Los vasos y jarras de ceramica o de piedra decorados can la faz de Tlaloc o
simplemente pintados de azul se encontraron como ofrenda en Tenochtitlan, Templo Mayor
(Figura 1.1.10 c). El uso de estos recipientes se remonta al Preclasico y se distribuye por la mayor
parte del territorio mesoamericano (LOpez Lujan 2009: 56). También hay representaciones de
Tlaloc en forma de olla arrojando agua sobre la tierra (Matos Moctezuma 2003: 17).

Otro aspecto religioso importante de las vasijas era su uso en el ritual funerario. Los
ejemplos de cerdmica mas abundantes son precisamente los de la cerdmica funeraria que, por regla
general, proceden de entierros, donde se empleaban en las ceremonias de entierro o se colocaban
para que acompafaran al difunto (Sorroche 2005: 3). La costumbre comun era enterrar la ceramica
con el difunto. Entre los entierros en el area maya se encuentran las vasijas tanto usadas como
nuevas, donde las usadas son mas comunes de lo que uno espera encontrar. Las vasijas usadas eran
de propiedad personal y se colocaban con el difunto para que siguiesen sirviendo en la otra vida.
Incluso existia un patron simbolico de colocacion de la vasijas dentro de la tumba: “el lado
izquierdo/cabeza/este es el area para vasijas con contenido simbolico, y el lado derecho/pies/oeste
es el area para vasijas utilitarias” (caso de Tikal y Uaxactun) (Sagebiel 2000: 235, 237). Hay que
notar que estas creencias del Clasico tienen su origen en el Preclasico. En la costa del Pacifico las
ofrendas de cerdmica aparecen en los entierros desde 1700 a.C. (Ardern 2003: 105-113).

En el ritual funerario mesoamericano se destaca el uso de las vasijas como urnas donde
se depositaban los restos. Es a partir del periodo Preclasico se observa la costumbre de usar las
vasijas como urnas funerarias. Por ejemplo, en Oaxaca durante el Preclasico Temprano se hallaron
entierros en vasijas de cerdmica doméstica (Gonzalez Licdn y Fernandez Dévila 2005: 230). Desde
el Precldsico Medio esta costumbre se vuelve comdn. En caso de Chiapas las vasijas-urnas
funerarias se encuentran en Chiapa de Corzo (Lowe 1962: 43), Mirador (Agrinier 1970: 33, 40) y
San Isidro (Lee 1974: 30) donde la mayoria contenian restos de nifios. También en Izapa desde el
Preclasico Tardio hay numerosas urnas mortuorias acompafiadas con diversas ofrendas (Lowe, Lee
y Martinez Espinoza 2000: 235). En el Preclasico y Clasico dentro de las costumbres funerarias de
los mayas los entierros en las vasijas son primarios, mientras que es el Posclasico la mayoria son
secundarios como resultado de cremacién (Figura 1.1.11 a) (Ruz 2005: 162). En estos ejemplos se
observa la relacion entre la funcion de la vasija (urna funeraria) y su forma (olla grande).
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Figura 1.1.11. Olla-urna funeraria: a — entierro primario de adulto en olla de barro,
Zaculeu, Guatemala. (Ruz 2005:332); b — entierro de un nifio, Comalcalco Tabasco,
MNE (foto de la autora).

Como vemos, el uso de vasijas (ollas grandes) como urnas funerarias era comun para la
cultura mesoamericana desde Preclasico Temprano. Esta peculiaridad se relacionaba con el hecho
de que el entierro en vasijas se hacia para garantizar el renacimiento o el transito a una nueva vida
del difunto. Esta creencia es muy difundida en el ambiente de los agricultores incipientes en todo
el mundo. En el Soconusco la creencia de otra vida después de la muerte existio desde el
Preclasico Temprano y se refleja en los entierros, los cuales fueron orientados hacia el Oeste y
Noroeste, lugar de la puesta del sol en verano en el solsticio que tiene que ver con la creencia
mesoamericana sobre la muerte (Ardern 2003: 135). A su vez, las grandes ollas, en los que
colocaban los restos, se percibian como la entrega simbolica del muerto al cuerpo de la mujer (su
vientre) (Antonova 1990: 108) ya que las ollas representaban la matriz de la mujer (Matos
Moctezuma 2003: 17). De esa manera la persona era regresada al vientre de la tierra representado
por una olla, para renacer otra vez (Figura 1.1.11 b).

En relacién con lo anterior es interesante notar que la vinculacion de la vasija con la
mujer, como ya lo vimos, empezaba desde su elaboracion (eran las mujeres quienes se dedicaban a
la alfareria), después vimos que la vasija simbolizaba su vientre y también hay sefialar que
representaba a las deidades femeninas. Lo ultimo se puede observar en rituales documentados
durante la Colonia: “Fray Juan de la Anunciacion, en 1624, sefiala que los huastecos de la
provincia de Panuco hacian rituales en los que cargaban un cantarillo decorado con plumas y
flores, bailaban con él [...]. Todos en honor a la Paya, deidad lunar y de las cosechas. En 1767,
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Carlos de Tapia Zenteno confirma que los huastecos sacaban a bailar el Teen que los mexicanos
Ilamaban Xochiquetzal y también al Paya, que era una figura de anfora adornada con flores y
plumas, esto con el fin de rendir culto a las deidades agrarias” (Gomez Martinez 2004: 199).

Por ultimo, hay que sefialar que los datos etnograficos de México registran amplio uso de la
ceramica en los diversos ritos religiosos entre distintas etnias. Por ejemplo, entre los zoques de
Chiapas durante los ritos y rituales de invocacion de la Madre Tierra “se le ofrece comida que
consiste en 0jos, corazon, higado y el cerebro que son colocados en una olla nueva de barro y en
ocasiones decorada con pintura de animales como el mono, el &guila, la mariposa y el jaguar”
(Reyes 2011: 87-88). Entre los chortis de Guatemala, para atraer a las lluvias se hace un ritual en
la milpa, donde una muchacha recolecta el agua virgen de un manantial en un cantaro y luego
riega con ese agua las cuatro esquinas de la milpa (Girard 1949: 634). También, entre los chortis,
durante el ritual de la siembra en el centro de la parcela se entierra una olla de chilate como pago
en forma de alimentos al dios de la tierra (Wisdom 1961 en Gabriel 2010a: 139). Entre los indios
pueblo contemporaneos las vasijas de barro se usan en contextos rituales para representar
manantiales y conductos hacia el inframundo acuético (Schaafsma 2009: 50). Entre los mayas de
Yucatan para agradecer la cosecha lograda en la milpa se hace un altar con diferentes ofrendas
entre los cuales siempre estan 13 jicaras con bebidas ceremoniales, calabazas o tasas de barro con
la sopa y el caldo (Gabriel 2010b: 25).

En las paginas anteriores vimos que la cerdmica participaba y sigue participando en diversos
ritos y rituales religiosas. Creemos que eso se debe a la caracteristica comunicativa de la ceramica.
Tomando en cuenta que toda la religion mesoamericana se basaba en el servicio a dioses con la
finalidad de lograr y mantener el bienestar particular al igual que comun (Kremer 2007: 5) se
puede decir que el proposito de la mayoria de los rituales religiosos consistia en la comunicacion
con los dioses. Esa misma idea expresa Velasco Toro: los rituales buscaban la comunicacion con
la divinidad para pedir permiso, agradecer o suplicar (Velasco Toro 1993: 45). Regresando a la
caracteristica comunicativa de la cerdmica, notamos que un tipo especifico de ceramica que es el
incensario servia exclusivamente para comunicarse con los dioses. Por ejemplo, los lacandones
actuales veneran los incensarios como representaciones de sus dioses y segun instrucciones divinas
““solamente a tus incensarios les hablan [...] los dioses se alimentan de tus palabras” (Bruse 1974
en Graulich y Olivier 2004: 125). Otro dato que podemos incluir a la funcion comunicativa de la
ceramica es, que segun los datos etnograficos los sacerdotes mayas recolectaban diversos objetos
para formar su equipo de adivinacion para comunicarse con los dioses entre cuales estaban tiestos
y soportes de ceramica, al igual que pedazos de figurillas de barro (Brown 2005: 615). Esta
peculiar caracteristica es explicada por Lopez Austin a través del concepto de la magia: ya que los
dioses estaban en el interior de los seres y cosas, la magia es “‘una comunicacion directa que el
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creyente pretendia entablar con la naturaleza oculta de las cosas’™. Pero no solamente lo natural
contenia fuerzas divinas, ““el hombre debia creer en los modelos divinos de sus propias obras. El
mago hablaba a sus instrumentos de trabajo [...] Se adoraba a los instrumentos musicos, a los de
juego, a los de casa” (Duran en Lopez Austin 1995: 31). A esa lista podemos incluir también la
ceramica. Recordando que desde el punto de vista de semidtica las decoraciones en la ceramica
son un sistema de signos comunicativos, podemos decir que la misma ceramica también era un
vehiculo de la comunicacion con los dioses. Sobre eso Cesar Sondereguer sefiala que casi todas las
obras pléasticas son obras de culto y son miticas, ceremoniales y comunicantes. Ademas afirma que
no existio “la intencién de decorar o adornar, sino la de presentar plasticamente sus imagenes
mitico-religiosas sobre un soporte” (Sondereguer 2003: 72).

Tomando en cuenta que el arte de cerdmica es el arte religioso (Shepard 1956: 359) podemos
decir que la ceramica en Mesoamérica se vinculaba con distintas creencias religiosas. Las vasijas
(ollas) participaban en distintos rituales entre los cuales hay que destacar los agricolas, eran
imaginadas como contenedores de lluvia y de viento que a menudo eran usados por los dioses, y
ademés los mismos dioses de la lluvia eran también concebidos como vasijas. Actualmente las
vasijas (ollas) siguen formando parte de varios rituales entre diversos pueblos de México.

Tomando en cuenta que las concepciones de las imagenes en la ceramica es simbdlica y
puede ser mitico-religiosa, documental, ideografica y signal-semidtica (Sondereguer 2003: 62),
entonces, un aspecto importante que se puede definir mediante un analisis iconogréfico e
iconoldgico de la ceramica es la religion, ya que en materia religiosa la cerdmica nos proporciona
datos sobre creencias y cultos de una determinada cultura, pues en muchas ocasiones las
decoraciones consistian en las imagenes de los dioses (L6pez Austin 2002: 30). En otras palabras,
como lo sefiala Eduardo Noguera: ““La decoracion sugiere algo acerca de la vida y hasta la
psicologia propia del pueblo quien la fabricd, sus gustos, y, en cierto modo, podemos aun
adentrarnos en su religion” (Noguera 1965: 34,39).

De esa manera, podemos sefialar que la ceramica y sus decoraciones en Mesoamérica
servian para comunicar una determinada informacion tanto a la gente como a los dioses, y se
vinculaban con la religién y magia. La segunda peculiaridad es manifestada puesto que “las
emociones religiosas siempre han sido una de las fuentes para la inspiracion artistica, ademas, la
magia combinada con las creencias dominaba a las Ilamadas religiones agricolas y hace que el
arte sea fiel siervo del ritual” (Adam 1940, en Mdiller 1978b: 162).

En ciertos casos es notoria la relacion entre la forma y decoracion de una vasija. Como es el
caso de la cerdmica con disefios del estilo olmeca cuyo estudio revel6 que determinados temas y
sus complejos iconicos estaban estrechamente asociados con formas especificas de vasijas, con el
tratamiento de su superficie y con las técnicas de aplicacién (Pohorilenko 2008: 84). De esa
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manera, tomando en cuenta la idea de Keshing, podemos sefialar que las decoraciones
complementaban determinada forma de la vasija para que esta pudiera funcionar adecuadamente.
Por lo tanto en una determinada forma sélo se podia usar una decoracion especifica. Algo similar
sefiala Miguel Sorroche para los ejemplares de ceramica de uso cotidiano “a los cuales eran
afadidas las pocas decoraciones simples [...] de caracter simbdlico o magico y en las que de
alguna manera se traslada la creencia de que su presencia incide en la propia funcién del
recipiente” (Sorroche 2005: 3).

Regresando a la ceramica de Soconusco, hay que notar que las formas caracteristicas para el
periodo Preclasico Temprano son tecomates y ollas. Entre los tecomates Richard Lesure destaca
cuatro tipos de acuerdo a su funcién: tecomates sin engobe, tecomates con engobe, tecomates
decorados y ollas de Cherla (Figura 1.1.12) (Lesure 1998: 22, 26, 34). De acuerdo a la tabla de
Lesure, la mayoria de los tecomates y ollas se usaban para cocinar, preparar, transportar y
almacenar productos y liquidos. Era la vajilla domestica. Por su parte, Arnold cree que los
tecomates eran las formas mas comunes durante ese periodo ya que eran las vasijas multiusos por
su alta durabilidad y transportabilidad (Arnold, en
Rosenswig 2006: 335).  Food Bowerages

En cuanto al estudio de la cerdmica

doméstica podemos sefialar que no se le presta
debida atencion entre las investigaciones, y sus
decoraciones no son estudiadas a diferencia de los
olmecas como ya lo sefialamos. Por ello surge la
necesidad de investigar las decoraciones sobre la
cerdmica domestica que contiene  ciertos

decoraciones que perduran en la cerdmica de la R .
Costa del Pacifico a través del tiempo llegando al o =) %@
Posclésico (el caso de Izapa) (Kolpakova 2009). = | = = = [ e

Asi, la importancia de la cerdmica cotidiana S—
10cm
es indudable ya que, a consecuencia de su amplio  Figyra 1.1.12. Formas bésicas de vasijas
uso y el conservatismo en su fabricacion, es el clasificadas de acuerdo a su funcidn de Paso
) . . de la Amada (Lesure 1998: 32).
mejor rasgo para los intentos de distinguir una
cultura de otra, ya que las formas de la ceramica ceremonial podian ser tomadas de afuera o hasta
las vasijas mismas podian importarse de los centros de produccion especificos (Mongait 1973: 88).

Por eso subrayamos la necesidad de estudiar la ceramica cotidiana.
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1.2 Metodo de analisis
1.2.1 La iconologia de Panofsky

El método principal que usaremos en nuestro trabajo para analizar las decoraciones en la
ceramica sera la iconologia. El termino “iconologia” fue delimitado por primera vez por Aby
Warburg, pero el verdadero impulso a la iconologia se la di6 su seguidor — Erwin Panofsky, a
quien corresponde el mérito de la fundacién de esa nueva disciplina. Algunos estudiosos
consideran a la iconologia como una parte de la semiética o0 como su fundamento por estructurar
los significados de la obra de arte. Sobre ese punto Omar Calabrese dice que es legitimo proponer
iconologia e iconografia como capitulos ya construidos de una semidtica del arte (Calabrese 1991:
25, 41, 45). La iconologia de Panofsky, a pesar de tener mas de medio siglo de historia, sigue
siendo utilizado ampliamente para el analisis iconografico de diferentes tipos de artes como
pintura, arquitectura, escultura y también arte prehispanico (p. ej. Rodriguez Lopez 2005; Gémez
2003; Morselli Barbieri 2004). Asi, podemos decir que como método de estudio iconogréafico, la
iconologia de Panofsky todavia es vigente y ademas tiene amplias aplicaciones para estudiar toda
clase de expresiones artisticas.

El método que establece Panofsky, incluye tres niveles de significacion de una obra del arte:

1. Significacion primaria o natural (nivel pre-iconografico): se identifican las formas
puras como, por ejemplo, representaciones de objetos naturales. Consiste en una enumeracién de
los motivos artisticos y su descripcion.

2. Significacion secundaria o convencional (nivel iconografico): se establece una relacion
entre los motivos artisticos, las composiciones y los temas o conceptos. Consiste en identificacién
de los motivos y temas.

3. Significacién intrinseca o contenido (nivel iconolégico): se investiga los principios que
estan contenidas en la obra (su contexto). Consiste en estudiar el contenido e interpretar la
significacion de una obra de arte (Panofsky 1987: 47-51).

En nuestro trabajo adaptamos este metodo para el analisis de las decoraciones en ceramica.
Destacamos las dos etapas que corresponden al nivel iconografico y al nivel iconologico de
Panofsky. Obviamos el primer nivel pre-iconografico ya que como vimos éste corresponde a
representaciones de objetos naturales (que son caracteristicos de la pintura o la escultura) que no
tenemos en la ceramica estudiada.

Veremos lo que corresponde a cada una de las dos etapas:

1) Durante la primera etapa del analisis que corresponde al tercer capitulo, destacaremos
los elementos geométricos que se presentan en la ceramica. Haremos este procedimiento segun los
trabajos previos sobre las decoraciones en la cerdmica donde nos apegamos a los nombres de
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figuras geométricas para no crear mas terminologia de la que ya existe. Después aplicaremos el
método estadistico para seleccionar los elementos para analizar: de acuerdo a las cantidades con
las representaciones decorativas seleccionaremos qué elemento sera tomado para el trabajo y cuél
no. Los elementos representados en muestras menores de 5 tepalcates no seran considerados para
el trabajo. También dicho método nos proporcionara datos numéricos para su posterior analisis
como, por ejemplo, al comparar los datos estadisticos se puede destacar el elemento iconogréfico
mas representativo que cuenta con el mayor numero de tepalcates con su representacion. De esta
manera la clasificacién a la que recurrimos en nuestro trabajo sera de acuerdo al elemento
iconogréafico. Durante la descripcion de cada elemento presentaremos la tipologia para cada uno de
ellos de acuerdo con su representacion grafica tomando en cuenta las caracteristicas siguientes:
forma (redondo, cuadrado, ondulado etc.) y direccion (horizontal, vertical o diagonal). Dicho
andlisis iconogréfico nos permitiré destacar el conjunto de los elementos decorativos con todos sus
motivos y variantes que aparece en la ceramica analizada.

2) En la segunda etapa que corresponde al cuarto capitulo, trataremos de acercarnos a los
significados de los elementos destacados (sus variantes o motivos). Tomando en cuenta los
sefialamientos que presentamos lineas arriba sobre las decoraciones como un tipo de lenguaje, se
puede considerar la obra plastica como un texto formado por un conjunto de agregados en el cual
todos y cada uno de los elementos tienen un significado, y cuyo mensaje global se puede
desentrafiar procediendo, primero al analisis de cada uno de los componentes y después a la
recomposicion de la imagen, para buscar su identificacion e interpretacion (Morselli 2004: 765).
Por ello, primero analizaremos los elementos por separado buscando sus significados y luego
proponemos un andlisis en conjunto para interpretar algunos de los disefios que encontramos en las
vasijas (en casos donde se puede restaurar el disefio). Por eso sera necesario acudir a las
reconstrucciones de los disefios en los casos en que sea posible. Dichas reconstrucciones se haran
tomando en cuenta las reconstrucciones de disefios hechos previamente principalmente por Gareth
Lowe, Jorge Fausto Ceja Tenorio y Ayax Moreno.

1.2.2 Método comparativo y analisis integral

Como método principal en la segunda etapa usaremos el método comparativo que nos
ayudara a determinar qué es lo que representaban los elementos decorativos en la ceramica
estudiada.

La comparacion tiene una larga tradicion en la investigacion histérica. Uno de los
promotores méas importantes del método comparativo fue Marc Bloch. Segun é€l, “practicar el
método comparativo en el marco de las ciencias humanas consiste [...] en buscar, para
explicarlas, las similitudes y las diferencias que ofrecen dos series de naturaleza analoga,
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tomadas de medios sociales distintos”. Bloch destacé varias cualidades béasicas del método.
Primero, su funcidn heuristica, al permitir descubrir procesos e interpretar hechos histéricos cuya
importancia seria dificil de percibir sin tener presente realidades de la misma clase en diferentes
contextos. En segundo lugar, el método comparado constituye un mecanismo de control efectivo
sobre las hipotesis y generalizaciones explicativas, evitdndole caer en falsas explicaciones como
justificar fenémenos generales por causas puramente locales. Y, en tercer lugar, el método ayuda
al investigador a no caer en falsas analogias, porque si la comparacion debe tener en cuenta las
similitudes, debe también destacar las diferencias para determinar lo peculiar y original. Al final,
los resultados que podemos esperar de la aplicacion del método comparativo, segin Bloch, son
varias: sugerencias de nuevas observaciones e investigaciones, explicacion de los fendmenos de
supervivencia, investigacion de las influencias o de la filiacion entre sociedades, estudio de las
semejanzas y diferencias existentes entre la evolucion de las sociedades consideradas (Bloch, en
Cardoso y Pérez 1977: 345-351).

La validez del método comparativo para la iconografia ha sido comprobada en diversos tipos
de investigaciones. Por ejemplo Sergei Ivanov sefiala que el &rea de empleo del meétodo
comparativo es muy amplia: con su ayuda se resuelven las cuestiones sobre el génesis de los
sistemas de ornamentos, se define el area de la difusion de algunos disefios y el parentesco de
ellos, y se determina la relacion entre los motivos modernos y antiguos (lvanov 1963: 30).

En el caso de los investigadores de Mesoamerica es apropiado citar a Rafael Girard: “La
comparacion de los simbolos prehispéanicos es sumamente interesante ya que esos simbolos nos
permiten progresar en nuestros conocimientos sobre el esoterismo del arte y de la escritura
jeroglifica desarrollada a partir de las sencillas figuras simbolicas del periodo primario de la
cultura mesoamericana. Por otra parte, un estudio comparativo de estos simbolos entre diversos
pueblos, nos facilitara la tarea de relacionar el presente con el pasado y de encontrar conexiones
entre la etnografia y la arqueologia con objeto de lograr una reconstruccion histérica” (Girard
1949: 1061).

La comparacion que pretendemos realizar para ver las interpretaciones de las decoraciones
contempla dos puntos bésicos: el arte mesoamericano y el arte mundial donde es posible hallar
analogias con elementos 0 motivos que encontraremos en la ceramica estudiada. El arte
mesoamericano sera la fuente principal mientras que el arte mundial se usara como una fuente
auxiliar para comparar los disefios y sus significados.

Aqui, hay que sefalar la necesidad de usar el arte mundial para la comparacion ya que
muchos investigadores en su afan de distanciarse de lo occidental dejan a un lado desde el
principio el enorme material comparativo ya investigado, que a su vez, es el material “basico” para
la iconografia mesoamericana, como ya lo vimos anteriormente.

41



Hablando sobre el arte mesoamericano, hay que recordar la propuesta de Lopez Austin
quien sefiala que las diferentes regiones de Mesoamérica vivieron una historia comun y que por
ello la parte medular de la cultura también era comdn, entonces se puede hablar de una sola
religion mesoamericana (LOpez Austin 2002: 19). Dado que el arte estaba vinculado con la
religion podemos decir que el arte formaba parte del llamado “ndcleo duro” (Lopez Austin 2002:
20) de la religion mesoamericana. Tomando todo lo anterior en cuenta en nuestro trabajo se tomara
como fuente principal de comparacion todo el arte mesoamericano.

En términos temporales la comparacion sera muy amplia: paleolitico-siglo XX. Eso es
posible gracias a un rasgo distintivo de las decoraciones, como ya lo vimos anteriormente, que es
un elemento muy inalterable que se conserva durante milenios y por lo tanto esa peculiaridad
permite comparar los ornamentos contemporaneos con los antiguos (Ivanov 1963: 23).

Usaremos en algunos casos los datos etnograficos ya que como sefiala Johanna Broda: ““La
comparacion con datos etnogréficos recientes resulta también iluminadora, puesto que son
precisamente estos aspectos de la religion indigena donde méas continuidad existe con la época
prehispanica’ (Broda 1991: 490).

Como referencia y como ejemplo de utilizacion del método comparativo usaremos el trabajo
ya mencionado de Golan. Su método comparativo consiste en “analizar los elementos en conjunto
lo que permite hacer comparaciones cruzadas y relacionar la seméantica de esos elementos entre
si, 0 sea se usa el método de crucigrama. Al final se forma el sistema de las creencias cultas
representada en la época cuando no habia escritura con las grafemas analizadas. Estas
reconstrucciones de las creencias religiosas al igual que la interpretaciéon de los simbolos son
aprobadas por la concordancia con los datos de mitologia, historia de la religion, arqueologia,
etnografia, folklore, fuentes de la escritura antigua. La correlacion reciproca de diferentes datos y
las reconstrucciones hechas permite convencer en la probable veracidad de la seméantica de la
simbdlica antigua descifrada” (Golan 1994: 11). Como vimos su método comparativo incluye
también el analisis interdisciplinario.

Nosotros proponemos realizar un andlisis multidisciplinar (o integral) de las decoraciones
gue se encuentran en la ceramica antigua de Chiapas ya que, segin Panofsky, es indispensable en
la basqueda de las significaciones intrinsecas (Panofsky 1987: 58). Otra necesidad de este analisis
estd en que actualmente no hay evidencias directas sobre los significados de las decoraciones
antiguas, pero existen las indirectas (p. ej. creencias religiosas antiguas y mitos reflejados en datos
etnogréficos); al sumarse estas evidencias creemos que se puede obtener alguna aproximacion al
probable significado que se atribuia a cada elemento iconografico. Un defensor de esa clase de
analisis es Immanuel Wallerstein quien en términos generales propone ampliar la organizacion de
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la actividad intelectual pasando las fronteras disciplinarias: “Después de todo, el ser historico no
es propiedad exclusiva de las personas llamadas historiadores, es una obligacion de todos los
cientificos sociales. [...] En suma, no creemos que existan monopolios de la sabiduria ni zonas de
conocimiento reservadas a las personas con determinado titulo universitario” (Wallerstein 2006:
106).

Entre los mesoamericanistas podemos mencionar a Lopez Austin quien usa el analisis
multidisciplinar para sus investigaciones y sefiala su necesidad: “para el estudio de la tradicion
religiosa mesoamericana, que cuenta con 4 500 afios de existencia, tenemos que recurrir a
diversas disciplinas cientificas, entre ellas la antropologia fisica, la arqueologia, la iconografia,
la codicologia, la epigrafia, la historiografia y la etnografia” (Lopez Austin 2002: 23). Otro
investigador, César Sondereguer en su ‘“Manual de iconografia precolombina y su analisis
morfolégico” (2003) hace una propuesta interdisciplinar que consiste en “establecer una
hermenéutica estética general sistematica, iconografica clasificatoria e iconolégica interpretativa,
partiendo de una cronologia historica y utilizando un analisis filosofico: ontolégico y metafisico
de la expresion” (Sondereguer 2003: 17). De esa manera Sondereguer busca hacer el analisis
hermenéutico-iconoldgico-filosofico-estético mas completo posible del arte Amerindio.

Cabe sefialar que el analisis integral para el presente trabajo significa abordar las
decoraciones como un fendmeno complejo que representa mas que una serie de figuras
geométricas. Por eso, siguiendo a Panofsky, Lopez Austin y Golan debemos examinar esos
elementos iconograficos de una manera multidisciplinar que requiere el uso de la historia de la
religion, la historia del arte, la iconografia, la etnografia y la arqueologia.

Tomando en cuenta la semiotica y todos los métodos descritos lineas arriba nosotros
proponemos hacer un andlisis multidisciplinar de las decoraciones en la cerdmica, tratando de
descubrir los significados de los elementos encontrados usando un método comparativo con
amplio espectro de fuentes.

Por ultimo, hay que mencionar que la historia siempre es escrita desde un punto de vista
particular y por lo tanto tiende a ser subjetiva. Esta subjetividad estd predeterminada por el objeto
del estudio que son hechos historicos. Se puede llamar a esa peculiaridad “factor humano” que se
aplica también a la historia del arte. Por eso hay que tomar en cuenta que los significados de los
elementos iconograficos que proponemos al final de nuestro trabajo no son definitivos o pretenden
ser exactos, son solo aproximaciones de lo que podrian representar dichos elementos. En otras
palabras, como bien sefiala LOpez Austin: ‘““Las proyecciones, sin embargo, no crean un
conocimiento solido. Deben ser tomadas como meros vehiculos auxiliares que nos aproximan al
sentido del pensamiento, nos permiten integrar congruentemente los datos sueltos en el orden de
un sistema o nos proporcionan material para construir hipotesis™ (Lopez Austin 2002: 28).

43



CAPITULO 2.
LA REGION DEL SOCONUSCO DURANTE
EL PRECLASICO TEMPRANO EN CHIAPAS.

2.1. Caracteristica del periodo Preclasico Temprano en Soconusco, Chiapas
2.1.1 Caracteristica de la region del Soconusco, Chiapas.

2.1.1.1 Datos generales

a) Ubicacion geogréfica

El Soconusco es una region localizada en los calidos y humedos trépicos entre los paralelos
14 y 17 del sur de México dentro de la franja costera de lo que actualmente es Chiapas y de la
porcion adyacente de Guatemala.

Esta definicion geografica es distinta del sentido politico original, relacionado con la
provincia azteca del mismo nombre. Tal provincia pudo haber tenido una mayor extension que la
que tiene la region geogréfica. La region geografica comprende una seccion de la costa del
Pacifico en el sur de Chiapas de aproximadamente 150 Km. de longitud. Las fronteras del
Soconusco definidos geograficamente se basan en factores topograficos y meteorolégicos. De esta
forma el limite noroeste de la region se forma por el Océano Pacifico, mientras que la frontera
tierra adentro esta marcada por la Sierra Madre de Chiapas. El limite noroeste del Soconusco se
guatemalteco a unos kilometros de la actual frontera internacional con Meéxico (Voorhies 1991: 5).
La parte suroeste de Soconusco (Mapa 1) es aproximadamente 60 Km. de largo y 30-40 km de
ancho con el limite noroeste ubicado en la Pampa Cantilefia y el limite sureste en la Pampa
Guamuchal del lado guatemalteco (Rosenswig 2010: 105).

b) Medio ambiente
La geografia del Soconusco no es uniforme ya que existen series de zonas topogréaficas
distintas que corren en franjas paralelas a la linea costera. (Figura 2.1)

La linea costera mas cercana al mar estd formada por una barra que virtualmente no
contiene ninguna bahia natural y que se ensancha en forma progresiva hacia el sureste, al igual que
la zona de piedemonte. Las extensas franjas de playas arenosas no se encuentran obstaculizadas
por ningln promontorio rocoso. (Figura 2.2 a) Tierra adentro de esta franja se encuentra un
sistema de canales, que alguna vez pudo haber servido para la comunicacion acuatica. (Figura 2.2
b)
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Figura 2.1. Zonas geograficas de la region de Huixtla. Tomado de Helbig (1964: 57).

a b

Figura 2.2. Entorno natural de Soconusco: a - Playas arenosas (foto de la autora); b - Sistema de
canales (tomado de www.apdm.com.mx)

Este sistema de comunicaciones interior estd protegido de los vientos y las olas por una
barra de arboles en la ladera que mira a tierra. Hacia el interior, desde el canal, se encuentra una
franja costera de platano manglar, que esta interrumpida por extensiones de platano de espadafia.
El ancho aproximado de las tierras unidas de la zona del litoral varia de 7 a 19 Km. Tierra adentro
desde la zona del litoral, se encuentra una franja delgada de terreno que contiene vegetacion que
puede tolerar las inundaciones de la estacion lluviosa. Méas adentro hay tierra firme, aluvion
permanente drenado por rios relativamente cortos y numerosos que se originan en la cordillera
costera y que desembocan en los sistemas de estuarios de la costa (Voorhies 1991: 5-7).
Finalmente se llega a la Sierra Madre que se eleva casi sin transicion, directamente desde la
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planicie formando un aspecto de muro natural visto desde la costa (Figura 2.3 a). La sierra esta
compuesta por las montafias antiguas formadas por los volcanes andesiticos muy activos que
prosiguen por todo Guatemala hasta el Salvador (Figura 2.3 b). En la frontera con Guatemala de
destaca el volcan Tacana el pico mas alto de Chiapas con 4 mil metros de altura (Figura 2.3 c)
(Helbig 1964: 23-24).

b c

Figura 2.3. Entorno natural de Soconusco: a — Planicie y Sierra Madre de Chiapas. Tomado de
www.raingod.com; b — Sierra Madre cerca de Tapachula. Tomado de www.tripadvisor.es; ¢ — Volcéan
Tacana. Tomado de www.cmvs.chiapas.gob.mx.

La hidrografia del Soconusco estd compuesta por una red fluvial bastante densa. Los rios
que se originan en las alturas descienden por el terreno montafioso aproximadamente 30 km y al
llegar a la llanura costera siguen su curso otros 30 km hasta llegar al mar. La principal
caracteristica de estos rios es su extraordinaria variacion de nivel entre las temporadas secas y de
lluvia. Por ejemplo el rio Cahuacéan se registro su nivel mas bajo de 0.70 metros en marzo y su
nivel mas alto de 3.10 metros en septiembre de 1949-51. Los rios principales de la region sureste
del Soconusco son Coatan, Cahuacén y Suchiate (Helbig 1964: 52-53).

El clima del Soconusco del tipo AMWGI es uniformemente célido y himedo a lo largo de
toda la llanura costera: en el piedemonte es tropical himedo y en la franja costera es tropical seco.
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Su posicion geogréafica determina el clima de la region: por un lado es la zona de transicion entre
las latitudes tropicales y por otro la inmediata vecindad del mar con su parte montafiosa
directamente frente a él. La cantidad de Iluvia es la que ha determinado los paisajes en esta region.
La porcion noroeste recibe menos de 1000 Mm. de lluvia al afio y lo mismo sucede en todo el
litoral. En cambio al sureste, la proximidad de zonas montafiosas provoca abundantes lluvias de
caracter monzonico de aproximadamente 5000 Mm. que permiten conservar una elevada humedad
gran parte del afio. En la zona humeda de las laderas llueve casi todos los dias de mayo a octubre,
aunque en la planicie costera llueve solamente en los meses de junio a septiembre. En las laderas
del Soconusco son frecuentes las nieblas bajas a la caida de las tardes, desde mayo a septiembre;
suele granizar en abril y mayo. Asi, dentro del Soconusco existen las zonas de alta productividad
agricola con una posibilidad de levantamiento de dos cosechas al afio (Ramos Masa 2004: 25;
Lowe, Lee y Martinez 2000: 87-88; Helbig 1964: 43).

De acuerdo con la cantidad y el reparto de las lluvias se han desarrollado las formas del
bosque humedo tropical en las laderas de las montafas y las de sabana de matorrales en la llanura
costera. La altura sobre el nivel del mar, las particularidades de los suelos y las condiciones de los
vientos generan variantes de estas dos formas fundamentales y especiales circunstancias de
posicion promueven una rica variacién de las especies de cada region. Una fauna, originalmente
rica, que todavia se conserva en algunas reservas protegidas esta compuesta por varias especies de
mamiferos, aves, reptiles e insectos. Entre los mamiferos que todavia habitan la region (algunos en
peligro de extincion) se puede mencionar al tapir, jaguar, monos, ocelote, mapache y tepezcuintle.
Entre las multiples especies de aves y pajaros son frecuentes los tucanes, colibries, urracas,
calandrias y muchos mas (Helbig 1964: 55).

En los tiempos remotos la region del Soconusco era mucho mas fértil y rica. La selva alta
siempre verde era la vegetacion original del Soconusco: habia espesos manglares y grandes
arboles como cedros y caobas. La habitaba una fauna variada con muchos tipos de mamiferos:
Jabali de Collar, Tapir, Venado Americano, Mono Aullador, Tigrillo, Leoncillo, Jaguar, Mapache
entre otros; pajaros: Aguila Arpia, Ganso Canadiense, Guacamaya Rojo, Faisan Real, Quetzal,
Pavo Ocelado entre otros; reptiles: Iguana, Boa, Culebra Verde, Cocodrilo, Caiman, Ranas y
Sapos. Los numerosos rios y lagunas albergaban varios tipos de peses y moluscos (Lowe, Lee y
Martinez 2000: 103-106).

c) El papel del cacao

En la actualidad en la region del Soconusco existen numerosos plantios de arboles como
pitaya, platano, naranja, café, aguacate y pifia. No obstante hay que destacar el importante papel de
la produccion de cacao como un factor clave en el desarrollo econémico de la region. Las
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condiciones climéticas 6ptimas en cuanto a la lluvia, altura y temperatura demostraron ser ideales
para las plantaciones del cacao en Soconusco. A parte las lluvias de ceniza causadas por las
erupciones de los vecinos volcanes han producido varias capas de tierra fértil. Hay que mencionar
que el arbol de cacao puede alcanzar hasta 8 metros de altura y crece en terrenos fértiles con
lluvias abundantes, precisamente como las que caracterizan a la zona de Tapachula. No puede
crecer solo, ya que necesita la sombra de otros arboles, hecho que produce la impresion de selva
domesticada de los cacaotales (Figura 2.4 a) (Ramos Masa 2004: 24).

Durante el periodo colonial la Provincia del Soconusco era muy famosa por su cacao 0
chocolate. Pero también era igual de famosa y en los tiempos prehispanicos. Se sabe que la region
de Soconusco o Xoconochco (nombre con el que se conocia la regién del Soconusco durante el
Posclasico) estaba incluida en el sistema tributario azteca. Los productos agricolas eran la clase
mas importante de los articulos de tributo, donde el cacao fue muy significativo, seguido por
pieles, plumas, miel, ambar etc. (Figura 2.4 b).

a b

Figura 2.4. El cacao de Soconusco: a — arboles de cacao (tomado de www.ciudadpc.com); b —
Matricula de Tributo, lam.24 (tomado de www.wdl.org).

Incluso el pago de tributos se dependia del cacao ya que se llevaba a cabo dos veces al afio, poco
tiempo después de cada una de las dos cosechas de ese apreciable grano (Gasco y Voorhies 1991:
93, 106-107, Voorhies 1991: 148-149).

Con su alto potencial para una produccion excedente de cacao y su estratégica localizacion
en el corredor de la costa del Pacifico, era inevitable que el Soconusco lograra y mantuviera un
papel importante en el comercio prehispanico. Y claro que el area sufriera periddicamente
conflictos socioecondmicos casi siempre asociados con la posesion y distribucion de este producto
clave para la region. Aparte de eso la dominacion del mercado local de cacao tuvo como resultado
el intercambio enérgico de muchos articulos importados traidos por mercaderes y sus esclavos.
Esta practica en el Soconusco de traficar sus mercancias por muchas regiones ha sido
documentada por varios cronistas durante el periodo de la Conquista, gracias a los cuales sabemos
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que el cacao y otros productos eran importados al imperio Azteca. Pero no solamente se exportaba
los productos en la region, algunas de las mercancias prehispanicas que se podian obtener en el
Soconusco no eran originarios de alli, sino eran traidos desde varios lugares aledafios. Se puede
suponer que en los tiempos prehispanicos Soconusco servia como un centro de acopio de
mercancias producidas en el region y territorios cercanos para luego ser exportados a otros
regiones del pais (Lowe, Lee y Martinez 2000: 75-77).

Por todo lo anterior, se puede decir que la ubicacion geografica, las condiciones climaticas y
la riqueza en cuanto a las fuentes alimenticias jugaron el papel importante para el establecimiento
poblacional del Soconusco y su desarrollo econdmico donde el papel clave pertenecia, sin duda, al
cacao.

A continuacién presentaremos el seguimiento breve a las investigaciones arqueoldgicas
previas realizadas en dicha region.

2.1.1.2 Investigaciones arqueoldgicas

Los recorridos y trabajos arqueoldgicos en la Costa de Pacifico empezaron en los mediados
del siglo XX cuando Edwin Shook en 1946-47 llega a explorar a la region fronteriza del lado de
Guatemala y llega a Chantuto, designando como islén Chantuto al monticulo de conchas que alli
se encuentra. En 1958, Pifia Chan recorre la costa y visita Chantuto y Mazatan. En 1961, Michael
Coe excava La Victoria y posteriormente La Blanca ambos en el municipio Oco6s, Guatemala. A
partir de estas investigaciones, empieza la definicion de la cronologia de la costa del Pacifico
donde la fase mas antigua, para ese entonces fue la fase Ocos a la cual Coe le daba una fecha de
1500 a 1000 a. C. (Tejada Bouscayrol 1991b: 51).

En las siguientes décadas la regién estuvo explorada extensivamente por la NWAF. Gareth
Lowe visita a lzapa en 1956 y afios después se inicia el proyecto Izapa (1961-1965) bajo su
direccion donde colaboran varios arquedlogos como Carlos Navarrete, Thomas Lee, Pierre
Agrinier y Susanna Ekholm (Lowe, Lee y Martinez 2000: 29-30). Paralelamente, en 1963, Carlos
Navarrete inicié un reconocimiento en la costa del Pacifico de Chiapas, particularmente en la zona
de Mazatan. El descubri6 el sitio de Altamira que posteriormente fue investigado por Green y
Lowe quienes encontraron alli una tradicion cultural mas temprana que Ocos; esta fase anterior fue
denominada Barra y fue fechada entre 1650 y 1500 a. C. En Guatemala, Coe y Flannery en 1967
excavaron el sitio Salinas La Blanca donde identificaron las fases Cuadros y Jocotal,
complementando asi la secuencia del Formativo (Tejada Bouscayrol 1991b: 51; Clark, Lesure y
Pérez Suarez 1994: 2-6). A partir de estas investigaciones, se definio la cronologia del Formativo
Temprano de la costa del Pacifico la cual, segun Gareth Lowe, incluia las siguientes fases: Barra,
Oc0s, Cuadros y Jocotal (Clark, Lesure y Pérez Suarez 1994: 3).
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En la década de los 70s Fausto Ceja excava extensivamente a Paso de la Amada, al igual
que Los Alvarez y Alvaro Obregén. Luego Maricruz Pailles colabor6 con la Fundacion en la
excavacion de Pampa el Pajon (Lee 1981: 19; Tejada Bouscayrol 1991b: 52). Paralelamente
Barbara Voorhies inicia el Proyecto Soconusco que tuvo tres temporadas de campo: 1978-79, 1981
y 1983 cuando fue excavado el sitio de Acapetahua (Voorhies, Gasco y Cackler 2011: 1).

En 1985 se iniciaron las excavaciones de Michael Blake y John Clark en la zona de
Mazatan. A partir de las investigaciones del Proyecto Arqueoldgico de Mazatan que tuvo varias
temporadas en 1985, 1986 y 1990 se establece la cronologia de la costa del Pacifico que es
utilizada hasta ahora. Como resultado de este proyecto se definen el patron de asentamiento y la
organizacion politica y social de los primeros aldeanos de la costa del Pacifico de Chiapas (Tejada
Bouscayrol 1991b: 52-53; Clark, Lesure y Pérez Suarez 1994: 3-6). Al mismo tiempo los
arqueologos del INAH Pedro Guzzy y Marta Cuevas investigan el sitio del Sandoval en 1985
(Ardern 2003: 29). En 1989 Barbara Voorhies sigue sus investigaciones y excava el sitio
Tlacuachero del periodo Arcaico. (INAH S.f.)

En la década de los 90s se amplian las investigaciones en el Soconusco. En la zona de
Mazatdn en los afios 1992, 1993 y 1995 se hacen las excavaciones dentro del Proyecto
Arqueoldgico de Mazatdn en Preclasico Temprano de la NWAF con participacion de los
arquedlogos del INAH, Chiapas (Ardern 2003: 25; INAH S.f.). En 1997 Janine Gasco inici6 el
Proyecto Soconusco Posclasico para identificar las ocupaciones tardias en dicha region. Barbara
Voorhies hace investigaciones en Cerro de las Conchas en 1998 (Gasco 2005).

Por parte del INAH son investigados varios sitios en el area, como es el caso de Alejandro
Tovalin quien hizo el rescate arqueoldgico del Ejido Cuauhtémoc en 1994 (Tovalin et al. 2001).
Hernando Gomez Rueda inicia el Proyecto arqueolégico Izapa con cuatro temporadas en 1992,
1994, 1995y 1997 (INAH s.f.).

En los ultimos 10 afios se iniciaron varios proyectos nuevos entre cuales podemos
mencionar al Proyecto Formativo del Soconusco dentro del cual fue excavado en segunda ocasion
el sitio de Cuauhtémoc por Robert Rosenswig en 2001, 2002 y 2003 (Rosenswig 2005: 117).
Janine Gasco en 2000 se llevé a cabo una investigacion de las cercanias del capital de la antigua
Provincia del Xoconochco que constituyé la segunda fase del proyecto Proyecto Soconusco
Posclasico (Gasco 2005). Douglas Kenneth y Barbara Voorhies hicieron el proyecto Costero
Arcaico Formativo en 2000-2001. John Hodgson hizo el recorrido arqueoldgico de las pampas y
Manglares del Soconusco oriental en 2004-2006. Akira Kaneko del INAH inici6 el proyecto
arqueoldgico Iglesia Vieja con la primera temporada llevada a cabo en 2003-2004 que todavia
sigue hasta el presente (INAH S.f). En 2004 David Cheetham inicié el proyecto de
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investigaciones arqueoldgicas del sitio Canton Corralito (Cheetham 2010: 122). Actualmente el
arquedlogo del INAH Victor Ortiz inicia los trabajos en lzapa.

Como vimos las investigaciones de la region del Soconusco son muchas cuyos resultados
aportaron bastante informacion sobre la region. EI material excavado es abundante y, a pesar de
los trabajos hechos sobre él, todavia hay muchos temas poco estudiados que esperan a sus
investigadores.

2.1.2 Caracteristica del periodo Preclasico Temprano en Mesoamérica.

Antes de que veamos el periodo Preclasico Temprano en Mesoamérica es necesario
caracterizar brevemente el periodo previo denominado horizonte Protoneolitico (5000-2500 a. C.)
(Lopez Austin y Lopez Lujan 1997: 24), para tener mas informacion sobre los antecedentes del
periodo estudiado.

El horizonte Protoneolitico se puede considerar como un horizonte de transicion cultural. Se
caracteriza por el inicio de una incipiente agricultura, ain que la dieta basica sigue dependiendo de
la caza y la recoleccion (Mirambell Silva 2000: 247-249).

Para entender este horizonte es necesario tomar en cuenta el paso del simple cultivo a la
agricultura. El cultivo implica la intervencion deliberada del hombre en el ciclo vegetativo con el
fin de producir alimentos lo que puede desembocar en la domesticacion de las plantas. La
agricultura en cambio, es un patron de subsistencia en el que predominan la produccion y el
consumo de alimentos cultivados. De esa manera, la agricultura no es solamente una técnica, sino
una nueva forma de vivir y de pensar (Lopez Austin y Lopez Lujan 1997: 24).

Durante este horizonte se observa el aumento de poblacidon; se alargan los periodos en los
cuales las bandas se retinen en un solo lugar para formar macrobandas; se siguen habitandose
campamentos, abrigos y cuevas, pero al final del horizonte hay evidencias de las primeras
construcciones de casas; crece el numero de vegetales domesticados al igual que se domestican
algunos animales como perro y guajolote. Los cultivos méas antiguos son el guaje y calabaza que
aparecen a finales del Cenolitico. Les seguiran luego diversas especies de frijol, maiz, maguey,
nopal, coyol, yuca, tomate, aguacate, amaranto, chile, zapote, ciruela y algodon (Lopez Austin y
Lopez Lujan 1997: 24-26).

En el aspecto de manufactura se fabrican cordeles, objetos de cesteria, redes y textiles, y al
parecer se inicia el proceso de tincion de hilos y aumentan los objetos de madera. Hay abundancia
de piezas ornamentales para adornos corporales de concha, hueso, cuerno y piedra. Al fin de este
periodo en algunas regiones hay una sedentarizacon permanente, con el inicio de construccion de
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viviendas y cultivos estables lo que da el inicio al Preclasico Temprano (Mirambell Silva 2000:
247-249).

Como vimos, el horizonte Protoneolitico es una etapa que preparo todos los cambios que
ocurren méas adelante ya que durante ese periodo se iniciaron todos los procesos que luego
veremos desarrollarse y consolidarse en el Preclasico Temprano como establecimiento de las
primeras aldeas permanentes e inicio de la agricultura.

El periodo de las primeras comunidades aldeanas tras varios términos como “Horizonte
Agricola”, “Periodo Formativo” finalmente tuvo el nombre de “Horizonte Preclésico” que es
utilizado mayoritariamente en nuestros dias (Carmona Macias 1989: 9). Por eso el periodo
Preclasico Temprano algunos investigadores lo llaman Formativo Temprano. Nosotros
conservaremos este Ultimo término cuando es usado por los investigadores citados, aunque en
nuestro estudio utilizaremos mas el termino tradicional del Preclasico Temprano.

En nuestro trabajo tomaremos la periodizacion tradicional de las etapas del desarrollo de
Mesoameérica. Esta es la que sigue las tres divisiones basicas llamadas Preclasico, Clasico y
Posclasico. El periodo Preclasico abarcara el tiempo de 2500 a. C. y 200 d. C. Donde el Preclasico
se divide en tres partes. La primera corresponde al Preclasico Temprano (2500-1200 a. C.). La
segunda corresponde al Preclasico Medio (1200-400 a. C.). La tercera corresponde al Preclasico
Tardio que comprende de 400 a. C. a 200 d. C. Esta conocida clasificacion tradicional junto con
sus limites cronologicos y nomenclatura varia considerablemente segun el area de Mesoamérica y
segun el autor (L6pez Austin y Lépez Lujan 1997: 64-65; 76-77). Por una gran variedad de climas
y zonas geograficas que tuvo Mesoamérica en el periodo Preclasico cada region tuvo diferentes
cronologias de desarrollo para el mismo momento. Unas areas progresaron mas que otras y cada
una desarrolld sus propios elementos caracteristicos. Por ejemplo, el periodo Preclasico Temprano
en la llanura costera del Occidente (cultura Capacha) empieza en 1500 a. C. y termina 800 a. C.
(Garcia Cook y Merino Carrion 2005: 103); en la Cuenca de México esté fechado de 1500 a 1200
a. C. (Sarmiento 2000: 354); en el Valle de Oaxaca es de 1400 a 1150 a. C. (Wiesheu 2000: 409).
En nuestro caso para la region del Soconusco el periodo Preclasico Temprano comienza, segun
Clark y Cheetham (2005: 292), en el afio 1600 a. C. y termina en el afio 900 a. C. Aunque en los
afios recientes se dio a conocer una nueva cronologia basada en las fechas calibradas (Guernsey,
Clark y Arroyo 2010: 2) en nuestro trabajo, como ya lo explicamos en la introduccién, usaremos la
cronologia anterior mas aceptada entre los arquedlogos especialistas en el tema.

Otra variacion que hay que destacar son las diferentes etapas de desarrollo por los cuales
pasaron los habitantes de Mesoamérica. Matos Moctezuma destaca tres etapas:
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e etapa cazadora-recolectora igualitaria: las personas viven en grupos némadas y se
sustentan en la caza y recoleccion; no existe una diferenciacion social evidente. Esta etapa es
la méas larga cronol6gicamente que se termina con el descubrimiento de agricultura.

e etapa de sociedades agricolas igualitarias: las personas dependen en diversos
grados de agricultura y se arraiga en la tierra que trae como consecuencia un sedentarismo
con el surgimiento de primeras aldeas; las relaciones sociales de produccion son igualitarias
pero con caracteristicas diferentes a las de la etapa anterior. Esta etapa es comun a todo el
continente Americano y muchas sociedades contintan evolucionando dentro de ella hasta el
momento de la conquista europea.

e cetapa de sociedades agricolas militaristas estatales: las personas dependen
fundamentalmente de la agricultura y de la guerra, con la presencia de nuevas tecnologias
agricolas y un incremento comercial importante; se crean aparatos ideolégicas que tendran un
papel basico dentro de estas sociedades; surgimiento del Estado y de las primeras ciudades;
las relaciones entre los miembros de la sociedad se establecen con base en la explotacion y
aprovechamiento de la mano de obra y la produccion ajena; se usa el sistema tributario donde
el tributo se logra a través de la guerra (Matos Moctezuma 2000: 109-111).

Hay una etapa mas que no menciona Matos Moctezuma es la que se encuentra entre la
segunda y tercera. Esta etapa es la etapa de las sociedades cacicales o cacicazgos. Segun Service
esta sociedad surge a consecuencia del establecimiento de comunidades sedentarias en zonas
ecolégicamente diferentes, lo que obliga a tener una distribucion regional de bienes, que conduce a
la integracion de un sistema centralizado (Service en Sarmiento 2000: 338).

e la etapa de los cacicazgos: periodo de aldeas y centros ceremoniales, en el cual se
distingue un asentamiento mayor, de caracter ceremonial, que centraliza el poder politico y
econdmico (Pifia Chan en Sarmiento 2000: 339); la existencia de un jefe —miembro de un
linaje dominante — y de una jerarquia que apoya el proceso de redistribucién regional de
bienes y su almacenamiento (Service, en Sarmiento 2000: 338).

De esa manera tenemos cuatro etapas de desarrollo las cuales en uno u otro grado estaban
presentes en el Preclasico Temprano en el territorio mesoamericano.

La primera etapa de cazadores-recolectores fue casi terminada para el inicio del Preclasico
Temprano, pero todavia se encontraba en algunos partes de Mesoamérica como es el caso de la
frontera sur mesoamericana (Salvador, Nicaragua y Costa Rica) que al final del Preclasico
Temprano se desarrollo la agricultura y paso a la segunda etapa (Vargas Pacheco 2000: 201).

La segunda etapa de sociedades agricolas igualitarias es la que se podria caracterizar al
Preclasico Temprano en Mesoamérica. Un ejemplo de esta etapa se encontraba en el Valle de
Tehuacan (fases Abejas y Purron) donde la gente vivia en aldeas semipermanentes con la
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ocupacion estacional de campamentos durante ciertas épocas del afio para la casa y, quiza, la
siembra y cosecha (McClung de Tapia y Zurita Noguera 2000: 271). Otro ejemplo es el Valle de
Oaxaca (fase Tierras Largas) donde se tienen evidencias de asentamientos agricolas permanentes
que aun no se presentan diferencias en las unidades habitacionales (Wiesheu 2000: 413).

La tercera etapa de cacicazgos surge en el Preclasico Temprano y tiene su desarrollo en el
Preclasico Medio. Un ejemplo de esta etapa la encontramos en la Costa de Pacifico en Chiapas,
con un centro en Paso de la Amada. VVolveremos a hablar sobre este ejemplo mas adelante.

La cuarta etapa de sociedades agricolas militaristas estatales es caracteristica para el
Preclésico Medio-Tardio y Clasico. Algunos autores incluyen la cultura olmeca a esa cuarta etapa
(Matos Moctezuma 2000: 112) y otros la relacionan con la tercera etapa de cacicazgos (Sarmiento
2000: 339).

Para reunir las caracteristicas del Preclasico Temprano para Mesoamérica de manera
general acudiremos a la descripcion de Lopez Austin la cual exponemos de manera abreviada en
las siguientes lineas.

Durante el Preclasico Temprano se formaron las primeras aldeas cuyas construcciones no se
diferenciaban entre si, ya que se trataba de conglomerados en los que no existia una jerarquia
social. Las actividades de las comunidades estaban dirigidas principalmente al cultivo de temporal,
pues los hombres aprovechaban las lluvias estacionales, las inundaciones de los rios o la
humidificaciéon del suelo por el ascenso del nivel freatico. La recoleccion, la caza y la pesca
siguieron siendo importantes. Los hombres del Preclasico Temprano dieron el gran paso hacia la
ceramica. Los pueblos némadas que vivian en contigiiidad con sociedades ceramistas, prescinden
de artefactos de barro, que para ellos son voluminosos, pesados y fragiles, prefiriendo el uso de
calabazos, canastas y otros recipientes mas faciles de transportar. Los sedentarios, en cambio,
disponen, con la alfareria, de utensilios mucho mas adecuados para el transporte y el
almacenamiento de agua, para la conservacion de los granos y la coccién e ingestion de los
alimentos (LOpez Austin 2002: 29).

En cuanto a las creencias religiosas de estos tiempos, nos ayudan mucho las figurillas de
ceramica que permiten reconstruir algunas practicas rituales. Estos objetos de barro parecen
indicar la existencia de ritos festivos de caracter comunal, tal vez danzas y cantos de peticion de
cosechas; o de ritos familiares dirigidos a implorar la reproduccion, la seguridad y la salud. Se
destacan las figurillas femeninas con caderas anchas, 1o que marca la importancia que daban los
agricultores a los vinculos entre la fecundidad de la mujer y la fertilidad agricola (Lopez Austin
2002: 33, 35).
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Como vimos la temporalidad del Periodo Preclasico Temprano varia de acuerdo al area de
Mesoamérica. También hubo varias etapas de desarrollo en los que se encontraban diversas
regiones de Mesoameérica durante ese periodo. Y lo que caracteriza a este periodo es aparicion de
sedentarismo, agricultura incipiente y alfareria.

2.1.3 Caracteristica del periodo Preclasico Temprano en Soconusco, Chiapas en contexto
historico.

Antes de caracterizar al periodo Preclasico Temprano en Chiapas es necesario presentar una
breve descripcion del proceso de poblamiento de esta entidad, poniendo énfasis en el periodo
Arcaico para saber mas sobre los primeros habitantes de esta region, cuyos descendientes
probablemente formaran luego las primeras aldeas sedentarias.

2.1.3.1 Periodo Arcaico: los chantutos.

Los datos arqueoldgicos para el periodo preceramico en Chiapas son escasos. Los restos de
presencia de los grupos humanos mas antiguos de Chiapas provienen de la regién de Ocozocoautla
de la cueva Santa Marta cuyos habitantes explotaban recursos muy variados resultado de la
recoleccion y la caza de presas menores (Acosta Ochoa 2009: 55-56).

En Soconusco (zona de los esteros) es en el periodo Arcaico Tardio cuando se encuentran
los primeros restos de la ocupacién humana. Este periodo se caracteriza por la presencia de
numerosos concheros dejados por los grupos némadas de cazadores-recolectores quienes fueron
bautizados por Barbara Voorhies como “chantuto”. Los chantuto vivieron en las cercanias de
lagunas y estuarios; sus integrantes recolectaban alimentos silvestres de las tierras humedas de la
costa y dependian en gran medida de pescado y moluscos para su alimentacion, aunque también
cazaban algunos animales monteses. Esa gente se destaca por dejar grandes cantidades de conchas
Ilamados “concheros”. Los concheros que estan formados por varias capas de conchas de almejas
servian, probablemente, como pavimentos sobre los cuales eran secados grandes cantidades de
camaron y pescado para su consumo posterior. Los chantuto venian a estos concheros durante la
estacion seca, cuando grandes cantidades de camardn abundaban en las lagunas. Alli construian o
reconstruian estructuras perecedras que les servian como alojamiento temporal. Los restos de esas
estructuras se ven en el Gnico piso de arcilla que se encontrd entre los concheros: se trataba de un
rectangulo que media 50x20x0.20 metros, descubierto en el sitio de Tlacuachero. Se cree que ese
piso representa un emplazamiento que los chantuto utilizaron durante un breve periodo de tiempo.
Se sabe también que la gente de Chantuto usaba los instrumentos cortantes de obsidiana que venia
de Guatemala de Tajumulco y Chayal. Se sugiere que la obsidiana de Chayal (los Altos de
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Guatemala) fue obtenida mediante el comercio (Voorhies 1991: 20; Voorhies, Michaels y Riser
1991: 35-39).

Los ultimos veinte afios de estudio proporcionaron varios datos nuevos sobre la cultura
chantuto. Se descubrio el conchero del Arcaico méas temprano conocido, Cerro de las Conchas, que
estd fechado en 5000 a. C. Los artefactos encontrados en Cerro de las Conchas incluyen piedras
quebradas por fuego —quiza calentadas para cocinar o hervir agua— Yy conchas grandes
modificadas y usadas como instrumentos para cortar y raspar (\VVoorhies en Clark y Pye 2006: 5).

La abundancia natural de la region del Soconusco permitié una poblacion relativamente
alta durante el periodo Arcaico. En un ambiente tan propicio como es el Soconusco, al finalizar el
Arcaico, las sociedades se fueron haciendo mas complejas, las bandas se asientan en lugares
determinados formando aldeas y dando inicio al Periodo Formativo (Tejada Bouscayrol y Clark
1993: 329).

2.1.3.2 Periodo Preclasico Temprano: los mokayas.

El inicio del periodo Preclasico Temprano evidencia cambios profundos en los patrones de
vida y formas de organizacion social. Se inicia la vida sedentaria con el surgimiento de las
primeras aldeas. Los arque6logos John Clark y Michael Blake quienes trabajaron sobre el proyecto
de Mazatan bautizaron a esos primeros aldeanos del Soconusco con el nombre “mokaya” que es
un vocablo mixe-zogue que significa “gente de maiz”, pues consideran que se tratdé de habitantes
proto-mixe-zoque de la costa del Pacifico, quienes fungieron como autores de dicha cultura
(Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 330; Tejada Bouscayrol 1991a: 245). Lo interesante es que la
cultura mokaya fue descubierta por Michael Coe en La Victoria, Guatemala y antes se conocia
como cultura Ocds. La mayor poblacion de esta cultura estuvo en el sureste de Chiapas, en los
municipios de Mazatan, Huixtla, Tapachula e Hidalgo (Clark 1991: 64). Los estudios de los afios
posteriores indicaron que estos primeros pobladores de aldeas en Soconusco no se sustentaban en
el maiz. Un analisis de huesos humanos indica que el maiz no formo parte importante de la dieta
de la gente durante el Preclasico temprano sino hasta el Formativo Medio (Feddema 1993: 19) de
lo que hablaremos mas adelante.

En nuestro trabajo utilizaremos el termino “mokaya” al igual que “primeros aldeanos” y
“habitantes de Soconusco” para referirse a la gente que ocupaba la region de Soconusco en el
Preclasico Temprano.

Los trabajos en el area de Mazatan revelaron que las primeras comunidades en la region se
organizaron en pequefios caserios y aldeas ubicadas alrededor del poblado mayor, en el cual se
encontraba una casa grande en comparacion con el resto de las viviendas. Por ejemplo en Paso de
la Amada, en la fase Locona, se encontraron varias estructuras domesticas de forma ovalada con
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postes y piso bien definidos, la mas elaborada, estructura 4 midi6 21.7 x 12.1 metros, tenia paredes
de barro bajas de 50 cm de altura que soportaban paredes de cafia y lodo. El interior incluia
fogones grandes en los lados de la casa, y se encontré basura domestica: tiestos, huesos de
animales y herramientas de piedra. No hubo otra residencia en Paso de la Amada que fuera
restaurada y elevada como esta estructura 4 y se cree que era la casa de cacique local (Tejada
Bouscayrol y Clark 1993: 330, 332, 334; Clark y Pye 2006: 12-13).

En los tiempos de los mokayas sigue el intercambio con los Altos de Guatemala establecido
desde el periodo Arcaico. La gran cantidad de obsidiana encontrada durante las excavaciones
muestra la existencia de redes de intercambio a larga distancia bastante compleja ya que las rutas
de abastecimiento y transporte fueron diferentes para cada regién del Soconusco (Tejada
Bouscayrol y Clark 1993: 330).

Sobre la organizacion sociopolitica de los mokayas se puede decir que, segun Clark, era un
cacicazgo simple, organizado con base en rangos sociales, con una élite dirigida por un cacique. El
cacique probablemente era la cabeza del clan elitista y cumplia funciones chamanicas vy rituales
para la comunidad, controlaba el sistema de distribucion de productos y las redes de intercambio a
larga distancia, patrocinaban a los artesanos y especialistas de tiempo completo encargados de la
elaboracion de objetos suntuarios y organizaba las fiestas y banquetes comunales (Tejada
Bouscayrol 1991a: 246-247).

En cuanto a la agricultura, puede ser que los cultivos mas importantes fueron las plantas
silvestres o semicultivadas como los tubérculos. Todo parece indicar que los primeros aldeanos se
aprovechaban de todos los recursos naturales que encontraban en su zona de ocupacion. Es muy
probable que también recolectaran y cultivaran productos de huertos como aguacate y cacao
(Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 331; Clark 1991: 65). Segun Clark y Blake, la introduccién de
maiz y frijol en la zona de Mazatan es paralela a la introduccion de la ceramica y es otro caso
especifico de intercambio de larga distancia de bienes exoticos. Se sugiere que el maiz fue traido a
la zona como ingrediente principal de una debida especial que tenia gran valor en rituales y
comidas rituales o politicas, una debida como chicha, o un ingrediente con chocolate como el
pinole (Clark y Blake 1989: 389; Clark 1991: 65).

El aspecto maés intrigante del Soconusco es el del surgimiento de la ceramica durante la fase
Barra, que desde un principio aparece altamente desarrollada y de gran calidad, sin ningln
antecedente local. La calidad excepcional de la ceramica de la fase Barra y sus diferencias de la
cerdmica del altiplano de Meéxico, precisamente de Tehuacdn y Oaxaca, ha dado lugar a
especulaciones acerca de que la cerdmica Barra fue importada a la region del Soconusco (Clark y
Blake 1989: 388-389). La version méas aceptada actualmente de esa hipdtesis pertenece a Michael
Coe y Gareth Lowe, quienes postulaban que este subito desarrollo se debe al resultado de difusion
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o llegada de algunos pequefios grupos desde Sudamérica, especialmente de las costas de Ecuador,
Colombia y Panamé (Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 331). A favor de esto esta el hecho que las
sofisticadas decoraciones a base de acanaladuras, incisiones y aplicaciones de colores muestran
una madurez que soOlo se explica si ya hubieran existido artesanos especializados en el
conocimiento técnico e instrumental necesario (Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 332).

Para Clark y Blake solamente la tecnologia
alfarera 0 la nocién de cerdmica habia sido
presentada de Sudamérica, adaptdndose a las
formas y decoracion de las vasijas locales ya
existentes, hechas de calabazas. Como sefialamos
arriva las formas ceramicas son copias de las
formas de los recipientes naturales, y la cerdmica
de Soconusco no es la excepcion ya que todas las

formas de la ceramica Barra reproducen formas

Figura 2.5. Formas de los recipientes de
calabaza los cuales eran copiados

(Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 331). En el caso para hacer ceramica (Foto de la autora).

naturales como calabazas o jicaras (Figura 2.5)

de la ceramica Barra, las formas de todas las

vasijas son para almacenar o servir liquidos y no hay ninguna evidencia de que estas vasijas fueran
usadas para cocinar. Se cree que la adopcion de la ceramica, con su forma particular y decoracion
elegante se debe a que esta funciono en rituales (Clark y Blake 1989: 389; Clark 1991: 66). Pero la
causa principal de la sustitucién de los antiguos recipientes naturales de calabaza por nuevos
recipientes de barro se encuentra, segun Clark y Blake, en la competencia politica de los caciques
por tener mas bienes de prestigio (Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 332).

En cuanto a la especializacién de las aldeas, comunidades como Izapa ubicada mas arriba en
el interior, pudieron haber puesto mayor énfasis en la agricultura y recoleccion de productos
vegetales que crecen abundantemente en la region mientras que aquellas asentadas junto a los
esteros, como Sandoval y Alvarez, pusieron mayor énfasis en la recoleccion y pesca de recursos
marinos y del manglar. Otros poblados pequefios se dedicaron a actividades especializadas como
la extraccion de sal o sirvieron como puertos de desembarco de productos de intercambio desde
los altiplanos centrales y orientales de Guatemala a través de la red de canales que comunicaban a
todo el litoral del Pacifico (Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 334).

En los ultimos dos décadas se hicieron més trabajos en Soconusco que ampliaron los
conocimientos previos. Hoy en dia se sabe que la regién de Mazatéan sufrié cambios radicales en la
poblacion durante su historia. La poblacion se incrementd rapidamente en las fases Locona y
Oc0s, descendid en las siguientes fases Cherla 'y Cuadros para después desaparecer completamente

58



con el colapso de la entidad politica olmeca al final de la fase Jocotal. Se cree que casi todos los
habitantes de Mazatan se trasladaron a La Blanca, Guatemala, donde las condiciones politicas
resultaban mas favorables durante esa época (Clark y Pye 2006: 10).

En cuanto a la preparacion de alimentos se sabe que en el periodo Arcaico habia pocas
piedras de moler y estas eran de minima capacidad, algo que sefiala que el moler no fue una
actividad principal, como ha llegado a ser en tiempos posteriores. Con el tiempo, los instrumentos
de molienda se incrementaron en frecuencia, tamafio, formalidad y eficiencia. Otro patrén paralelo
fue la disminucidn, con el paso del tiempo, de piedras quebradas por el fuego, supuestamente
usadas para cocinar. Es decir, continuaron las précticas antiguas de preparacion de alimentos en las
primeras aldeas. Sin embargo, en los siguientes tres siglos los habitantes de Soconusco molieron
mas comida, y cocinaban en vasijas de ceramica en vez de usar piedras calientes (Clark y Pye
2006: 7).

Los nuevos datos obtenidos de los andlisis de los restos botanicos y huesos humanos
hicieron posible construir un modelo de la dieta en la region de Soconusco desde el Arcaico hasta
el Posclasico. En el periodo Arcaico alrededor de 4800 a. C. la gente subsistia con una dieta
basada en especies maritimas, como el camarén. EI camardn es una opcion més probable ya que
hay muy poca evidencia de la presencia del maiz en estos tiempos. En el Preclasico Temprano la
dieta consistio en una mezcla de plantas de C3 (Chisholm y Blake 2006: 167).

Lo que se sabe sobre la agricultura y el maiz es que durante el Preclasico Temprano el maiz
era s6lo una de muchas plantas usadas al mismo tiempo junto con calabaza, aguacate y mandioca y
que éste pudiese ser usado para hacer cerveza fermentando los tallos dulces y no como comida;
aunque después de la fase Cuadros, segun Chisholm y Blake, el maiz se vuelve importante en la
dieta local. Segun Robert Rosenswig, es en la fase Conchas (900-800 aC) cuando surge la
agricultura en el Soconusco ya que la reconstruccion ambiental indica que las condiciones
climaticas se hicieron més favorables —el clima se vuelve mé&s himedo para la produccion de
plantas durante ese tiempo. Por eso, segun Rosenswig, los habitantes de Soconusco en el
Preclasico Temprano eran aldeanos sedentarios que practicaban la horticultura durante siglos,
antes de que la agricultura sea documentada durante la fase Conchas (Chisholm y Blake 2006:
167; Rosenswig 2006: 346-348).

Como vimos, en los ultimas dos décadas hubo algunos avances, pero todavia queda mucho
por hacer.

2.1.3.3 Influencia de la costa del Golfo: los olmecas.

Hay que sefialar que se da una gran importancia a la cultura mokaya, ya que, segun Clark y
Blake, en ella se basan las raices de la cultura olmeca de la fase Locona. Las evidencias de la
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linguistica historica indican que un grupo de mokaya, hablantes de mixe-zoque, entraron a la zona
costera del Golfo desde la zona costera de Chiapas. La intrusion de los mokaya dividié los grupos
proto-mayas que habitaban esa region en dos: huasteca en el norte y yucateca en el sur. Luego, los
nuevos habitantes de la Costa del Golfo continuaron su intercambio con los mokaya del Pacifico
pero también estaban en contacto comercial y cultural con grupos mayas al norte y sur y con
grupos de hablantes de otomangue al norte y oeste, particularmente en los valles de Oaxaca,
Tehuacan y Guerrero. Se cree que los contactos con tantos grupos de diferentes culturas y etnias
son la clave del desarrollo a los olmecas (Clark y Blake 1989: 390).

La cultura olmeca se identifica en Chiapas por su parecido a la cultura material de los
grandes centros ceremoniales de la costa del Golfo, identificados como olmecas (Lowe 1991:
112). La expansion olmeca en el territorio chiapaneco, segin Lowe, siguié dos rutas, una por la
costa del Pacifico hasta Chalchuapa, El Salvador; la otra, tierra adentro, siguiendo probablemente
el curso del rio Grijalva hasta su nacimiento en los altos occidentales de Guatemala (Tejada
Bouscayrol 1991a: 248).

La fase Cherla, a partir 1300 a.C., fue una etapa transicional en que los cacicazgos
independientes de Mazatan empezaron a interactuar con los olmecas de San Lorenzo. En estos
primeros contactos y debido al grado mayor de complejidad social de la civilizacion olmeca, fue
esta la que marco su influencia en las sociedades méas simples, haciendo que los caciques emularan
los mecanismos de poder olmeca (Tejada Bouscayrol 1991a: 247). La influencia extranjera fue
extensa y profunda en Mazatan. El proceso parece haber ocurrido en dos etapas. Primera: unidades
politicas independientes practicaron el intercambio con socios lejanos y fueron influenciadas por
sus costumbres y estilos, probablemente para beneficio mutuo. Vemos las primeras evidencias de
los olmecas del Golfo en forma de vasijas importadas. Luego los mokaya copiaron el estilo olmeca
de elaborar ceramica negra y blanca y las figurillas. Segunda: en Mazatan algunos socios
comerciales olmecas parecen haber cambiado sus relaciones: de socios a superiores. Se cree que
algunas personas tomaron el mando de la region y la reorganizaron segun sus costumbres olmecas.
Entonces, en los tiempos olmecas Soconusco Vivid una serie de cambios profundos en los patrones
de asentamiento, en la poblacién, que disminuy0 y estuvo concentrada en ciertos sitios, en los
estilos de la ceramica y de figurillas (Clark y Blake 1989: 391; Clark y Pye 2006: 24).

La influencia olmeca que lleg6 al interior de Chiapas siguiendo el curso del rio Grijalva
produjo la fundacién del sitio de Mirador y su anexo Plumajillo donde se encontraban los talleres
de minerales como hematita y hierro para exportarlos a San Lorenzo y a la zona nuclear olmeca.
Otros sitios Olmecas Tempranos del occidente y centro de Chiapas en los cuales se descubrieron
plataformas de barro son San Isidro, Miramar, Santa Rosa y Padre Piedra. La cerdmica y otros
restos de materiales de tipo doméstico de la cuenca del rio Grijalva son tipicamente olmecas, lo
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que hace suponer que la poblacion campesina de esta region participaba de la misma tradicion
cultural de filiacién mixe-zoqueana (Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 336).

Con la llegada de los olmecas hubo una gran reorganizacion de los asentamientos humanos.
Unos sitios fueron abandonados, otros fundados en nuevos lugares. Asi Paso de la Amada fue
abandonado y surge un nuevo centro en Mazatan - Canton Corralito. David Cheetham llevo a cabo
investigaciones extensivas de este sitio donde se encontrd un gran ndmero de la ceramica y
figurillas olmecas de San Lorenzo. De estos datos obtenidos surge la propuesta de que Cantdn
Coralito fue una colonia olmeca en la zona de Mazatan. Los olmecas vinieron a establecerse en
Mazatan, segin Cheetham, para asegurar el paso de los materiales de lujo y otros bienes
perecederos de la zona montafiosa de Guatemala y otras areas mas adelante. Esa era la razon por la
cual hubo el interés de olmecas en establecer relaciones amistosas con la gente mokaya que ocup6
una parte de la ruta a lo largo de la cual estos materiales podrian ser trasladados méas facilmente.
Ademas, los mokayas habrian proporcionado un mercado secundario de algunos de estos
materiales exoticos, en una etapa terminada, como jade y obsidiana (Cheetham 2010: 456).

Al final del periodo Formativo Temprano debido a la decadencia de San Lorenzo en 1150
a.C. y el ascenso de La Venta en 950 a.C., las relaciones con los olmecas cambiaron en la region
Mazatan. El centro principal, anteriormente Cantén Coralito, cambid al otro lado del rio Coatéan al
sitio El Silencio (antes Ojo de Agua). Asi, la influencia olmeca en el Soconusco disminuy6 y
parece que el gobierno regreso a manos locales (Clark y Pye 2006: 24).

De esa manera, durante las fases Cuadros y Jocotal los poblados mokayas de la costa del
Soconusco fueron abandonados, surgiendo gran nimero de nuevas pequefias poblaciones, algunas
alrededor de centros civico-ceremoniales donde aparecieron los primeros ejemplos de escultura
monumental, dando inicio al periodo Preclasico Medio (Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 335).

2.1.3.4 Periodo Preclasico Medio y Tardio.

El afio 900 a.C. San Lorenzo pierde su poder y surge un nuevo centro olmeca — La Venta.
Estos cambios politicos y culturales en la zona nuclear olmeca también afectaron a las provincias:
en la costa del Pacifico fueron abandonados muchas aldeas y se llevaron a cabo movimientos de
poblaciones, aparecieron nuevos tipos de ceramica relacionados con los de La Venta. A lo largo
de la costa durante el Preclasico Medio surgen nuevos sitios con presencia de la escultura olmeca
como es el caso de Tzutzuculi que tiene un monumento representando al hombre-jaguar olmeca.
talladas en las rocas, al igual que otros monumentos olmecas que se encontraron en Buena Vista,
El Silencio, La Blanca. Ese Gltimo se convierte en nuevo centro en el Soconusco. Alrededor del
sitio se concentra el gran nimero de gente y se observa su crecimiento abrupto en la fase Conchas
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cuando se construye el Monticulo 1 el mas largo de sus tiempos en Mesoamérica. El sitio tenia por
lo menos 43 monticulos habitacionales y era el centro de un complejo sistema de asentamiento que
incluia 56 sitios documentados en la zona del rio Naranjo. Es probable que de La Blanca
dependieran otros sitios mas pequefios como La Zarca, El Infierno, 1zapa, Ejido Cuauhtémoc, San
Martin y Las Palmas. Pero al final de la fase Conchas el sitio se abandona. También Abaj Takalik
(Guatemala) fue un centro de gran importancia con un buen numero de esculturas estilo olmeca.
Ese periodo se caracteriza por la proliferacién de la construccion de piramides, plataformas y de
juegos de pelota (Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 336-338; Rosenswig 2010: 68-71).

Los analisis quimicos revelan cambio de la dieta a partir del afio 800 aC., la cual en su
mayor parte estaba basada en las plantas de C4. La explicacion méas obvia de este cambio de
alimentacion, segiin Chisholm y Blake, consiste en que la gente habia desarrollado la dependencia
del maiz lo que coincide con la opinion de Robert Rosenswig, como vimos lineas arriba, sobre que
en la fase Conchas (900-800 aC) surge la agricultura a base del maiz en el Soconusco (Chisholm y
Blake 2006: 166; Rosenswig 2006: 346-348).

Al final del Preclasico Medio se hace mas marcada la regionalizacién de Chiapas: en el
centro de Chiapas y en la costa del Pacifico se hace sentir una ligera influencia maya, mientras que
en Chiapa de Corzo esta todavia presente la cultura olmeca (Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 338-
339).

Para 300 a. C. en Chiapas crecieron varios centros civico-ceremoniales, que controlan
territorios limitados. Algunos de estos centros fueron Chiapa de Corzo y ElI Mirador en el
occidente; Santa Rosa y La Libertad en la cuenca del Grijalva alta; Tiltepec, Horcones, La
Preservancia e Izapa en la costa del Pacifico. 1zapa surge como un centro civico-ceremonial en el
Preclasico Medio y se convierte en un centro rector de primera importancia durante el Preclasico
Terminal (Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 340-342). Hablaremos con detalle sobre este sitio
clave para el Soconusco mas adelante.

A finales del Preclasico Tardio - Protoclasico la mayor parte de los sitios de la costa del
Pacifico fueron abandonados, con la poblacion concentrada alrededor de Tonala.

En conclusion, se puede decir que la region del Soconusco se desarroll6 como un centro de
produccién y comercio importante en Mesoamérica desde el periodo Arcaico y se mantuvo su
liderazgo durante las siguientes épocas conservando su papel influyente en la economia
prehispénica. Eso sin duda nos permite destacar al Soconusco como uno de las regiones
Mesoamericanas mas importantes del periodo prehispanico.
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2.2 Sitios arqueologicos del Soconusco

Son nueve sitios del sureste de Soconusco cuya ceramica fue tomada para nuestro trabajo.
La mayoria de los sitios fueron excavados durante las temporadas del Proyecto Formativo
Temprano de Mazatén entre los afios 1985-1995 por la NWAF. Los sitios de los cuales obtuvimos
la mayor parte de los tepalcates que se encuentran en la bodega de la NWAF son Paso de la
Amada, Canton Coralito, Aquiles Serdan, El Varal, 1zapa y Ejido Cuauhtémoc (Mapa 2).

De los demas tres sitios la cantidad de los tepalcates es relativamente poca. Cada uno de los
sitios tiene distintos temporalidades de ocupacion durante el Precladsico Temprano lo que

presentamos en la Tabla 2.
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Mapa 2. Mapa del sureste de Soconusco con los sitios arqueologicos tomados para el estudio
(elaborado por la autora)
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Canton
Corralito

Sitio |Paso de
la Amada

Izapa

Fase

Ejido Cu-
auhtémoc

Vivero
Chilo

Aquiles | El Sandoval

Serdan | Varal

Jocotal

Cuadros

Cherla

Oc6s

Locona

Barra

Tabla 2. Ocupaciones de los sitios tomados para el estudio. Hecho a base de Clark et al. (1987);
Lowe, Lee y Martinez (2000); Cheetham (2010); Rosenswig (2010); Clark, Lesure y Pérez Suarez

(1994).

A continuacién presentaremos breve descripcion de todos los nueve sitios mencionando la

historia de sus investigaciones y destacando sus rasgos importantes y particularidades.

2.2.1 Paso de la Amada

Paso de la Amada est4 ubicado en un
campo de cultivo al sureste de la colonia
Buenos Aires del municipio de Mazatan,
Soconusco, Chiapas y cubre aproximadamente
un kilémetro cuadrado de la planicie costera.
El sitio fue investigado por primera vez por
Ceja Tenorio en 1974 con 23 posos excavados
(Ceja Tenorio 1978: 44, 65). Excavaciones
posteriores hechas en 1985, 1990, 1992, 1993
y 1995 fueron efectuadas por la NWAF como
parte del Proyecto del Formativo Temprano en
Mazatan. De esa manera, este sitio es el méas
investigado en la region de Mazatan (Ardern
2003: 25).

Se cree que Paso de la Amada fue el
centro principal de la region de Mazatan y que

4
Paso de la Amada

P
e |
g

\

0 50 1001

Figura 2.6. Sitio Paso de la Amada.
Tomado de Clark (2000:40)
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para el 1600 a.C. fue la localidad mas grande de Mesoamérica y el centro ceremonial méas antiguo.
El sitio estd constituido por aproximadamente 50 pequefios monticulos y se estima que la
poblacién varia entre 2 mil y 2500 personas. A parte habia por lo menos otros 2 mil habitantes de
aldeas cercanas emplazados en un radio de 3 Km. alrededor del sitio.

Hay evidencias que la construccion del sitio, especialmente de los espacios publicos, fue
planeada. La plaza principal se encuentra en el sector sur del sitio y a su lado oeste esté la cancha
del juego de pelota, una de las mas tempranas en Mesoamérica (Figura 2.6).

Durante las excavaciones en el sitio fueron recuperados muchas estructuras domesticas. Se
destaca el monticulo 6 cuya excavacion revelo pisos estratificados con fechas de las fases Locona
temprano hasta Oco6s. Las estructuras de este monticulo son Unicas en tamafio y elaboracién, cada
una esta construida encima de la anterior después de cubrirla con una capa de tierra para alzar la
plataforma basal. Aparte se encontraron otras residencias en Paso de la Amada, algunas grandes
ubicadas sobre plataformas elevadas, otras fueron levantadas sin plataformas, a nivel del suelo;
eran pequefias y median 6 x 4 metros. Asi, la variedad de estructuras y casas es la caracteristica de
este sitio, cuya diversidad arquitectonica es un buen indicador de estatus social.

Entre el material excavado se destacan las figurillas de ceramica cuyos fragmentos aparecen
en casi todos los contextos arqueoldgicos. Las figurillas mas tempranas representan a las mujeres
desnudas, hombres con ropa o adornos especiales. Algunas parecen ser representaciones naturales
o retratos de individuos, otras mezclan rasgos naturales con rasgos grotescos. También fueron
populares las figurillas de animales que representaban a los peces, reptiles, pajaros, sapos, perros,
armadillos y otros animales. Paso de la Amada fue abandonado después de la llegada de los
olmecas al Mazatan aproximadamente en 1300 a.C. (Clark 2000: 39-42; Clark y Pye 2006: 12-13,
19-23).

2.2.2 lzapa

El sitio arqueoldgico de Izapa estd localizado a unos cuantos kilometros al oeste de la
frontera de México con Guatemala y a 35 kilometros del Océano Pacifico, sobre el margen
occidental del rio Izapa, cuyos ruinas cubren el area de aproximadamente 4kmz2,

Gareth Lowe visita a Izapa en 1956 y las excavaciones empiezan en los afios 1961-1965.
Posteriormente el sitio fue excavado por Hernando Gémez Rueda en 1992-1997 (Lowe, Lee y
Martinez 2000: 25; INAH S.f.).
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Es, sin duda, una de las mas
grandes ruinas conocidas en la costa del
Pacifico que fue ocupada con
intensidades diversas en los diferentes
sectores durante aproximadamente 2500
afios. lzapa estd situada en un suelo
volcanico muy fértil cerca de los
pequefios rios y arroyos sobre las faldas
de la sierra cubiertos por el bosque. Asi,
se tiene el acceso rapido a una gran
variedad de recursos tanto vegetales como
animales. Aparte, en los lados del rio
Izapa se encuentra una gran cantidad de
roca volcanica que sirvio de materia
prima para la elaboracion de las obras de
arquitectura y escultura. EI poblamiento
de lzapa empezé desde aproximadamente
1500 a.C. y en ese tiempo era una aldea

/ T . A0 7 LS
L T = ~ 3\ / // N

Figura 2.7. Sitio lzapa. Tomado de Lowe, Lee y
transforma y cambia de un pueblo Martinez (2000)

pequefia como muchas otras en esta e\ Nk
region. En los siguientes siglos lzapa se

uniforme a otro mucho mas sofisticado, aunque aun formativo centro civico-religioso (Lowe, Lee
y Martinez 2000: 29, 34, 87, 154, 157, 161).

La poblacién de Izapa uso la ceramica casi desde épocas tan tempranas como lo hicieron los
pobladores de la planicie costera (Lowe, Lee y Martinez 2000: 157). Recientemente la cerdmica de
Izapa fue reclasificada por John Clark cambiando asi la secuencia de fases propuesta
anteriormente por Susanna Ekholm en la publicacién Mound 302 and the Early Preclasic ceramic
sequence of lzapa, Chiapas, Mexico (1969). Se agregd el material ceramico de las fases Barra,
Loconay Cherla.

Al inicio del periodo Preclasico Tardio 1zapa alcanzo su maximo desarrollo y en los afios
300 aC-50 d.C. llego a controlar el Soconusco. En ese periodo lzapa se volvid un centro
importante con sus propias regiones periféricas del Soconusco y de la parte oriental y central de
Chiapas. La enorme actividad constructiva y escultdrica durante ese tiempo puede ser
caracterizada como fenomenal. La mayoria de los monumentos de piedra de Izapa fueron tallados
durante ese periodo, al igual que muchas construcciones como varias plazas, drenaje, desaglie y
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deposito de agua. Se levantaron grandes piramides formando extensas plazas donde se llevaba a
cabo la verdadera vida ceremonial. Decenas de monolitos esculpidos como estelas, altares y tronos
fueron erigidos alrededor de estas plazas (Figura 2.7). Dentro de ellos se encuentran las famosas
estelas de Izapa donde las 38 contienen disefios grabados (Lowe, Lee y Martinez 2000: 25, 34,
113-115, 119, 127, 173).
Las evidencias de crecimiento indican que el centro de 1zapa fue una comunidad préspera

y progresista, de caracter unico. Durante varios siglos en Preclasico Tardio lzapa propicio las
actividades comerciales y de servicio, y satisfizo las necesidades religiosas de un numeroso y
concentrado grupo de gente en esa epoca (Lowe, Lee y Martinez 2000: 364).

Para el inicio de nuestra era hubo una suspension violenta del patron de crecimiento en la
zona central de lzapa. A partir de entonces el crecimiento se concentr en el area norte del sitio y
finalmente el sitio fue abandonado hacia el 1200 d.C. (Lowe, Lee y Martinez 2000: 364, 199).

2.2.3 Canton Corralito

El sitio se localiza al norte de una comunidad moderna con el mismo nombre, cerca de la
carretera que comunica los poblados de Obregon y Mazatan, en el ejido de Mazatan, Soconusco,
Chiapas. La carretera divide el sitio en dos partes: norte y sur. La parte sur del sitio fue investigado
en 1985 y 1990 por Clark durante el proyecto Formativo Temprano en Mazatan y tenia el nombre
de San Carlos. Su nombre lo tomé del pequefio rancho en donde se encuentra. Durante las
excavaciones se han encontrado depositos no alterados de la fase Barra al igual que los materiales
de las fases Locona, Ocds, Cuadros y Jocotal lo que destaco el sitio entre otros (Clark et al. 1987:
40-42; Cheetham 2010: 121). Por este hecho se efectuaron méas excavaciones. En 1994 Clark
vuelve al sitio y encuentra material olmeca. En 1997 Tomas Pérez Suérez hizo posos de sondeo en
parte norte del sitio y encontrdé una notoria cantidad de la cerdmica olmeca. En 2004 David
Cheetham con un grupo de arquedlogos inicié el Proyecto Arqueoldgico Canton Corralito y se
Ilevé a cabo excavaciones arqueoldgicas a gran escala. Con base de estas excavaciones resulto
evidente que importantes depositos de las fases Cherla y Cuadros aparecian en ambos lados del
sitio (Figura 2.8). De acuerdo con esto se decidio utilizar el nombre de Canton Corralito para todo
el sitio incluyendo el monticulo en la parte sur — anteriormente San Carlos (Cheetham 2010: 121,
122; Rosenswig 2010: 64).
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Las excavaciones en Cantdn Corralito
revelaron una ocupacion larga que comenzé en

la dltima parte del periodo Arcaico Tardio
(2300-1600 a.C.) y sigui6 en la mayor parte del
Formativo Temprano (1600-1000 a.C.). Durante
los primeros 350 afios (1600-1250 a.C.) de su
existencia el sitio era un pueblo sedentario
mokaya de cacicazgo simple y probablemente
tenia una poblacion de no mas de 200 gentes que
vivia sobre una area de 5-10 ha. El tamafio y la

poblacion del sitio aumentaron durante la fase

LT - s 11,000

Cuadros cuando el sitio era un asentamiento . /

extenso 'y  complejo que abarcaba

aproximadamente 25 ha, con terrazas Figura 2.8. Sitio Canton Corralito. Tomado de
habitacionales masivas construidas a lo largo del s Cheetham (2010:118) . ,
de la fase Cuadros estuvo aproximadamente entre 500-700 habitantes. Durante las excavaciones
fueron recuperados 6 mil objetos del estilo olmeca y el material ceramico del cual més de 97%
pertenece a las fases Cherla y Cuadros donde aparece la notoria cantidad (siete tipos) de la
cerdmica exportada de San Lorenzo. También son exportadas las figurillas: solidas (el 6.6 %) y
huecas (el 18.2 %).

De estos datos surge la propuesta de que Cantdn Coralito fue una colonia olmeca (un
enclave étnico patrocinado) en la zona de Mazatan que proporciono acceso a gente local a bienes
extranjeros.

Cerca del final de la fase Cuadros una inundacién masiva provoco el abandono del sitio
cubriéndolo con una gruesa capa de arena (Cheetham et al. 2007: 1, 3, 5, 15, 20, 116-117;

Cheetham 2010:12, 126, 172, 173, 405, 443, 445, 454, 456).

2.2.4 Ejido Cuauhtémoc
El sitio esta localizado entre los rios Suchiate y Cahuacan a unos cuantos kilometros del mar
y abarca aproximadamente 10-12 ha. Estd compuesto por tres monticulos: uno de 3 metros de
altura, otro de 5 metros de altura y el tercero es una plataforma grande (Figura 2.9). Las primeras
excavaciones fueron efectuadas por Alejandro Tovalin quien hizo el rescate arqueoldgico del sitio
en 1994. Después, dentro del Proyecto Formativo del Soconusco el Ejido Cuauhtémoc fue
excavado en segunda ocasion por Robert Rosenswig en 2001-2003.
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Los resultados de las excavaciones —— e\
I - {
indican que el sitio fue ocupado durante 800 | Cuauhtémoc | = |
| TS T | otind 1
~ [ 1
aflos desde la fase Barra hasta la fase : ’- (im
;. .. - | | Jocotal & Conchas | | 1
Conchas y es el unico sitio en el Soconusco ! || [ e I sl S
g . ! % | f el
donde se documento la ocupacion continua |« ___________ Subooeraiong __ __o—= _
. | I LO?ona\- Mourjd 3
durante las fases Jocotal y Conchas mientras | 5 | ‘ i B ‘
| | 1 : |
los demdas sitios en Soconusco estaban T : | Zm = 5
siendo abandonados. — jT"'J“"'!'" !___+_______ \ .
. O Mound , -
Durante las excavaciones fueron cami23m T 1 ‘ Azﬁw\r
anal<1m 1 -
documentadas dos estructuras domesticas de =~ ————1 ‘ ‘ L

la fase Locona que miden aproximadamente  Figura 2.9. Sitio Ejido Cuauhtémoc. Tomado de
115 x 5y 85 x 4 metros respectivamente,  <CoonoWig (2010:128).
Lo importante de estas dos estructuras es su orientacion hacia el volcdn Tacana en el noroeste.
Durante la fase Jocotal se construy6 en el centro una plataforma grande de 100 x 25 x 1. Desde su
inicio el sitio fue poblado en casi su totalidad y en la fase Locona la poblacion se increment6 lo
que sugiere que el sitio como un centro local atrajo un creciente numero de la gente a su orbite
politico. De esa manera Ejido Cuauhtémoc fue un centro politico ya desde la fase Locona. Durante
las fases Cherla y Cuadros la poblacion se disminuyo y en las dos Ultimas fases Jocotal y Conchas
el sitio llego a su maximo desarrollo estando bajo la influencia politica de La Blanca y luego,
después de la caida de La Blanca, fue abandonado. Probablemente la gente fue atraida hacia el
nuevo centro en crecimiento — lzapa (Tovalin et al. 2001: 2, 8; Rosenswig 2005: 106, 113, 117,

323; Rosenswig 2010: 112-114, 117, 130).

2.2.5 Aquiles Serdan
El sitio esta localizado a 2 Km.
al suroeste del Ejido de Aquiles
Serdan en Mazatdn, Soconusco,
Chiapas. Fue descubierto por Carlos
Navarrete quien en 1968 excavé alli
siete posos descubriendo artefactos

olmecas relacionados [AGUILES SERDAN -VICTOR LOPEZ

o o080

)

estratigraficamente  con  posteriores Figura 2.10. Sitio Aquiles Serdan. Tomado de Clark et al.
materiales Ocos. Posteriormente fue (1987 Fig. 24)

excavado por Clark y Blake en 1987 como parte del Proyecto Formativo Temprano de Mazatan.
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El sitio tiene la apariencia de una colina grande que abarca aproximadamente 12 ha. (Figura
2.10). Durante las excavaciones fue identificada una larga ocupacion del sitio que se extendia de la
fase OcOs a Cuadros. Fue recuperado un piso de la fase Ocds, huesos de diversos animales,
semillas carbonizadas de frijol y fragmentos de mazorcas, anzuelos de hueso de pescado y
numerosos pesas para redes de pescar (Clark et al. 1987: 17-20). Las excavaciones también
revelaron depdsitos que contienen tiestos estilisticamente diferentes de las fases Ocos y Cuadros
gue se encontraban entre estas dos fases. Ese material ceramico fue usado para definir el complejo
Cherla para la zona de Mazatan. En reexaminacién del material ceramico hecho por Cheetham en
2006 se detectaron unos tepalcates de la fase Locona (Cheetham 2010: 400-401).

2.2.6 El Varal
El sitio se ubica al sureste del Sandoval a
unos 3 Km. de la playa en el ejido Efrain A.

Gutiérrez, Mazatan, Soconusco, Chiapas. Fue AN
excavado en 1992 por Richard Lesure y Tomas Nx/

Pérez Suarez como parte del Proyecto Formativo

NN
Temprano del litoral chiapaneco. = 2:3\\_
Los datos recuperados siguieren que éste
. i 7" El Varal
fue un pequefio asentamiento permanente durante Y

las fases Cuadros y Jocotal (Figura 2.11). Durante ’ . o
las excavaciones se recupero material que incluye  Figura 2.11. Sitio El Varal. A base de
croquis original elaborado por Ronald W.
Lowe, Roberto Carlos Houver Silvano y
metates, fragmentos de cajetes de servicio con  Hemigdio Véazquez Gonzélez en el afio
1992. NWAF

vasijas domesticas, fragmentos de manos y

motivos olmecas, tres mascaras de cerdmica,
numerosos figurillas. También se identifico cuatro
entierros (Clark, Lesure y Pérez Suarez 1994: 62-69).

2.2.8 Sandoval
El sitio estd ubicado a 750 m al este del Efrain A. Gutiérrez, Mazatan, Soconusco, Chiapas,
y esta localizado varios cientos de metros al norte del actual sistema del estero y es probable que
antiguamente estuviera dentro o en la orilla de él (Figura 2.12). Fue reportado y excavado por
primera vez por Fausto Ceja y posteriormente por Pedro Guzzy, Marta Cuevas y Arnoldo
Gonzalez en 1985 como parte del Proyecto Formativo Temprano de Mazatan.
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Durante las excavaciones se encontraron 5
pisos de la fase Ocds con el material asociado:
ceramica, huesos de animales, instrumentos de
trabajo, fogones y entierros. A parte se excavo un
pozo de prueba de donde salid6 material de las
fases Ocos y Locona donde la ceramica Locona
estd asociada a moluscos marinos de mayor
tamafo y variedad, lo que tal vez indique una
forma distinta de subsistencia (Clark et al. 1987:

37-40). Figura 2.12. Sitio Sandoval. Tomado de
Clark et al. (1987 Fig. 44)

2.2.9 Vivero

El sitio esta ubicado al norte de la Colonia Buenos Aires a 500 metros de la carretera que va
hacia al Ejido de Aquiles Serdan, Mazatan, Soconusco, Chiapas. Fue llamado asi porque se
encuentra en un vivero muy extenso. El sitio fue excavado en 1985 por Clark y Blake como parte
del Proyecto Formativo Temprano de Mazatan.

Durante las excavaciones fue recuperado el material de los depdsitos de la fase Locona 'y un
entierro de un nifio de 10-11 afios con un espejo de mica en el tocado o casco (Clark et al. 1987:
30-31).

2.2.10 Chilo
El sitio esta ubicado al norte de la Colonia Buenos i&
Aires a 500 metros al noroeste del sitio anterior El Vivero, /&:::) (/? Chilo
FSZ

Mazatan, Soconusco, Chiapas. Estos dos sitios junto con el

Cosme estdn dentro del viejo vivero y pueden haber ﬂ =

constituido una sola comunidad (Figura 2.13). El sitio fue

excavado en 1985 por Clark como parte del Proyecto —_—

Formativo Temprano de Mazatan. —
Durante las excavaciones fueron recuperados

materiales de la fase Locona que consisten principalmente en

tres entierros de adultos (uno con una ofrenda de ceramica y

un mortero) y dos entierros de perros (Clark et al. 1987: 31-

32). Figura 2.13. Sitios Chilo y
Vivero. Tomado de Clark et al.
(1987, fig.35).

71



CAPITULO 3.
LAS DECORACIONES EN LA CERAMICA DEL
PRECLASICO TEMPRANO DEL SOCONUSCO Y SU ANALISIS ICONOGRAFICO

Durante nuestra investigacion en la bodega de la NWAF en San Cristobal de Las Casas,
revisamos 92 cajas con el material ceramico, donde examinamos alrededor de 9 mil tepalcates de
los cuales destacamos casi 3 mil que contienen disefios. Como dentro del muestrario de la
cerdmica hay tepalcates de tamafios diversos, escogimos aquellos que presenten la mayor cantidad
de decoraciones que estuviesen mas completos. La mayoria de las piezas son bordes.

Proseguiremos a continuacion con el andlisis iconografico de las decoraciones encontradas
en cada fase. Al inicio de cada apartado presentaremos la informacion arqueoldgica y estadistica,
luego se mostraran las descripciones de cada elemento y motivo de los seis destacados
acomparniados por las fotos de los tepalcates.

3.1 Las decoraciones en la cerdmica Barra

La cerdmica Barra consiste en tecomates chicos ranurados, vasijas anaranjadas acanaladas,
una variedad de bicromos, y una variedad de cajetes cafés pulidos. Los tecomates pequefios y los
cajetes simples son los mas comunes. Todas las vasijas Barra tienen engobe y estan pulidas. Las
vasijas de la vajilla burda tienen bordes pulidos rojos. Predominan los monocromos cafés, rojos,
naranjas y negros. Los bicromos incluyen rojo sobre bayo, rojo sobre blanco, rojo sobre
anaranjado, negro sobre rojo, negro sobre anaranjado, y negro sobre blanco. En cuanto a la
decoracion, casi todas las vasijas estan decoradas; los ranurados profundos concéntricos son los
maés frecuentes. Los disefios geométricos estdn hechos con la incisién profunda, el acanalado, el
ranurado, el sombreado zonal cruzado, y el punzonado (Clark el al. 1987: 52).

Aparte, la cerdmica de la fase Barra se caracteriza por la delgadez de sus vasijas, donde
algunas de las vasijas representan una variedad de calabazas o jicaras (Ceja 1978: 71).

Como ya mencionamos en el capitulo anterior, esta cerdmica Barra esta bien hecha y
aparece altamente desarrollada con una sofisticada técnica de elaboracion y de gran calidad, pero
sin ningun antecedente local, lo que llevd a pensar a los arquedlogos sobre su origen extranjero
(Clark et al. 1987: 53; Ceja 1978: 71).
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Figura 3.1. Formas y decoraciones de la ceramica Barra. Dibujo de Ayax Moreno.

Los tipos de la cerdmica Barra encontrados durante nuestro estudio, que tienen la notoria
presencia de las decoraciones de nuestro interés, son los siguientes, presentados en orden
descendente (ver Tabla 3): Café bayo, Cotan rojo, Salta anaranjado, Tusta rojo, Tepa rojo sobre
blanco, Monte rojo sobre bayo, Casnel negro y naranjo y Amada estampado.

Como se puede observar, la mayor cantidad de tepalcates pertenece a solo tres tipos: Café
bayo, Cotan rojo y Salta anaranjado.

Fase Tipo Cantidad con disefios
Amada estampado 6

BARRA Café Bayo 103
Casnel negro y naranja 6
Cotan rojo 77
Monte rojo sobre bayo 14
Salta anaranjado 54
Tepa rojo sobre blanco 15
Tusta rojo 30

Tabla 3. Los tipos de la fase Barra que presentaron las decoraciones con la cantidad de
tepalcates decorados encontrados.
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A continuacion presentamos las decoraciones destacadas para cada tipo (menos Amada
Estampado que no esta descrito) mencionados segun varios investigadores.

Café Bayo:

-incisiones alrededor de los bordes;

-acanaladuras y crestas salientes;

-canales verticales;

-incisiones con disefio en forma de espinas;

-lineas entrecruzadas en zonas (cross-hatching zoned);
-puntillaje zonal (Clark y Cheetham 2005: 299)

Cotén Rojo:

-acanaladuras verticales;

-cresta en torno al borde;

-cordoncillos horizontales;

-acanaladuras semicirculares;

-lineas incisas; (Clark y Cheetham 2005: 293)

-acanaladuras horizontales sobre la pared exterior de la vasija;
-acanaladuras en forma de gajos de calabaza; (Ceja 1978: 74-75)
-acanaladuras horizontales cerca del borde;

-acanaladuras pueden ser verticales, diagonales, concéntricas o semicirculares;
(Tovalin et al. 2001: 9).

Salta Anaranjado:

-exteriores con finas estrias;

-acanaladuras e incisiones alrededor del borde;

-canal vertical,

-acanaladuras semicirculares;

-en el interior rara vez aparece una linea incisa alrededor del borde (Clark y Cheetham
2005: 297).

Tusta rojo:

-acanaladuras e incisiones en torno al borde;
-acanaladuras diagonales;

-incisiones verticales zonales;
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-areas con puntillaje;
-lineas acanaladas semicirculares;
-canal vertical; (Clark y Cheetham 2005: 293)

Tepa Rojo sobre Blanco:

-lineas delgadas verticales del borde a la base pintadas con engobe rojo;

-acanaladuras alrededor de los bordes;

-acanaladuras verticales en los cuerpos; (Clark y Cheetham 2005: 297)

-bandas verticales o ligeramente diagonales que inician desde la parte exterior del labio
y bajan hasta un nivel desconocido (Tovalin et al.2001: 12).

Monte rojo sobre bayo:

-acanaladuras diagonales que se dividen por una sola acanaladura horizontal y
vertical;

-incisiones con disefios en forma de espinas (ribbed);

-lineas incisas que se interceptan en patrones con forma de X (Clark y Cheetham
2005: 293).

Casnel negro sobre anaranjado:

-grupos de lineas diagonales pintadas con negro;

-banda angosta en el borde con o sin lineas colgantes pintadas con negro;
-lineas verticales alrededor de los cuerpos pintadas con negro;

-estriado vertical alrededor del borde,

-acanaladuras alrededor del borde (Clark y Cheetham 2005: 297).

Como se puede notar en la descripcion de las decoraciones presentada por Clark y
Cheetham, el hincapié esta hecho en las técnicas decorativas. No obstante, nuestro estudio esta
enfocado en el estudio de los elementos iconograficos, lo que se va a reflejar en nuestra
descripcion de las decoraciones presentada a lo largo de este capitulo.

En la fase Barra encontramos los siguientes elementos y motivos (en orden descendente):
lineas, puntos, reja, estampado. Estos elementos y motivos con sus cantidades respectivas estan
presentados en la tabla general (Tabla 9). Para la mejor presentacién de los resultados cuantitativos
hicimos un esquema de las cantidades de cada elemento encontradas en la fase presente (Esquema
1).
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Esquema 1. Cantidad de elementos decorativos destacados en la fase BARRA

3.1.1. Linea

1) Lineas horizontales

La mayoria de las lineas horizontales esta representada por el motivo de lineas paralelas
acanaladas agrupadas (de 2 a 6) que van unos centimetros debajo del borde alrededor de la vasija
(Figura 3.1.1 a-g). A veces las acanaladuras ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figura 3.1.1. h).
Hay ejemplos de lineas pintadas (Figura 3.1.1 i). Casi siempre estd presente una o dos linea
horizontales que marcan el borde de la vasija (p. ej. Figura 3.1.1 a-d; 3.1.2 d, fy h).

2) Lineas verticales

Normalmente las lineas verticales acanaladas paralelas salen de la linea (o de la banda) que
marca el borde y ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figura 3.1.2 a-c). Algunas acanaladuras
verticales tienen forma de gajos de calabaza (Ceja 1976: 75) (Figura 3.1.2 d-g). A veces las
acanaladuras ocupan solo una parte del cuerpo de la vasija (Figura 3.1.2 h). Hay ejemplos de
lineas pintadas (Figura 3.1.2 i).

3) Lineas diagonales

Las lineas paralelas diagonales acanaladas o incisas salen de la linea (o de la banda) que
marca el borde y en muchos casos ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figura 3.1.3 a-e; 3.1.4 a). En
algunos casos son agrupadas en 2 0 mas y pueden entrecruzarse (Figura 3.1.3 f-i), o salen de la
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linea horizontal que marca el borde en direcciones opuestas y probablemente forman un zigzag
(Figura 3.1.4 b-d).

g h

Figura 3.1.1. Lineas horizontales, fase Barra
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Y

Figura 3.1.2. Lineas verticales, fase Barra
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Figura 3.1.3. Lineas diagonales, fase Barra.
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d

Figura 3.1.4. Lineas diagonales, fase Barra.

Hay muchos ejemplos donde las lineas paralelas estan agrupadas en zonas triangulares u
oblicuas, haciendo el papel de relleno (Figura 3.1.4 e; 3.1.5 a-c). Dentro del tipo de lineas
diagonales se distinguen las lineas paralelas contrapuestas (en algunos casos lo llaman “disefio en
forma de espinas” o “cheurones”) que son lineas diagonales acanaladas o incisas que van en las
direcciones opuestas (Figura 3.1.5 d). Lineas contrapuestas pueden ocupar una parte de la vasija,
todo el cuerpo de la vasija, en otros casos estan divididas por una linea vertical o diagonal
(Figura3.1.5 e-f).
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Figura 3.1.5. Lineas diagonales, fase Barra.
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4) Lineas semicirculares u oblicuas

Las lineas paralelas semicirculares son agrupadas en 2 0 mas y van en diferentes direcciones
sobre el cuerpo de la vasija (Figura 3.1.6). En la mayoria de los casos estas lineas forman figuras
triangulares o circulares grandes (Figura 3.1.6 c-h) que ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figura
3.1.61).

Figura 3.1.6. Lineas oblicuas, fase Barra.
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3.1.2 Punto

1) Puntos ovalados

Los puntos ovalados impresos o excavados son agrupados en una o varias filas debajo del
borde o debajo de la linea horizontal que marca el borde (Figura 3.1.7 a y b). Se destacan los
puntos ovalados irregulares punzonados hechos con palillos con puntas lisas o afiladas que se
agrupan en zonas en el cuerpo de vasija sin un patron especifico haciendo el papel de relleno
(puntillaje zonal) (Figura 3.1.7 c-e).

J

Figura 3.1.7. Puntos ovalados y circulares, fase Barra.
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2) Puntos circulares

Los puntos redondos impresos o pintados (en varios ejemplos en negativo) estan agrupados
en patrones diagonales o en una fila debajo de la linea horizontal que marca el borde (Figura 3.1.7
fy g). Hay un caso cuando los puntos se pegan a las lineas paralelas contrapuntas que forman un
angulo (Figura 3.1.7 h). Se presentan los puntos perforados redondos que se encuentran en pares
debajo del borde de la vasija (Figura 3.1.7 i). También destacan puntos punzonados redondos de
forma irregular hechos y agrupados igual que los puntos punzonados ovalados (Figura 3.1.8).
Pero, a diferencia de los anteriores, en algunos casos tienen un patron: van en filas horizontales o
diagonales (Figura 3.1.8d,g y i).

g

Figura 3.1.8. Puntos circulares, fase Barra.
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3) Puntos triangulares

Los puntos triangulares son todos punzonados hechos con un palillo con punta triangular y
se agrupan de la misma manera que los anteriores rellenando determinadas areas sin un patron
especifico (Figura 3.1.9). Los tipos de puntos redondos y triangulares pueden entremezclarse o
estar juntos en un tepalcate (Figura 3.1.9 hy i).

h

Figura 3.1.9. Puntos triangulares, fase Barra.
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3.1.3 Reja

La reja esta formada por las lineas paralelas diagonales incisas o acanaladas que se cruzan.
Normalmente las rejas ocupan varias zonas de la vasija (cross-hatching zoned) (Figura 3.1.10). A
veces la reja se encuentra a los lados de la banda (Figura 3.1.10 a-c, fy i). En ocasiones la reja sale
de la linea que marca el borde (Figura 3.1.11 a-€). Hay presencia de la reja pintada (Figura. 3.1.11
g). Se encuentra la reja falsa que esta formada “sin intencion” (Figura 3.1.11 h y i). Las
dimensiones de las celdas de la reja son variables, la mayoria de los cuales son pequefias y finas de

precisa elaboracion.

9

Figura 3.1.10. Reja, fase Barra.
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Figura 3.1.11. Reja, fase Barra
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3.1.4 Estampado

Hay que sefialar que todos los tipos de estampados son descritos detalladamente por Jorge
Ceja Tenorio (1978), por lo que en nuestro trabajo no nos detendremos en la descripcion de la
técnica sino haremos énfasis en su forma decorativa y en la imagen final que resulta después de
aplicarla.

1) Estampado de concha

El estampado de concha va debajo del borde y parece ocupar todo el cuerpo de la vasija.
Los estampados estdn hechos con el borde o con el costado (espalda) de la concha en forma
horizontal o vertical (Figura 3.1.12) formando asi un dibujo ondulado.

Figura 3.1.12. Estampado de concha, fase Barra.

3.2 Las decoraciones en la cerdmica Locona
La ceramica Locona sigue la tradicion de la ceramica Barra con algunos cambios e
innovaciones como los soportes sélidos, los braseros o incensarios, y el tamafio de las vasijas se
aumenta. Las vajillas rojas son mas frecuentes, mientras que las cafés y anaranjadas decrecen
significativamente. Aparecen las decoraciones en los interiores (Clark et al. 1987: 53-54).

Los tipos de la ceramica Locona encontrados durante nuestro estudio que tienen la
notoria presencia de las decoraciones de nuestro interés son los siguientes, presentados en orden
descendente (ver Tabla 4): Chilo rojo, Gallo rosa sobre rojo, Loga gubiado, Michis rosa sobre
anaranjado, Amada estampado, Colona cafe.
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Figura 3.2. Formas y decoraciones de la cerdmica Locona. Dibujo de Ayax Moreno.

Como se puede observar, la mayor cantidad de tepalcates pertenece a solo dos tipos: Chilo
rojo/rojo sobre bayo y Gallo rosa sobre rojo/sobre anaranjado.

Fase Tipo Cantidad con disefios
Amada estampado 10

LOCONA Chilo rojo, ,rojo sobre bayo 90
Colona cafe 9
Gallo rosa sobre rojo, sobre anaranjado 72
Loga gubiado 18
Michis rosa sobre anaranjado, bayo 14
Ollas con borde rojo 4

Tabla 4. Tipos de ceramica encontradas con la cantidad de tepalcates con decoraciones para la
fase Locona.

A continuacion presentamos las decoraciones destacadas para cada tipo ceramico (menos

Amada estampado y Loga gubiado que no estan descritos) mencionados segun Clark y Cheetham
(2005).
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Chilo rojo, rojo sobre bayo:

-lineas verticales o diagonales incisas o brufidas;

-muescas de ufas;

-impresiones arqueadas de filos de concha;

-lineas circundantes y acanaladuras en el borde;

-incisiones en forma de espinas;

-disefios curvilineos;

-acanaladura verticales;

-excavado vertical, horizontal y diagonal (Clark y Cheetham 2005: 301).

Gallo rosa sobre rojo:

-entrecruces o patrones triangulares incisos;

-muescas de ufias;

-areas excavadas o acanaladuras (Clark y Cheetham 2005: 303).

Michis rosa sobre anaranjado:

-lineas incisas;

-lineas brufiidas verticales o intersectandose diagonalmente (Clark y Cheetham
2005: 301).

Colona café:

-incisiones preengobe;

-bordes excavados;

-molduras en los bordes (Clark y Cheetham 2005: 303).

En la fase Locona encontramos los siguientes elementos y motivos (en orden descendente):
lineas, puntos, estampado, medio circulo, reja. Estos elementos y motivos con sus cantidades
respectivas estan presentados en la tabla general (Tabla 9). Para la mejor visualizacién de los
resultados cuantitativos hicimos un esquema de las cantidades de cada elemento encontradas en la
fase presente (Esquema 2).
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lineas puntos estampado medio circulo reja

Esquema 2. Cantidad de elementos decorativos destacados en la fase LOCONA

3.2.1 Linea

1) Lineas horizontales

Las lineas paralelas horizontales acanaladas agrupadas van unos centimetros debajo del
borde alrededor de la vasija (Figura 3.2.1 a-d). Hay ejemplos de las bandas anchas brufiidas donde
se combinan los tonos de rojo claros con oscuros (Figura 3.2.1 e y f). Las dos lineas horizontales
que crean el motivo de banda horizontal debajo del borde ya estan presentes en varios ejemplos (p.
ej. Figura 3.2.2 a-c; 3.2.4 a-c). Los bordes también pueden estar delimitados por una sola linea
(Figura 3.2.1 b-d).

2) Lineas verticales

Las lineas paralelas verticales acanaladas o incisas estan agrupadas y casi siempre salen de
la linea o de la banda que marca el borde y ocupan en su mayoria una determinada parte del
cuerpo de la vasija (Figura 3.2.2 a, b y d), aunque hay algunos ejemplos donde las lineas
probablemente ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figura 3.2.2 c, e-i).
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Figura 3.2.1. Lineas horizontales, fase Locona.
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Existen varios casos de lineas pintadas (Figura 3.2.2 g). Las acanaladuras verticales que
tienen forma de gajos de calabaza siguen presentes (Figura 3.2.3 b). Hay ejemplos de las bandas
anchas brufiidas donde se combinan los tonos de rojo claros con oscuros (Figura 3.2.3 ¢ y d).
Aparecen las pequefias lineas paralelas en los bordes engrosados de los platos (Figura 3.2.3 e y f).

9

Figura 3.2.2. Lineas verticales, fase Locona
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Figura 3.2.3. Lineas verticales, fase Locona.
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3) Lineas diagonales

Las lineas paralelas diagonales acanaladas o incisas normalmente ocupan una parte del
cuerpo de la vasija (Figura 3.2.4). En algunos casos estan agrupadas en 2 0 mas y en otros estan
delimitadas por una linea recta o oblicua (Figura 3.2.4 b-h). Hay un caso de lineas paralelas
diagonales incisas de diferentes tamafios que se cruzan (Figura 3.2.4 i).

Figura 3.2.4. Lineas diagonales, fase Locona.
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A veces las lineas agrupadas forman angulos (Figura 3.2.5 a y b). En algunos casos hay dos
lineas diagonales que crean el motivo de banda diagonal y pueden cruzarse o tener adentro algun
motivo, formando de esa manera un disefio (Figura 3.2.5 ¢ y d). Hay casos de lineas brufiidas en el
interior de la vasija donde se combinan los tonos claros y oscuros (Figura 3.2.5 e y f). El tipo de
lineas paralelas que salen en direcciones opuestas destacado en la fase anterior sigue presente.
(Figura 3.2.5 g-i).

Figura 3.2.5. Lineas diagonales, fase Locona.
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4) Lineas semicirculares u oblicuas

Las lineas paralelas semicirculares tienen dos representaciones: la primera es igual que en la
fase anterior y son lineas acanaladas agrupadas en 2 0 mas y van en diferentes direcciones sobre el
cuerpo de la vasija y pueden terminarse en angulos (Figura 3.2.6).

Figura 3.2.6. Lineas oblicuas, fase Locona.
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La segunda esta representada por las lineas acanaladas que forman bandas brufiidas donde
se combinan los tonos rojos claros y oscuros (Figura 3.2.7). En algunos casos estas bandas forman
figuras triangulares o circulares grandes que ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figura 3.2.7 g-i).

Figura 3.2.7. Lineas oblicuas, fase Locona.
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3.2.2 Punto

1) Puntos ovalados

Puntos ovalados (impresas 0 excavadas 0 muescas de ufia) en su mayoria son agrupados en
una fila sobre el reborde o debajo de borde (Figura 3.2.8). En algunos casos los puntos van debajo
de la banda horizontal en un patrén regular y posiblemente ocupan todo el cuerpo de la vasija
(Figura 3.2.9 a-h) Los puntos ovalados irregulares punzonados que en la fase anterior eran la
mayoria ahora declinan y presentan muy pocos ejemplos (Figura. 3.2.9 ).

Figura 3.2.8. Puntos ovalados, fase Locona.
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Figura 3.2.9. Puntos ovalados, fase Locona.

2) Puntos circulares

Los puntos circulares irregulares excavados (0 muescas de ufia) van debajo del borde o de la
banda horizontal, tienen un patron regular (horizontal) y posiblemente ocupan todo el cuerpo de la
vasija (Figura 3.2.10).
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Figura 3.2.10. Puntos circulares, fase Locona.

3.2.3 Estampado

1) Estampado de concha

El estampado de concha esta hecho con el borde o con el costado (espalda) de la concha en
forma horizontal o vertical (Figura 3.2.11). En algunos est4 delimitado por varios tipos de lineas
(Figura 3.2.11 c). Hay solo un ejemplo de estampado de mecedora que se vuelve popular en la

siguiente fase Oc0s y es horizontal en forma de zig-zag que se encuentra dentro de las bandas
diagonales (Figura 3.2.5 d).
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Figura 3.2.11. Estampado de concha, fase Locona.

3.2.4 Medio circulo

1) Medios circulos horizontales

El medio circulo formado por una o dos lineas acanaladas se encuentra con apertura hacia
arriba y se destaca por su gran tamafio (Figura 3.2.12). En general los medios circulos estan
agrupados en linea horizontal que va abajo del borde y que circunda la vasija.

C d

Figura 3.2.12. Medios circulos horizontales, fase Locona.
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3.2.5 Reja

La reja tiene los mismos rasgos que en la fase anterior pero la cantidad de ejemplos se
disminuye. En algunos casos las rejas ocupan algunas zonas de la vasija (Figura 3.2.13 ay b). En
otros casos salen debajo de la linea horizontal que marca el borde y parecen ocupar todo el cuerpo
de la vasija (Figura 3.2.13 c). Hay un ejemplo de la reja pintada en el interior de un plato (Figura
3.2.13 d). Las dimensiones de las celdas de la reja son variables, desde pequefias hasta muy
grandes como se puede observar en la Figura 3.2.13, pero ya no hay ejemplos de la reja con celdas
pequefas y finas que esté presente en la fase anterior.

Figura 3.2.13. Reja, fase Locona. (d)- de Clark y Cheetham (2005: 304).

3.3 Las decoraciones en la ceramica Oc0s
Las formas mas comunes de esta fase son tecomates de paredes delgadas con bafio rojo,
platos con base plana, las escudillas de fondo plano y borde grueso. La caracteristica mas notable
que distingue la fase Ocds de las anteriores es una amplia variedad de técnicas decorativas con
valvas de moluscos. La impresion con valva de concha va desde el simple estampado sencillo
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dentado o con la espalda del casco hasta un movimiento de mecedora con orilla o espalda de la
concha (Ceja 1978: 90-91).

Se nota un aumento en las vasijas para servir (cajetes rojos con bordes excéntricos). Se
desaparece la incision cruzada caracteristica de los tecomates Locona al igual que los verdaderos
bicromos. Una importante innovaciéon de esta fase es la presencia de la impresion textil o de
cuerdas en la cerdmica. La ceramica Ocos claramente deriva de la ceramica Locona. La tendencia
es hacia la restriccion de formas, disefios y acabados de superficie, o hacia la simplificacion. El
exterior de las vasijas esta alisado y ya no pulido. Se aumentan los cajetes efige, que son simples
cajetes de borde rojo a los cuales se les afiadia la cabeza de un animal con algunos otros partes del
cuerpo como patas y cola. Los ejemplos mas frecuentes son las representaciones de perros y sapos,
al igual que de venados cocodrilos y pajaros (Clark et al. 1987: 55).

Figura 3.3 Formas y decoraciones de la ceramica Oc6s. Dibujo de Ayax Moreno.

Los tipos de la ceramica Oco6s encontrados durante nuestro estudio que tienen la notoria
presencia de las decoraciones de nuestro interés son los siguientes, presentados en orden
descendente (ver Tabla 5): Paso rojo/café, Amada café/rojo/negro, Amada estampado, Chilo rojo,
Tzijon estampado, Michis rosa sobre anaranjado, Ocos rojo.
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Como se puede observar la mayor cantidad de tepalcates pertenece a solo dos tipos: Paso
rojo/café y Amada café/rojo/negro.

Fase Tipo Cantidad con
disefios
Amada estampado 19
Amada café, rojo, negro 29

i Chilo rojo 15

OCOS Michis rosa sobre anaranjado 9
Oco0s rojo 8
Paso rojo, café 32
Tzijon estampado 15

Tabla 5. Tipos de cerdmica con la cantidad de tepalcates decorados tomados para el estudio para
la fase Ocos.

A continuacion presentamos las decoraciones destacadas para los tipos mencionados segun
varios investigadores con la excepcion de Chilo Rojo que ya estaba descrito en la fase anterior.

Amada estampado:

-impresiones de conchas con la superficie exterior o con la orilla de la concha,
formando lineas corrugadas o ligeramente redondeadas;

-lineas incisas cerca de la base, a medio cuerpo y cerca del borde (Tovalin et al. 2001:17).

Amada negro café:

-estampado de cuerdas;

-lineas pulidas delimitadas por lineas incisas y engobadas;

-incisiones en los bordes pulidos y engobadas (Clark y Cheetham 2005: 310).

Michis rosa sobre anaranjado:
-lineas incisas que delimiten la banda del borde (Clark y Cheetham 2005: 309).

Ocos rojo especular:

-acanaladuras conceéntricas en el exterior;

-acanaladura delgada al interior o exterior cerca del borde;
-lineas incisas;

-banda roja cubriendo la parte interna y externa del borde (Tovalin et al. 2001: 23-24).

Paso rojo:
-acanaladuras o incisiones en torno del borde;
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-canales;

-disefios incisos geométricos;

-nervaduras horizontales sobre las paredes y labios incisos, acanalados o con moldura
(Clark y Cheetham 2005: 309).

Tzijon estampado:
-impresiones con el cuerpo o la orilla de una concha (Tovalin et al. 2001: 21).

En la fase Ocds encontramos los siguientes elementos y motivos (en orden descendente):
lineas, estampado, puntos, reja, medio circulo. Estos elementos y motivos con sus cantidades
respectivas estan presentados en la tabla general (Tabla 9). Para la mejor visualizacion de los
resultados cuantitativos hicimos un esquema de las cantidades de cada elemento encontradas en
presente fase (Esquema 3).

100+
>0 0 Oc6s
lineas estampado puntos reja medio
circulo

Esquema 3. Elementos decorativos encontrados en la ceramica de la fase Ocos.

Antes de pasar a descripcion de estos elementos y motivos hay que sefialar que en la fase
Oc0s la técnica decorativa mas popular fue la de impresion o estampado con concha, cuerda, textil
entre otros. Como ya mencionamos, dicha técnica de estampado fue descrita detalladamente por
Fausto Ceja en su tesis (1978: 95-96, 156). Por lo tanto, no nos detendremos aqui a describirla.
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3.3.1 Linea

1) Lineas horizontales

Las lineas paralelas horizontales acanaladas o incisas van en torno al borde (Figura 3.3.1).
Casi no hay ejemplos de las lineas agrupadas acanaladas de las fases anteriores (Figura 3.3.1 a).
Hay ejemplos de las bandas estrechas en el cuerpo de la vasija (Figura 3.3.1 ¢, 3.3.6 f). Las dos
lineas horizontales que crean el motivo de banda horizontal debajo del borde esta presente en
algunos ejemplos (Figura 3.3.1d; 3.3.23; 3.3.4ay c).

2) Lineas verticales

Las lineas paralelas verticales acanaladas o incisas estan agrupadas y casi siempre salen de
la linea o de la banda que marca el borde y ocupan en su mayoria todo el cuerpo de la vasija
(Figura 3.3.2). Se puede notar que las lineas son separadas y que probablemente imiten la forma de
gajos de calabaza (Figura 3.3.2 c-e). Las pequefas lineas paralelas acanaladas o incisas en los
bordes engrosados de platos se hacen mas frecuentes (Figura 3.3.3).

3) Lineas diagonales

Las lineas paralelas diagonales incisas o acanalados salen de la linea o de la banda
horizontal que marca el borde y ocupan una parte del cuerpo de la vasija. (Figura 3.3.4) En
algunos casos son agrupadas en 2 0 mas y en otros son delimitados por lineas rectas (Figura 3.3.4
a-c, 3.3.6 a). En algunos casos hay dos lineas diagonales que crean el motivo de banda diagonal
que pueden encontrarse y formar un angulo (Figura 3.3.4 d y e). Hay casos de lineas diagonales
incisas con un patron irregular (Figura 3.3.4 f). El tipo de lineas paralelas contrapuestas destacado
en las fases anteriores sigue presente (Figura 3.3.4 g).

4) Lineas semicirculares u oblicuas

Las lineas de este tipo son pocos para esta fase. Encontramos unos ejemplos donde las
lineas forman bandas lisas combinadas con otros motivos que probablemente ocupan todo el
cuerpo de la vasija (Figura 3.3.5, 3.3.6 d y e). Sin embargo, segun Ceja (Ceja 1978:159-160) hay
casos (10 ejemplos) donde estas bandas pulidas forman tridngulos de paredes curvas sobre
tecomates alrededor de la vasija que se combina con algun tipo de estampado de concha como se
puede observar en nuestro ejemplo (Figura 3.3.5 b).
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Figura 3.3.1. Lineas horizontales, fase Oc0s.
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Figura 3.3.2. Lineas verticales, fase Ocos.
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Figura 3.3.3. Lineas verticales, fase Oc0s.
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Figura 3.3.4. Lineas diagonales, fase Oc6s.
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Figura 3.3.5. Lineas oblicuas, fase Ocds.

3.3.2 Estampado

1) Estampado de concha

El estampado de concha esta hecho con el borde o con el costado (espalda) de la concha en
forma horizontal o vertical (Figura 3.3.5, 3.3.6 y 3.3.7). En algunos casos parece ocupar todo el
cuerpo de vasija y en otros casos esta delimitado por varios tipos de lineas. Un rasgo distintivo de
este motivo es su aplicacion tanto en el interior como en el exterior de la vasija. Hay casos donde
el estampado se encuentra en los dos lados al mismo tiempo (Figura 3.3.7 g). Se destaca el
estampado de mecedora propio de los tecomates (Figura 3.3.6 ¢g; 3.3.7 f; 3.3.8 a y b). Este
estampado esta hecho con un fragmento cortado de la concha de varias maneras descritas
ampliamente por Ceja (1978: 156-158).

2) Impresién de cuerda

El estampado de cuerda es menos frecuente y se hace en diagonal con varias técnicas
descritas por Ceja (1978:166). Su distribucion es igual a la del estampado de concha (Figura 3.3.8
cyd;3.3.1¢c).
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Figura 3.3.6. Estampado de concha, fase Océs.
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Figura 3.3.7. Estampado de concha, fase Ocos.
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Figura 3.3.8. Estampado de concha, impresion de cuerda, fase Océs.

3.3.3 Punto
1) Puntos ovalados
Los puntos ovalados irregulares (impresas o excavadas 0 muescas de ufia) en su mayoria
estan agrupados en una fila debajo del borde (Figura 3.3.9 a-c). Hay casos donde los puntos van en
una fila sobre reborde en el cuerpo de la vasija (Figura 3.3.9 d). En algunos casos los puntos van
debajo de la banda horizontal y posiblemente ocupan una parte del cuerpo de la vasija (Figura
3.3.9¢e).
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2) Puntos circulares.

Hay un caso de punto circular de forma regular impreso profundamente por dentro de la
vasija (Figura 3.3.9 f). Aparecen los puntos redondos protuberantes que representan los ojos de
caras zoomorfas (Figura 3.3.9 g y h).

Figura 3.3.9. Puntos ovalados y circulares, fase Océs.

116



3.3.4 Reja

La cantidad de ejemplos se disminuye mas a comparacion de las fases anteriores. En todos
los casos las rejas ocupan algunas zonas de la vasija (Figura 3.3.10). Las dimensiones de las
celdas de la reja son pequefias con la distancia bien medida lo que se parece a las rejas de la fase
Barra. Hay un ejemplo de la reja muy fina formada por un estampado de concha dentro de una
banda oblicua (Figura 3.3.6 d).

Fioura 2.3.10. Reia. fase OcAs.

3.3.5 Medio circulo

1) Medios circulos horizontales

El medio circulo esta formado por una o dos lineas oblicuas con apertura hacia arriba. Como
en la fase anterior los medio circulos estdn agrupados en una linea horizontal que va abajo del
borde y que probablemente circunda la vasija (Figura 3.3.11 a). También hay un ejemplo de medio
circulo formado por dos lineas que se encuentra en el cuerpo de la vasija y que podria ser parte de
un circulo (Figura 3.3.11 b).

Figura 3.3.11. Medios circulos horizontales, fase Oc0s.
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3.4 Las decoraciones en la cerdmica Cherla

La fase Cherla es un Ocos con influencia olmeca. En esta fase hay un incremento en la
ceramica café que sustituye la roja y un cambio en las formas de los cajetes. Los tecomates se
vuelven més gruesos y menos consistentes en el tratamiento de la banda del borde. Estos
posteriormente evolucionan en tecomates de borde rojo y cepillados caracteristicos de la fase
Cuadros. El principal criterio para esta fase es la presencia de los cajetes y tecomates negros con
bordes blancos y ceramica excavada o incisa — en su mayoria Limén incisa. La ceramica
importada esta endurecida por fuego y tiene una pasta extremadamente fina, claramente diferente
de la ceramica local. Después se hacen copias locales de esta cerdmica importada. La gente de esta
fase adopt6 un estilo foraneo en la elaboracion de la ceramica cambiando la tecnologia de coccion
y parece que lo hicieron después de un largo periodo de transicion (Clark et al. 1987: 55-56). A
pesar del cambio considerable que presenta Cherla, varios tipos demuestran la continuidad de la
tradicion anterior mokaya. Esta tendencia de continuidad a través de las fases Ocds-Cherla es
ejemplificada por varios tipos: Paso rojo, Mavi rojo y bayo, Aquiles naranja y Paso café
(Cheetham 2010: 219).

Figura 3.4. Formas y decoraciones de la cerdmica Cherla. Dibujo de Ayax Moreno.

Los tipos de la ceramica Cherla encontrados durante nuestro estudio que tienen la notoria
presencia de las decoraciones de nuestro interés son los siguientes, presentados en orden

118



descendente (ver Tabla 6): Mavi liso/rojo y bayo, Pino negro y blanco/negro, Paso rojo, rojo y
blanco, Tzijén estampado, Bala café/blanco.
Como se puede observar, la mayor cantidad de tepalcates pertenece a solo dos tipos: Mavi

liso/rojo y bayo y Pino negro y blanco/negro.

Fase Tipo Cantidad con disefios
Aquiles naranja 2

CHERLA Bala} cafe, blanco 8
Inciso blanco, negro 9
Mavi liso, rojo y bayo 28
Paso rojo, rojo y blanco 19
Pino negro y blanco, negro 26
Tzijon estampado 8

Tabla 6. Tipos de ceramica con la cantidad de tepalcates decorados tomados para el estudio para

la fase Cherla.

Cabe sefialar que, como vimos lineas arriba, a partir de esta fase aparecen los disefios
olmecas, los cuales, como sefialamos antes, no son objeto de nuestro estudio. Por lo tanto no los
vamos a analizar y solo presentaremos algunos ejemplos representativos encontrados durante el
estudio.

También hay que sefialar que no todos los tipos de la cerdmica contienen disefios olmecas.
Los tipos que no los presentan son: Mavi rojo y bayo, Paso rojo/rojo sobre blanco y Tzijon
estampado. Eso, probablemente, se debe a que estos tipos, como lo sefiala Cheetham, son
continuacion de la tradicion mokaya. Los demas tipos con presencia de disefios olmecas son: Bala
café/blanco y Pino negro y blanco/negro. Sin embargo entre las decoraciones de estos tipos a la
par con los disefios olmecas se encuentran también los elementos iconograficos que destacamos en
nuestro estudio como lineas paralelas diagonales, puntos ovalados, etc. que en el primer capitulo
denominamos “no olmecas”. Por lo tanto a partir de esta fase presentaremos las descripciones de
las decoraciones encontrados en dos grupos: el primero (a) para los tipos que no contienen
decoraciones olmecas y el segundo (b) para los tipos que los contiene, haciendo énfasis en los
elementos de nuestro interés y solamente sefialando los olmecas.

A continuacién presentamos las decoraciones destacadas para los tipos mencionados
segun varios investigadores con la excepcion de Tzijon estampado que ya estaba descrito en la
fase anterior.

Bala blanco/café:
-incisiones o acanaladura en torno al borde;
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-dos lineas incisas enmarcando el labio;

-achurado inciso cruzado sobre la pared exterior;

-labios mellados;

-lineas finas incisas en torno de la pared exterior;

-bordes festonados;

-incisiones horizontales de media cafia en el exterior (Clark y Cheetham 2005: 316).

Mauvi liso/ rojo y bayo:

-lineas brufiidas horizontales y verticales debajo del borde;

-lineas brufiidas verticales o diagonales;

-lineas incisas;

-estrias,

-impresiones de ufas;

-aplicacion de caras zoomorfas modeladas en el exterior;

-punzonado;

-aplicacion de bandas lineales o curvilineas (Clark y Cheetham 2005: 314; Cheetham
2010: 577).

Paso rojo, rojo y blanco:

-pequefias aplicaciones de formas zoomorfas a los lados de las vasijas (cabezas de ranas);
-decoracion bicroma (banda roja debajo del borde)

-acanaladuras o incisiones anchas y profundas que corren por el labio de vasijas de servicio
(Cheetham 2010: 578, 583).

Pino negro y blanco/negro:

-acanaladuras e incisiones en torno al borde;

-labios acanalados;

-acanaladuras verticales y lineas incisas ocasionalmente rellenas con pigmento rojo;
-disefios de una sola incision;

-acanaladura lineal sobre el exterior de las vasijas (Clark y Cheetham 2005: 319);
-lineas incisas al interior o dos cerca del borde;

-ligeras acanaladuras horizontales en el exterior (Tovalin et al. 2001: 20);

-una o dos lineas ranuradas horizontales debajo del borde;

-ranuras horizontales separadas por bandas alisadas cubren el cuerpo en el exterior;
-lineas verticales incisas que empiezan desde la base;
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-estampado de mecedora en el interior;

-estampado de concha;

-lineas ligeras ranuradas diagonales, verticales o cruzadas sobre el cuerpo de vasija
(Ceja 1985: 65-69);

-disefios 0 motivos geométricos o abstractos incisos relativamente complicados;
-estampado de concha (mecedora) y de cuerda;

-acanaladuras o incisiones horizontales en los bordes;

-lineas delgadas verticales distribuidas regularmente en el exterior (Cheetham
2010: 589, 592).

En la fase Cherla encontramos los siguientes elementos iconograficos (en orden
descendente): lineas, puntos, estampado, reja, medio circulo. Estos elementos con sus cantidades
respectivas estan presentados en la tabla general (Tabla 9). Para la mejor visualizacion de los
resultados cuantitativos hicimos un esquema de las cantidades de cada elemento encontradas en la
presente fase (Esquema 4).

100
O Cherla
504

lineas puntos estampado reja medio circulo

Esquema 4. Cantidad de elementos decorativos destacados en la fase CHERLA
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3.4.1 Linea

1) Lineas horizontales

a) ceramica sin decoraciones olmecas: Las lineas paralelas horizontales acanaladas o incisas
van en torno al borde (Figura 3.4.1). Hay solo un ejemplo de las lineas agrupadas acanaladas de las
fases anteriores (Figura 3.4.1 c). Las dos lineas horizontales que crean el motivo de banda
horizontal debajo del borde estan presentes en algunos ejemplos (Figura 3.4.1 a, b, 3.4.5 c).

b) cerdmica con decoraciones Olmecas: Las lineas incisas forman una banda horizontal en
el cuerpo de la vasija a los lados de la cual se encuentran lineas verticales (Figura 3.4.1dy f).

2) Lineas verticales

a) ceramica sin decoraciones olmecas: Hay solo un ejemplo donde las lineas paralelas
verticales incisas salen de la linea unos centimetros abajo del borde y probablemente ocupan todo
el cuerpo de la vasija (Figura 3.4.1 e).

b) cerdmica con decoraciones olmecas: Las lineas paralelas verticales acanaladas o incisas
estan alrededor de la banda horizontal en el cuerpo de la vasija (Figura 3.4.1 d y f). Dentro de este
grupo se puede destacar a las lineas acanaladas separadas que probablemente imiten la forma de
gajos de calabaza (Figura 3.4.2 ay b).

3) Lineas diagonales

a) ceramica sin decoraciones olmecas: Las lineas paralelas diagonales incisas o cepilladas
salen de la linea o de la banda horizontal que marca el borde y ocupan una parte del cuerpo de la
vasija (Figura 3.4.2 c-i). En algunos casos estan dentro de la banda horizontal (Figura 3.4.2 h). A
menudo las lineas diagonales cepilladas se cruzan y representan una especie de fondo para otros
elementos (Figura 3.4.2 d y e). El motivo de lineas paralelas contrapuestas sigue presente (Figura
3.4.2 ¢ y g). Hay un motivo de lineas diagonales anchas cortas de incision profunda puestas muy
cerca una de la otra que probablemente ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figura 3.4.3 a).

b) ceramica con decoraciones olmecas: ElI motivo de lineas dominante es el de lineas
paralelas contrapuestas que destacamos en la fase Barra (Figura 3.4.3 b-d). Son lineas diagonales
incisas agrupadas contrapuestas y normalmente ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figura 3.4.3 b).
Pueden estar incluidas en una banda horizontal (Figura 3.4.3 d). En algunos casos son divididas
por una linea en forma de zig-zag (Figura 3.4.3 €). En ese modo de decoracion se ve la tendencia
de formar una especie de tridangulos opuestos rellenos con lineas, disefio comin en la cerdmica de
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Preclasico Medio. Hay un disefio destacado en las fases anteriores de lineas diagonales paralelos
que salen de la linea horizontal que marca el borde (Figura 3.4.3 f).

e

Figura 3.4.1. Lineas horizontales y verticales, fase Cherla.
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Figura 3.4.2. Lineas verticales y diagonales, fase Cherla.
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Figura 3.4.3. Lineas diagonales, fase Cherla.

125



3.4.2 Punto

1) Puntos ovalados

a) cerdmica sin decoraciones Olmecas: los puntos ovalados (impresas o excavadas o
muescas de ufia) son frecuentemente agrupados en una fila sobre las bandas delgadas curvilineas
aplicadas sobre el cuerpo de la vasija (Figura 3.4.4 a-d). Hay pequefios puntos incisos formados en
lineas diagonales (Figura 3.4.4 e). En algunos casos los puntos van debajo del borde y
posiblemente ocupan una parte del cuerpo de la vasija (Figura 3.4.4 f-h).

b) cerdmica con decoraciones Olmecas: Hay un ejemplo de puntos alargados incisos de
forma irregular que van en una linea horizontal debajo del borde (Figura 3.4.4 i).

2) Puntos circulares

a) ceramica sin decoraciones Olmecas:

Los puntos circulares frecuentemente son puestos sobre bandas aplicadas en el cuerpo de la
vasija (Figura 3.4.5 a y b). Hay pequefios puntos incisos organizados en una linea horizontal
(Figura 3.4.5 c). Aparecen los grandes puntos circulares protuberantes modelados, a veces
delimitados por un circulo (Figura 3.4.5 d y e). Al igual que en la fase anterior, los ojos de las
caras zoomorfas estan representadas por un circulo formando un punto impreso de forma regular
(Figura 3.4.5 c y f). Aparecen las impresiones de dedos en forma de pellizcotes de dos dedos que
forman protuberancias con dos puntos alrededor respectivamente y que son acompafados a la
izquierda por una “paloma” (Figura 3.4.5 g).

b) ceramica con decoraciones Olmecas: Hay un ejemplo de un punto redondo perforado en
el cuerpo de la vasija (Figura 3.4.5 h).

3.4.3 Estampado

1) Estampado de concha

a) ceramica sin decoraciones Olmecas: El estampado de concha estd+ hecho con el borde o
con el costado (espalda) de la concha en forma horizontal, vertical o diagonal (Figura 3.4.6).
Cuando el motivo va en el interior de la vasija ocupa todo el espacio y a veces es delimitado por
una linea debajo del borde que circunda el interior de la vasija (Figura 3.4.6 a-i). Se destaca el
estampado de mecedora hecho con el borde de la concha cuyo rasgo distintivo es su aplicacion en
el interior de la vasija (Figura 3.4.6 f-J). Cuando el estampado va en el exterior es delimitado por
banda horizontal debajo del borde o por una linea y posiblemente ocupa solo unos partes de la
vasija (Figura 3.4.7 a-d).
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b) cerdmica con decoraciones Olmecas: El estampado se encuentra en el interior y en el
exterior de la vasija. En el exterior esta delimitado por lineas paralelas y en el exterior es un
estampado de mecedora sin delimitaciones (Figura 3.4.2 a, 3.4.7 e).

Figura 3.4.4. Puntos ovalados, fase Cherla.
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Figura 3.4.5. Puntos circulares, fase Cherla.
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Figura 3.4.6. Estampado de concha, fase Cherla.
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Figura 3.4.7. Estampado de concha, fase Cherla.
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3.4.4 Reja

a) ceramica sin decoraciones Olmecas: Solo hay un ejemplo donde la reja empieza debajo
de la linea que marca el borde (Figura 3.4.8 a). Es una reja tipica para las fases anteriores con las
celdas pequefias y tiene incrustacion de pasta blanca.

b) ceramica con decoraciones Olmecas: Hay varios ejemplos de la reja que ocupa una parte
de la vasija y est4 delimitada por una linea incisa que circunda el borde (Figura 3.4.8 b y c). Las
rejas tienen dimensiones muy parecidas con celdas pequefias-medianas y es una reja tipica para las
fases anteriores. En ocasiones la reja se encuentra dentro de la vasija (Figura 3.4.8 e).

Figura 3.4.8. Reja, fase Cherla.

131



3.4.5 Medio circulo

1) Medios circulos horizontales

a) ceramica sin decoraciones Olmecas:

El medio circulo estad formado por una o dos lineas oblicuas con apertura hacia arriba y va

debajo del borde o de la banda horizontal que lo marca (Figura 3.4.9 a 'y b). Es muy posible que
circunden la vasija.

b) cerdmica con decoraciones Olmecas:

Los medios circulos incisos unidos estan agrupados en una o varias lineas horizontales
abajo del borde que probablemente circundan la vasija (Figura 3.4.9 cy d).

Figura 3.4.9. Medios circulos horizontales, fase Cherla.
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3.4.6 Decoraciones olmecas
Los disefios olmecas estdn formados por varios tipos de lineas, creando motivos abstractos
entre los cuales se encuentra el motivo caracteristico de hendidura (Figura 3.4.10).

Figura 3.4.10. Decoraciones olmecas, fase Cherla.
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3.5 Las decoraciones en la ceramica Cuadros

En la fase Cuadros los tepalcates gruesos reemplazan a los delgados de las fases Ocds y
Cherla. Los cajetes negro y blanco e incisos se incrementan en frecuencia. La cerdmica utilitaria
dominante esta representada por los tecomates. Aparecen los sellos cilindricos de arcilla y
espatulas de barro (Clark et al. 1987: 57; Clark y Cheetham 2005: 322). Varios tipos de ceramica
Cuadros tienen precedentes en la fase Cherla que son: Chiluca rojo, Tilapa rojo sobre blanco y
Aquiles naranja. También la ceramica utilitaria subraya el aspecto regional de su tradicién. Los
dos principales tipos para cocinar y almacenar, Guamuchal sin engobe y Méndez rojo y bayo, son
caracteristicos para la ceramica del Soconusco, pero no hay ningln equivalente de estos en San
Lorenzo, donde habia otro estandar para la ceramica utilitaria. Esta continuidad indica que algunas
tradiciones de ceramica mokaya persistieron a través de las fases Cherla y Cuadros junto con la
ocupacion continua por el mismo grupo y sus descendientes (Cheetham 2010: 408, 409, 246).

Figura 3.5. Formas y decoraciones de la ceramica Cuadros. Dibujo de Ayax Moreno.
Los tipos de la ceramica Cuadros encontrados durante nuestro estudio que tienen la

notoria presencia de las decoraciones de nuestro interés son los siguientes, presentados en orden
descendente (ver Tabla 7): Méndez borde rojo/rojo y bayo, Guamuchal cepillado/liso/sin engobe,
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Teofilo, Tilapa rojo sobre blanco, Culebra negro, Bala blanco, Pampas negro y blanco, Cajete
inciso con reborde externo.

Como se puede observar la mayor cantidad de tepalcates pertenece a solo dos tipos:
Guamuchal cepillado/liso/sin engobe y Méndez borde rojo/rojo y bayo, cuya forma principal es el
tecomate (Clark y Cheetham 2005: 322). Cabe sefialar que el tipo Guamuchal también se presenta
en la fase Jocotal, pero con muy poca cantidad (Cheetham, comunicacién personal 2012), por ello
la descripcion y todas las muestras de ceramica de este tipo seran presentadas en esta fase.

Fase Tipo Cantidad con disefios
Bala blanco 12

CUADROS Cajete inciso con reborde externo 4
Culebra negro 14
Guamuchal cepillado, liso, sin engobe 229
Méndez borde rojo, rojo y bayo 205
Pampas negro y blanco 4
Tatagapa rojo 23
Teofilo 27
Tilapa rojo sobre blanco 14

Tabla 7. Tipos de cerdmica con la cantidad de tepalcates decorados tomados para el estudio para
la fase Cuadros.

A continuacion presentamos las decoraciones destacadas para los tipos mencionados
segun varios investigadores:

Bala blanco:

-linea incisa o acanalada alrededor de borde;

-falso estampado de mecedora;

-lineas incisas o raspadas que incluyen el motivo de linea doble interrumpida (Cheetham
2010: 621, 623).

Cajete Inciso con reborde externo:
-lineas incisas profundas de diferentes patrones que cubren el fondo de los cajetes.
(Tovalin et al. 2001: 31).

Culebra negro:

-acanaladuras preengobe que circundan el borde;

-bordes modelados y dentados;

-lineas incisas o raspadas que incluyen el motivo de linea doble interrumpida
(Cheetham 2010: 631, 636).
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Guamuchal liso, cepillado, sin engobe:

-estrias verticales, horizontales o diagonales que cubren la superficie;

-cortas lineas diagonales de puntuacion usualmente en torno de la parte mas alta del area
estriada;

-acanaladuras diagonales;

-pinchazos verticales;

-puntuaciones horizontales en torno al borde;

-impresion o depresion de dedos;

-una linea o acanaladura generalmente en torno al borde debajo del labio (Clark y
Cheetham 2005: 322).

-acanaladuras que delimitan una franja pulida bajo el borde;

-cepillado horizontal bajo la franja pulida del borde;

-punzonado profundo colocado en lineas;

-lineas incisas presentan disefios en zig-zag o lineas semicirculares

(Tovalin et al. 2001: 32-33).

Méndez borde rojo, rojo y bayo:

-acanaladuras que delimitan el borde y la franja pulida roja bajo el borde;
-cepillado horizontal colocado bajo la franja pulida;

-lineas incisas horizontales, diagonales o curvas;

-punzonado profundo de forma semicircular colocado en linea vertical o diagonal
(Tovalin et al. 2001: 37).

Pampas negro y blanco (variedad Incisa):
-disefios lineales incisos (Clark y Cheetham 2005: 324).

Teofilo (punzonado):

-franja pulida bajo el borde;

-acanaladuras que delimiten la franja pulida;

-linea punzonada perimetral bajo la franja pulida;
-brochado vertical o diagonal en el cuerpo;

-delgadas lineas incisas en ligar de brocheado;

-delgadas acanaladuras diagonales (Tovalin et al. 2001: 41).

Tilapa rojo sobre blanco:
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-acanaladura hecha antes del engobe;

-estampado de mecedora zonal,

-aplicacion de caras modeladas;

-disefios pintados con engobe rojo (Clark y Cheetham 2005: 323);

-incision que delimita la decoracion en rojo o combinaciones de ambos (Tovalin et al.
2001: 38);

Hay que sefialar que, igual que en la fase anterior, no todos los tipos de la ceramica
presentan disefios olmecas. Los tipos que no tienen disefios olmecas son: Guamuchal liso, Méndez
borde rojo, Teofilo y Tilapa rojo sobre blanco.

Eso se debe a que estos tipos, como ya lo mencionamos, son continuacién de la tradicion
local de las fases anteriores. Entre las decoraciones de los demas tipos a la par con los disefios
olmecas se encuentran también los elementos iconograficos que destacamos en nuestro estudio.
Estos tipos son: Bala blanco, Culebra negro, Pampas blanco y negro.

En la fase Cuadros encontramos los siguientes elementos y motivos (en orden descendente):
puntos, lineas, medio circulo, linea curva, estampado, reja. Estos elementos y motivos con sus
cantidades respectivas estan presentados en la tabla general (Tabla 9). Para la mejor visualizacion
de los resultados cuantitativos hicimos un esquema de las cantidades de cada elemento
encontradas en la presente fase (Esquema 5).

500+
400
O Cuadros
3004
2004
100-
. Sl PP
puntos lineas medio  linea curva estampado  reja

circulo
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Esquema 5. Cantidad de elementos decorativos destacados en la fase CUADROS

3.5.1 Punto

1) Puntos ovalados

a) ceramica sin decoraciones Olmecas: en esta fase los puntos ovalados irregulares y
regulares (impresas o excavadas 0 muescas de ufia) son agrupados en varias filas diagonales, en
ocasiones horizontales o verticales. Se distinguen por su posicion en la vasija: 1) los que estan en
la parte superior: dentro de la banda que marca el borde (Figura 3.5.1), debajo de esta banda en
una o varias filas horizontales (Figura 3.5.2) o dentro de la banda modelada cepillada en filas
diagonales separadas distribuidas uniformemente, en dos filas diagonales o en filas verticales
cercanas que probablemente llenan toda la banda (Figuras 3.5.3 y 3.5.4); 2) los que se distribuyen
de diferentes maneras sobre el cuerpo de la vasija (Figuras 3.5.5 y 3.5.6). En ultimo grupo se
puede destacar el crecimiento del motivo de las filas de puntos que van sobre las bandas delgadas
curvilineas aplicadas sobre el cuerpo de la vasija que aparecio en la fase anterior (Figura 3.5.5) y
el disefio compuesto por los puntos que acompafian a medio circulo (Figura 3.5.6 a). En algunos
casos los puntos representados por impresiones de ufias van debajo del borde y posiblemente
ocupan una parte del cuerpo de la vasija (Figura 3.5.6 b-d).

Se nota un tipo de puntos ovalados alargados colocados en diagonal anchos cortos de
incisién profunda puestos muy cerca uno de otro que probablemente ocupan la parte superior de la
vasija (Figura 3.5.6 e y f). Estos puntos alargados son iguales a las lineas anchas cortas destacadas
en la fase anterior y que también estan presentes en esta fase (Figura 3.5.20 c-e). Un tipo peculiar
que aparece en esta fase son las impresiones de semillas® (Figuras 3.5.7 y 3.5.8) 0 en algunos casos
su imitacion (Figura 3.5.20 f).

b) ceramica con decoraciones Olmecas: Hay varios ejemplos de puntos ovalados impresos
que van en una linea horizontal sobre el reborde modelado. También forman lineas verticales que
bajan desde la banda que marca el borde (Figura 3.5.15 a-c).

2) Puntos circulares.

a) ceramica sin decoraciones Olmecas: los puntos circulares se agrupan de la misma manera
que los ovalados. Pueden estar formados en una o dos lineas horizontales debajo de la banda que
delimita el borde y que circundan la vasija (Figura 3.5.9 a-c), también estan en lineas diagonales
que van debajo de la banda que marca el borde (Figura 3.5.9 d-f), y aparte estan en el cuerpo de la

® Sobre las impresiones de semillas hablaremos con detalle en el capitulo 1V. Todos los tepalcates con estas
impresiones estan presentados en forma de un catalogo en el Anexo 2.
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vasija en lineas diagonales que van sobre las bandas delgadas curvilineas aplicadas sobre el cuerpo
de la vasija (Figura3.5.9ay h).

e

Fiaiira 3 .5.1. Puntos nvalados. fase Cuadros.
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Figura 3.5.2. Puntos ovalados, fase Cuadros.
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Figura 3.5.3. Puntos ovalados, fase Cuadros.

141



Figura 3.5.4. Puntos ovalados, fase Cuadros.
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Figura 3.5.5. Puntos ovalados, fase Cuadros.
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Figura 3.5.6. Puntos ovalados, fase Cuadros.
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Figura 3.5.7. Puntos ovalados, fase Cuadros.
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d

Figura 3.5.8. Puntos ovalados, fase Cuadros.

Siguen presentes los puntos punzonados hechos con varios tipos de palillos que casi siempre
van en filas bajo la banda que marca el borde y en ocasiones acompafan a la linea curva (Figura
3.5.91, 3.5.10 a y b). Aparece un nuevo tipo de puntos impresos grandes de forma regular que se
aplican en el cuerpo de la vasija con una gran distancia (Figura 3.5.10 a-c). En algunos casos estos
puntos se aplican encima de una protuberancia (Figura 3.5.10 €). Hay un ejemplo de grandes
puntos protuberantes redondos parecidos a los de la fase anterior delimitados arriba por un medio
circulo (Figura 3.5.10 f). Igual que en las fases anteriores, los puntos redondos representan los 0jos
de caras zoomorfas (Figura 3.5.11).
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Figura 3.5.9. Puntos circulares, fase Cuadros.
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Figura 3.5.10. Puntos circulares, fase Cuadros.
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Figura 3.5.11. Puntos circulares, fase Cuadros.

Se presentan las impresiones de dedos de varias maneras: impresion del dedo en forma de
un punto grande en el cuerpo de la vasija (Figura 3.5.12 a-c) y pellizcotes de dos o cuatro dedos
que forman protuberancias con dos o cuatro puntos alrededor respectivamente (Figura 3.5.12 d-f).
Encontramos un caso muy peculiar de El Varal donde junto a una impresion de dedo aparece una
figura modelada que se parece a un punto colgante de lzapa (Figura 3.5.13 a). Hay un ejemplo de
los puntos perforados redondos que se encuentran en pares debajo del borde de la vasija (Figura
3.5.13 h).

b) cerdmica con decoraciones Olmecas: Hay un ejemplo de puntos redondos impresos que
van en una linea horizontal sobre el reborde modelado. (Figura 3.5.15 d).
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Figura 3.5.12. Puntos circulares, fase Cuadros.
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Figura 3.5.13. Puntos circulares, fase Cuadros.

3) Puntos triangulares

a) ceramica sin decoraciones Olmecas: los puntos triangulares punzonados destacados en la
fase Barra reaparecen y ahora se agrupan en lineas (Figura 3.5.14). Los puntos pueden acomparfiar
a otros elementos como lineas, medio circulo o linea curva (Figura 3.5.14 a y f). Frecuentemenete
son formados en una linea horizontal debajo de la banda que marca el borde (Figura 3.5.14 b-e).

b) ceramica con decoraciones Olmecas: Hay un ejemplo que tiene puntos punzonados
irregulares en forma de corazén triangular que van en una linea horizontal debajo de la banda que
marca el borde (Figura 3.5.15 e)
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Figura 3.5.15. Puntos ovalados, circulares y triangulares en la ceramica con disefios olmecas.
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Fiaura 3.5.14. Puntos trianaulares. fase Cuadros.

3.5.2 Linea

1) Lineas horizontales

a) cerdmica sin decoraciones olmecas: Las lineas paralelas horizontales acanaladas o incisas
van en torno al borde donde casi siempre estan presentes las dos lineas horizontales que crean el
motivo de banda horizontal que marca el borde (p. ej. Figura 3.5.2). En esta fase este tipo de banda
se vuelve mas ancha que en ocasiones contiene otros motivos como lineas de puntos (p. ej. Figura
3.5.1). En algunos casos hay solo una linea horizontal que marca el borde de la vasija (p €j. Figura
3.5.8 a). Ademas debajo de la banda horizontal que marca el borde en muchos casos se agrega otra
banda horizontal cepillada casi siempre modelada que contiene otros elementos como lineas de
puntos. (p. ej. Figura 3.5.3). Otro motivo de las lineas verticales muy comun es de las delgadas
incisiones o estrias paralelas que sirven como una especie de fondo para poner otros elementos (p.
ej. Figura3.5.4a, b, iyj).

b) cerdmica con decoraciones Olmecas: La mayoria de las lineas horizontales estan
representados por la banda horizontal que marca el borde la vasija (Figura 3.5.15 b, cy e).
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2) Lineas verticales

a) ceramica sin decoraciones Olmecas: En Cuadros los motivos de las lineas verticales casi
no se encuentran. Hay unos ejemplos de las delgadas incisiones o estrias paralelas que estan dentro
de la banda modelada que sirven como una especie de fondo para poner otros elementos (Figuras
3.5.7 c y e). También, hay varios ejemplos de dos lineas paralelas que forman una banda vertical
que sale de la linea unos centimetros abajo del borde que estan a varias distancias una entre otra 'y
que probablemente ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figura 3.5.16 a y b). Todavia se puede
observar al tipo destacado desde la fase Barra de las lineas acanaladas separadas que
probablemente imiten la forma de gajos de calabaza (Figura 3.5.16 c).

3) Lineas diagonales

a) ceramica sin decoraciones olmecas: Ese tipo de lineas es el mas comin en la fase
Cuadros. La mayoria de lineas diagonales esta representada por el motivo de lineas o estrias
delgadas paralelas diagonales que estan dentro de la banda modelada horizontal o que salen debajo
de ella representando una especie de fondo para otros elementos (p. ej. Figuras 3.5.2 c-f, 3.5.3 b-h,
3.5.16 d). Las lineas paralelas diagonales que salen de la linea o banda horizontal que marca el
borde siguen presentes aunque con cambios en su forma y elaboracion: las lineas son mas burdas
(Figura 3.5.16 e-g). Estas lineas agrupadas también se incluyen dentro de bandas horizontales
Ilenando toda la banda u ocupando solo una parte de ella (Figuras 3.5.16 hy i, 3.5.17 a-c).

Aparece un nuevo motivo que esta compuesto por dos lineas paralelas que bajan en diagonal
desde la linea o banda horizontal que marca el borde y casi siempre estdn acompafiados por otros
elementos como medio circulo, linea curva, fila de puntos (Figura 3.5.17 d-i). EI motivo de lineas
rectas que forman un angulo (o zigzag) destacadas en las fases Barra y Locona se reaparece: son
incluidas dentro de la banda horizontal que marca el borde (Figura 3.5.18 a-d). A veces las lineas
salen debajo de la banda horizontal (Figura 3.5.18 e y f). Dentro de este motivo de lineas hay un
ejemplo de tres lineas agrupadas que salen de la banda horizontal que marca el borde en
direcciones opuestas y méas adelante se entrecruzan llegando a la mitad de la vasija (Figura 3.5.18
g). El motivo de lineas contrapuestas formados en un angulo pero en forma de cheurones
horizontales estd incluido dentro de la banda horizontal (Figura 3.5.18 h). También aparece un
disefio nuevo donde se ve el motivo de las lineas diagonales que salen de los puntos circulares u
ovalados formados en linea horizontal debajo de la banda que marca el borde. Estas lineas pueden
ser en forma de delgadas estrilas (p. ej. Figura 3.5.18 i, Figura 3.5.19 a), gruesas incisas (Figura
3.5.19 b y d), pintadas (Figura 3.5.19 c) o acanaladas (Figura 3.5.19 e). Hay casos donde dos
lineas diagonales salen de un punto y se separan mas abajo. Lo interesante es que todos los
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ejemplos de ese disefio pertenecen al tipo Teofilo (Figuras 3.5.19 f-i, 3.5.20 a y b). Hay un motivo
de lineas-puntos que se parecen a los puntos ovalados alargados que destacamos lineas arriba. Este
motivo se presenta de dos maneras: lineas diagonales anchas cortas de incision profunda puestas
muy cerca una de la otra que probablemente ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figura 3.5.20 c-e)
y lineas diagonales cortas delgadas incisas puestas del mismo modo (Figura 3.5.20 f y g). Hay
varios casos de lineas diagonales cortas que por el modo de ubicacion y la forma deben imitar a la
impresion de semillas que vimos lineas arriba (Figura 3.5.20 fy h).

Figura 3.5.16. Lineas verticales y diagonales, fase Cuadros.
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Hay un ejemplo donde dos lineas paralelas crean un motivo de banda diagonal que adentro
tiene una fila de puntos (Figura 3.5.20 i). Aparece un nuevo motivo de lineas incisas profundas de
diferentes tamafios y formas que cubren el fondo de las vasijas (Figura 3.5.21 a-c). Siguen

presentes las lineas diagonales incisas con un patron irregular destacadas en la fase Ocos (Figura
3.5.21dye).

Figura 3.5.17. Lineas diagonales, fase Cuadros.
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Figura 3.5.18. Lineas diagonales, fase Cuadros.
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Figura 3.5.19. Lineas diagonales, fase Cuadros.
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Figura 3.5.20. Lineas diagonales, fase Cuadros.

b) cerdmica con decoraciones Olmecas: Esta presente el disefio de lineas paralelas
diagonales que salen de la banda horizontal que marca el borde (Figura 3.5.21 f). Hay un ejemplo
de las lineas diagonales incisas agrupadas contrapuestas que estan incluidas en una banda
horizontal formada sobre el cuello de la vasija (Figura 3.5.21 g).
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Figura 3.5.21. Lineas diagonales, fase Cuadros.
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3.5.3 Medio circulo

1) Medios circulos horizontales

a) ceramica sin decoraciones Olmecas: En esta fase la cantidad y la variedad de este
elemento se aumenta significativamente. EI medio circulo esta formado por una o dos (hay un caso
de tres) lineas oblicuas incisas o pintadas con apertura hacia arriba que pueden estar unidos o
separados. Presentan diferentes tamafios y normalmente van en filas debajo del borde o dentro de
la banda horizontal que lo marca y es posible que circunden la vasija (Figuras 3.5.22, 3.5.23 a-c).

Figura 3.5.22. Medios circulos, fase Cuadros.
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Hay casos donde los medios circulos se encuentran en el cuerpo de las vasijas acompafiados
de otros elementos: puntos, lineas paralelas o linea curva (Figuras 3.5.23 d-i, 3.5.24 a).

b) cerdmica con decoraciones Olmecas: Al igual que en la fase anterior hay ejemplo de los
medios circulos incisos que estan agrupados en una linea horizontal que probablemente circunda la
vasija (Figura 3.5.25 d).

Figura 3.5.23. Medios circulos horizontales, fase Cuadros.
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2) Medios circulos diagonales

a) cerdmica sin decoraciones Olmecas: Aparecen los medios circulos en diagonal
acompafiados con otros elementos incluidos dentro de las bandas horizontales (Figura 3.5.24 b-h).
Normalmente son dos medios circulos delineados por arriba por una o dos lineas diagonales. Hay
un caso de los medios circulos invertidos (Figura 3.5.24 i).

Figura 3.5.24. Medios circulos diagonales, fase Cuadros.
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Los motivos o disefios mas peculiares que incluyen medio circulo se encuentran en el tipo
Teofilo y son: contrapuestos en diagonal dentro de la banda horizontal (Figura 3.5.25 a), puestos
en una fila horizontal sobre una linea a mitad de la vasija (Figura 3.5.25 b), unidos en una fila
horizontal cepillados bajo el borde (Figura 3.5.25 c), invertidos agregados a las bandas verticales
como si fueron retofios (Figura 3.5.16 b).

Figura 3.5.25. Medios circulos horizontales, fase Cuadros.
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3.5.4 Linea curva

a) cerdmica sin decoraciones olmecas: la linea curva estd formada por una linea incisa que
frecuentemente esta ubicada dentro de la banda horizontal que marca el borde (Figura 3.5.26). Hay
un caso de linea curva doble (Figura 3.5.26 b). Normalmente lineas curvas se repiten a lo largo de
la banda y probablemente circundan la vasija. Hay muchos casos donde estd acompafiada por
puntos punzonados, lineas paralelas diagonales o medios circulos (Figuras 3.5.24 a, 3.5.26 e y f).

En un caso la linea curva baja desde la banda que marca el borde y se queda suspendida sobre dos
puntos grandes (Figura 3.5.12 a).

e

Figura 3.5.26. Linea curva, fase Cuadros.
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3.5.5 Estampado

1) Estampado de concha y su imitacion

a) ceramica sin decoraciones olmecas: El Unico motivo de estampado de concha que
encontramos es la mecedora que, a la diferencia de la fase anterior, va en el exterior de las vasijas
debajo del borde o de la banda horizontal que lo delimita (Figura 3.5.27 a-d). Hay un ejemplo de
la imitacion de mecedora en lineas verticales bastante separadas (Figura 3.5.27 b).

Figura 3.5.27. Estampado y reja, fase Cuadros.
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3.5.6 Reja

a) cerdmica sin decoraciones olmecas: los tipos de reja que encontramos en esta fase son
diversos: una reja con celdas grandes con puntos dentro de ellas que ocupa la banda modelada
cepillada horizontal debajo de la banda que marca el borde (Figura 3.5.27 e), otra reja con celdas
grandes de incision delgada de forma irregular que ocupa la banda horizontal abajo el borde
(Figura 3.5.2 f), y la ultima reja incisa de celdas muy grandes esta sobre la banda horizontal
modelada debajo de la banda que marca el borde (Figura 3.5.27 g).

3.5.7 Decoraciones olmecas

Los disefios olmecas estan formados por varios tipos de lineas, creando motivos abstractos
entre los cuales se encuentra el motivo caracteristico de lineas interrumpidas (Figura 3.5.28). La
mayoria de los disefios olmecas en la cerdmica Cuadros, segun Cheetham, representa imagenes de
perfil de criaturas sobrenaturales (Cheetham 2010: 283).

Figura 3.5.28. Decoraciones olmecas, fase Cuadros.
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3.6 Las decoraciones en la ceramica Jocotal

El horizonte Jocotal corresponde al establecimiento de la VVenta como el principal centro de
culto a causa de la decadencia de San Lorenzo. Durante Jocotal hubo un énfasis continuo en la
forma del tecomate, pero las ollas con cuello fueron volviéndose mas comunes. La popularidad
creciente de las escudillas con fondo plano sugiere que las practicas en la preparacion de la comida
estaban cambiando y que el tecomate en algun momento fue desplazado (Lowe, Lee y Martinez
2000: 161). Durante esta fase los decoraciones olmecas aparecen en los siguientes tipos: Culebra
negro, Tacana blanco y Xquic rojo; la vajilla de servicio con los decoraciones olmecas esta
representada por los siguientes tipos: Pampas excavado/inciso, Siltepec blanco y Tilapa rojo sobre
blanco (Rosenswig 2005: 231).

Figura 3.6. Formas y decoraciones de la ceramica Jocotal. Dibujo de Ayax Moreno.

Los tipos de la ceramica Jocotal encontrados durante nuestro estudio que tienen la notoria
presencia de las decoraciones de nuestro interés son los siguientes, presentados en orden
descendente (ver Tabla 8): Suchiate sin engobe/liso/brocheado, Siltepec blanco, Mapache rojo y
bayo, Culebra Gris, Tacana blanco, Xquic rojo.
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Como se puede observar la mayor cantidad de tepalcates pertenece a solo dos tipos:
Guamuchal cepillado/liso/sin engobe y Suchiate brocheado/sin engobe/liso, cuya forma principal
es el tecomate (Clark y Cheetham 2005: 322, 333).

Fase Tipo Cantidad con
disefios

Culebra Gris 10

JOCOTAL Mapache rojo y bayo 23
Tacana blanco 10
Tilapa rojo sobre blanco 4
Teofilo 3
Suchiate brocheado, sin engobe, liso 61
Siltepec blanco 25
Xquic rojo 6

Tabla 8. Tipos de cerdmica con la cantidad de tepalcates decorados tomados para el estudio para

la fase Jocotal.

A continuacién presentamos las decoraciones destacadas para los tipos mencionados
segun varios investigadores:

Culebra Gris:
-acanaladura horizontal al exterior y reborde basal (Tovalin et al. 2001: 43).

Mapache rojo y bayo:
-linea continua de pequefias puntuaciones abajo de la banda del borde;
-disefios incisos debajo de la banda del borde (Clark y Cheetham 2005: 333).

Tacana blanco:

-complejos disefios incisos 0 excavados poscoccion (raspada), posengobe 0 motivos
sobre la superficie exterior (Clark y Cheetham 2005: 333).

-decoracion elaborada que consiste en una greca escalonada y un pequefio circulo;
-disefio elaborado mediante grecas y lineas horizontales enmarcando a otras diagonales,
dando de esta forma la apariencia de volutas (Tovalin et al. 2001: 50).

Suchiate brocheado, sin engobe, liso:

-una banda pulida del borde delimitada por dos acanaladuras paralelas;

-bajo el area pulida la decoracién se logra mediante la aplicacion de varias técnicas
sobre el brocheado;

-concavidades punzonados con un patrén de aplicacion irregular;

169



-punzonado hecho con un objeto delgado y aplicado en linea horizontal,
-aplicacion de huellas de dedos;
-aplicacion de cinta dentada o pellizcada en el cuerpo (Tovalin et al. 2001: 49).

Siltepec blanco:

-lineas incisas poscoccion en torno del interior de los bordes sombreados;
-lineas excavadas;

-disefios y motivos incisos (Clark y Cheetham 2005: 333).

-linea horizontal incisa al exterior bajo el borde;

-dos lineas paralelas y horizontales bajo el borde interno;

-dos lineas paralelas horizontales donde la linea superior es continua y la inferior es
discontinua terminando cada una de sus terminaciones en un pequefio quiebre vertical,
-decoracion indecisa al interior con lineas diagonales o de semicirculos;

-prominencia circular delimitada por una acanaladura;

-decoracion mayor en el cuerpo interno conformado por lineas paralelas horizontales y
curvas (Tovalin et al. 2001: 44-45).

Xquic rojo:

-lineas incisas y disefios aplicados después del engobe;

-lineas excisas poco profundas poscoccion (raspada) (Clark y Cheetham 2005: 333).
-dos lineas incisas horizontales bajo el borde interno con una tercera linea intermedia
discontinua (Tovalin et al. 2001: 49).

Hay que sefalar que igual que en las fases anteriores no todos los tipos de la ceramica

presentan decoraciones olmecas. Los tipos que no los tienen son: Suchiate brocheado/sin
engobe/liso, Mapache rojo y bayo. Estos tipos estan representados, como lo sefialamos por los

tecomates, o sea representan a la vajilla domestica.

Entre las decoraciones de los demas tipos a la par con las decoraciones olmecas se

encuentran también los elementos iconograficos que destacamos en nuestro estudio. Estos tipos

son: Siltepec blanco, Culebra Gris, Tacana blanco, Xquic rojo.

En la fase Jocotal encontramos los siguientes elementos y motivos (en orden descendente):

puntos, lineas, medio circulo, linea curva, estampado, reja. Estos elementos y motivos con sus
cantidades respectivas estan presentados en la tabla general (Tabla 9). Para la mejor visualizacién
de los resultados cuantitativos hicimos un esquema de las cantidades de cada elemento

encontradas en la presente fase (Esquema 6).

170



300+

O Jocotal
200
100-
N & T T
puntos lineas medio  linea curva estampado reja
circulo

Esquema 6. Cantidad de elementos decorativos destacados en la fase JOCOTAL

3.6.1 Punto

1) Puntos ovalados

a) ceramica sin decoraciones olmecas: en esta fase los puntos ovalados irregulares y
regulares (impresas 0 excavadas 0 muescas de ufia) casi siempre son agrupados en una o varias
filas horizontales o diagonales. A diferencia de la fase anterior estas filas se ubican debajo de la
banda que marca el borde (Figura 3.6.1). Al igual que en Cuadros hay muchos ejemplos de las
filas de puntos en su mayoria horizontales que van sobre las bandas delgadas aplicadas sobre el
cuerpo de la vasija (Figura 3.6.1 g, 3.6.2 a-d). Hay un numero notorio de las impresiones de dedos
gue forman puntos ovalados grandes puestos en una fila horizontal sobre el cuerpo de la vasija o
debajo de la banda que marca el borde (Figura 3.6.2 e-h). El tipo peculiar de las impresiones de
semillas que aparece en la fase anterior se encuentra en Ejido Cuauhtémoc con dos ejemplos. Se
agrupan en dos debajo de la banda que marca el borde sobre el espacio cepillado (Figura 3.6.3 ay
b).

b) cerdmica con decoraciones olmecas: Hay un ejemplo de puntos ovalados excisos de
forma irregular que van sobre una linea horizontal (Figura 3.6.3 c).
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Figura 3.6.1. Puntos ovalados, fase Jocotal.
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Figura 3.6.2. Puntos ovalados, fase Jocotal.
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Figura 3.6.3. Puntos ovalados y circulares, fase Jocotal.

2) Puntos circulares.

a) cerdmica sin decoraciones olmecas: los mé&s numerosos son los puntos redondos incisos o
impresos formados en una linea horizontal debajo de la banda que delimita el borde y que circunda
la vasija (Figura 3.6.3 d-f). Se puede destacar a las filas de puntos que van sobre el reborde en el
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cuerpo de la vasija (Figura 3.6.3 g y h). Sigue presente el tipo de puntos impresos grandes de
forma regular que se aplican en el cuerpo de la vasija (Figura 3.6.4 a-c). En algunos casos estos
puntos redondos representan los ojos de caras zoomorfas (Figura 3.6.4 c). Hay un ejemplo de
grandes puntos protuberantes redondos muy separados entre si parecidos a las de las fases
anteriores. (Figura 3.6.4 d). Se presentan los puntos punzonados hechos con varios tipos de palillos
que van en filas horizontales debajo de la banda que marca el borde (Figura 3.6.1 e y f).

e

Figura 3.6.4. Puntos circulares, fase Jocotal.
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b) cerdmica con decoraciones olmecas: los puntos modelados o aplicados circulares
normalmente se combinan con otros elementos (Figura 3.6.5). Hay puntos impresos de forma
regular que representan los ojos de caras zoomorfas (Figura 3.6.5 b). Aparece un tipo nuevo de
puntos-circulos grandes redondos incisos, caracteristicos para el tipo de Tacana, que van en una
linea vertical sobre el cuerpo de la vasija (Figura 3.6.5 c y d).

3) Puntos triangulares

a) cerdmica sin decoraciones olmecas: los puntos triangulares punzonados o impresos que
vimos en las fases Barra y Cuadros se reaparecen y en ésta fase se agrupan en lineas horizontales
o diagonales abajo de la banda que marca el borde (Figura 3.6.5 e y f)

Figura 3.6.5. Puntos circulares y triangulares, fase Jocotal
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3.6.2 Linea

1) Lineas horizontales

a) cerdmica sin decoraciones olmecas: Las lineas paralelas horizontales acanaladas o incisas
van en torno al borde donde casi siempre estan presentes las dos lineas horizontales que crean el
motivo de banda horizontal que marca el borde (p ej. Figura 3.6.1 a-e). En algunos casos hay solo
una linea horizontal que marca el borde de la vasija (p. ej. Figura 3.6.4 b y d). Hay ejemplos de
delgadas incisiones o estrias paralelas que sirven como una especie de fondo para poner otros
elementos (p. ej. Figura 3.6.3ay b).

b) cerdmica con decoraciones olmecas: La mayoria de las lineas horizontales estan
representados por la banda horizontal o una linea que marca el borde la vasija (Figuras 3.6.5a, cy
d, 3.6.6b,3.6.7¢,3.6.8gVi).

2) Lineas verticales

a) ceramica sin decoraciones olmecas: al igual que en la fase anterior no hay muchos
ejemplos de este tipo de lineas. Se puede observar al tipo de las lineas incisas separadas verticales
que ocupan una parte de la vasija (Figura 3.6.6 a). Hay presencia de lineas verticales en forma de
delgadas lineas incisas que salen de los puntos formados en lineas horizontales debajo de la banda
que marca el borde (Figuras 3.6.3 h, 3.6.4 e).

b) ceramica con decoraciones olmecas: las lineas incisas paralelas verticales salen de la
linea horizontal que marca el borde y ocupan una parte que es delimitada por otros elementos
(Figura 3.6.6 b). También lineas verticales funcionan como delimitadores de los espacios en las
vasijas (Figuras 3.6.5cyd, 3.6.9¢).

3) Lineas diagonales

a) cerdmica sin decoraciones olmecas: La mayoria de este tipo de lineas esta representada
por el motivo de lineas delgadas estriadas paralelas o cruzadas que en la mayoria de los casos
representan una especie de fondo para otros elementos (p. ej. Figuras 3.6.1 d, fy g, 3.6.6 c y d).
Hay un ejemplo del disefio que aparecio en la fase anterior que estad formado por una o dos lineas
paralelas que bajan en diagonal desde la linea o banda horizontal que marca el borde y son
acompafiados por los medios circulos (Figuras 3.6.4 d, 3.6.8 d-f). Siguen presentes las delgadas
lineas incisas que salen de los puntos formados en linea horizontal debajo de la banda que marca el
borde (Figura 3.6.6 €). EI motivo de lineas-puntos destacado en las fases anteriores sigue presente.
Son las lineas-puntos diagonales anchas cortas de incision profunda puestas muy cerca una de la
otra que probablemente ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figuras 3.6.6 f, 3.6.7 a-c). Dentro de
este tipo hay un ejemplo de cortas lineas-puntos impresas del patron irregular (Figura 3.6.7 d).
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b) cerdmica con decoraciones olmecas: Se observa el disefio de lineas paralelas diagonales
que salen de la banda horizontal que marca el borde (Figura 3.6.7 e).

Figura 3.6.6. Lineas horizontales, verticales y diagonales, fase Jocotal.
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Figura 3.6.7. Lineas diagonales, fase Jocotal.

3.6.3 Medio circulo

1) Medios circulos horizontales

a) ceramica sin decoraciones olmecas: Al igual que en las fases anteriores el medio circulo
esta formado por una o dos lineas oblicuas con apertura hacia arriba. Son grandes, dobles y
normalmente van en filas horizontales debajo del borde o dentro de la banda horizontal que lo
marca y es posible que circunden la vasija (Figura 3.6.8 ay b).
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b) cerdmica con decoraciones olmecas: los medios circulos separados van en una fila debajo
de la banda que marca el borde (Figura 3.6.8 g-i). Hay ejemplos de medios circulos dobles incisos
que estan en el cuerpo de la vasija (Figura 3.6.8 h). En un caso forman parte de un disefio y estan
agrupados sobre una linea horizontal y probablemente circundan la vasija (Figura 3.6.8 i).

2) Medios circulos diagonales

a) ceramica sin decoraciones olmecas: los medios circulos diagonales se presentan de igual
forma que en la fase anterior. Estan acompafiados por otros elementos, casi siempre por una linea
diagonal que los delimita por arriba (Figura 3.6.8 d-f).

g

Figura 3.6.8. Medios circulos horizontales y diagonales, fase Jocotal.
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3.6.4 Linea curva

a) ceramica sin decoraciones olmecas: la linea curva estd formada por una linea incisa
grande que esta ubicada debajo de la banda horizontal que marca el borde y esta acompafiada por
lineas paralelas diagonales (Figura 3.6.9 a).

3.6.5 Estampado

1) Estampado de concha

a) ceramica sin decoraciones olmecas: hay dos motivos: la mecedora que va en el exterior
de la vasija debajo de la banda horizontal que lo delimita (Figura 3.6.9 b) y estampado con el
borde ondulado de la concha como en las fases Barra y Locona (Figura 3.6.9 c).

Figura 3.6.9. Linea curva, estampado y reja, fase Jocotal.
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3.6.6 Reja

b) ceramica con decoraciones olmecas: Hay dos rejas distintas: una reja con celdas grandes
con puntos adentro de cada celda que probablemente ocupa todo el cuerpo de la vasija (Figura
3.6.9 d), y una reja de celdas pequefias irregulares que probablemente estd dentro de una banda
vertical (Figura 3.6.9 e).

3.6.7 Decoraciones olmecas

Los disefios olmecas estan formados por varios tipos de lineas, creando motivos y disefios
abstractos (Figura 3.6.10) entre los cuales se encuentra el motivo caracteristico de “llave musical”
(Cheetham 2010: 315) (Figura 3.6.10 b). Se observan las lineas interrumpidas sobre los bordes
interiores (Figura 3.6.10 d), al igual que la hendidura en la cabeza de un ser mitico (Figura 3.6.10

C).

h

Figura 3.6.10. Decoraciones olmecas, fase Jocotal.
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3.7 Clasificacién y observaciones generales

A continuacion presentaremos los resultados de la primera etapa del analisis de las
decoraciones que corresponde, como lo vimos en el primer capitulo, a nivel iconogréfico. Los
resultados cuantitativos obtenidos durante el estudio estan mostrados en diversos esquemas y
tablas a lo largo del trabajo y en las tablas en el Anexo 1. En la tabla 9, que es la tabla general,
podemos ver todos los datos numeéricos para el trabajo (Tabla 9). Como se puede observar alli,
tomamos para el analisis 1500 tepalcates con decoraciones.

Durante la primera etapa de la investigacion destacamos las decoraciones para el analisis
entre los cuales se encuentran los elementos y motivos siguientes presentados en orden
descendente (segun su cantidad): lineas, puntos, estampado, medio circulo, rejay linea curva.

Después, hicimos el ejercicio de verificar la relacion entre la cantidad total de tepalcates y
los tepalcates decorados cuyos resultados presentamos en el Esquema 7. Alli se puede observar
que la cantidad total de tepalcates crece paulatinamente desde la fase Barra hasta la fase Cuadros y
después en Jocotal decrece. En la cantidad de tepalcates con decoracion la situacién es distinta ya
que se observa su disminucién paulatina desde la fase Barra hasta la fase Cherla y luego en la fase
Cuadros hay un aumento brusco. Luego en la fase Jocotal decrece.

3000 -
]
2500 -
=@ Total
2000 - == Decorados
1500 - ®
[
1000 -
500 - u
0 T T T T L} 1
Barra Locona Océs Cherla Cuadros Jocotal
Esquema 7. Cantidad de tepalcates total y decorados encontrados en cada fase sefialando dos

tendencias que se presentan durante el periodo Preclasico Temprano.
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Cantidad

Cantidad total de Cantidad de tepal-

Cantidad total de tepal-

Fase total de tepalcates cates decorados cates analizados (para
tepalcates  decorados analizados cada elemento)
Linea 191
0 0 0
BARRA 100% 64% 60% Punto 63
1600-1450a.C. | 506 324 305 Reja 37
Estampado 6
Linea 141
LOCONA | 100% 26% 25% Punto 43
1450-1350a.C. Estampado 11
858 220 = Medio circulo 4
Reja 3
Linea 57
ocos Estampado 53
1350-1250aC. | 100% 13% 8% Punto 13
1489 190 127 Reja 4
Medio circulo 2
Linea 44
CHERLA | 100% 12% 6% Punto 35
1250-1150a.C. Estampado 29
1738 217 100 Reja 8
Medio circulo 4
Punto 406
CUADROS Linea 232
0 0 0
1150-1000ac. | 100% 40% 21% Medio circulo 39
2879 1157 600 Linea curva 18
Estampado 4
Reja 3
Punto 138
JOCOTAL Linea 97
0 0 0
1000-900a.c. | 100% 37% 10% Medio circulo 29
1557 578 155 Linea curva 7
Estampado 2
Reja 2
Linea 762
TOTAL |100%  30% 17% L 098
Estampado 114
9027 2686 1504 Medio circulo | 77
Reja 58
Linea curva 25

Tabla 9. Resultados cuantitativos generales.
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Tomando en cuenta estas observaciones se puede sefialar dos tendencias que se presentan
durante el periodo Preclasico Temprano: primera Barra-Cherla cuando los ejes de las cantidades
de tepalcates van en direcciones opuestas y segunda Cherla-Jocotal cuando son sincronicos. Sobre
estas tendencias podemos sugerir que el crecimiento de tepalcates sin disefios a partir de la fase
Locona podria indicar el desarrollo de la ceramica de uso cotidiano, al igual que no descartamos
que hubo un aumento de la cerdmica pintada cuya pintura no se conservo.

Después proseguimos a trabajar con los tepalcates con decoraciones y obtuvimos los
resultados cuantitativos presentados en el Esquema 8. Se puede ver que los elementos mas
persistentes durante todas las seis fases son las lineas y los puntos, los cuales ocupan los primeros
dos lugares con una considerable ventaja sobre los demas. Los elementos y motivos de estampado,
reja, medio circulo y linea curva son persistentes pero con menos cantidad de ejemplos (Esquema
8).

800-
700-
600-
500-
400
300-
200-

100+

il Y.

lineas puntos estampado  medio reja linea curva
circulo

Esquema 8. Cantidad total para cada elemento destacado en el periodo Preclasico Temprano.
En cuanto a la temporalidad de cada elemento como vimos a lo largo del tercer capitulo y

que se puede también consultar en la tabla general (Tabla 9), se nota que lineas, puntos, estampado
y reja aparecen desde el inicio y permanecen hasta el final del periodo (fases Barra-Jocotal).
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Luego, en la fase Locona aparecen los primeros ejemplos de medio circulo y finalmente en la fase
Cuadros aparece la linea curva.

Luego de destacar los elementos y motivos para analizar proseguimos con la distincion de
tipos y la descripcion de cada uno de ellos. Como resultado obtuvimos los siguientes tipos de los
elementos y motivos destacados presentados en la Tabla 10.

Fase Linea Punto Medio circulo Estampado
Barra  |1) Lineas horizontales [1) Puntos ovalados 1) Estampado
2) Lineas verticales 2) Puntos circulares de concha
3) Lineas diagonales  [3) Puntos
4)Lineas oblicuas triangulares
Locona |1) Lineas horizontales [1) Puntos ovalados | 1) Medios 1) Estampado
2) Lineas verticales 2) Puntos circulares | circulos de concha
3) Lineas diagonales horizontales
4) Lineas oblicuas
Ocos 1) Lineas horizontales [1) Puntos ovalados | 1) Medios 1) Estampado
2) Lineas verticales 2) Puntos circulares | circulos de concha
3) Lineas diagonales horizontales 2) Impresion
4) Lineas oblicuas de cuerda
Cherla |1) Lineas horizontales [1) Puntos ovalados | 1) Medios 1) Estampado
2) Lineas verticales 2) Puntos circulares | circulos de concha
3) Lineas diagonales horizontales
Cuadros |1) Lineas horizontales [1) Puntos ovalados (1) Medios circulos |1) Estampado
2) Lineas verticales 2) Puntos circulares horizontales de concha
3) Lineas diagonales  3) Puntos 2) Medios circulos
triangulares diagonales
Jocotal (1) Lineas horizontales [1) Puntos ovalados [1) Medios circulos |1) Estampado
2) Lineas verticales 2) Puntos circulares horizontales de concha
3) Lineas diagonales  [3) Puntos 2) Medios circulos
triangulares diagonales

Tabla 10. Tipos de los elementos para cada fase.

Como vimos, las caracteristicas principales con las cuales fue hecha la tipologia son formay
direccion. Ademas, en cada elemento y motivo destacamos la caracteristica principal para
distinguir los tipos. Por lo tanto para lineas y medio circulo es la direccion, pero para puntos es la
forma. El estampado estd aparte ya que tiene diferentes caracteristicas como forma, direccion o
tamarfio, pero lo mas importante para la tipologia de este motivo es el objeto con que fue hecho.
Para el motivo reja y el elemento linea curva no pudimos destacar los tipos ya que su
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representacion grafica es constante (reja siempre es diagonal, linea curva siempre es horizontal).
Solo podemos sefalar que el rasgo distintivo de la reja es la dimensién de sus celdas: grande,
mediana y pequefia.

Retomando a los tipos ceramicos, destacamos a lo largo del capitulo los tipos con mayor
cantidad de decoraciones para cada fase y luego verificamos sus principales formas segun los
trabajos de varios arquedlogos. Los resultados estan presentes en la Tabla 11 donde podemos ver
que la forma dominante durante todo el periodo para todos los tipos sefialados es el tecomate,
seguido por platos, tazones, jarras y cajetes. Como vimos en el capitulo I, los tecomates se usaban
para cocinar, preparar, transportar y almacenar productos y liquidos y los platos, cajetes y tazones
se usaban para servir. Por eso se puede decir que la cerdmica tomada para nuestro analisis en su
mayoria era de uso cotidiano y servia para preparar (cocinar), almacenar y transportar, al igual que
para servir alimentos y liquidos.

Fase Tipo ceramico NUmero Forma(s)
de tepalcates
Barra  Café bayo 104 Tecomates y platos
Cotén rojo 79 Tecomates y tazones
Salta anaranjado 57 Tecomates, tazones y platos
L.ocona  Chilo rojo/rojo sobre bayo 90 Tecomates, platos, tazones
Gallo rosa sobre rojo/ anaranj. 72 Tecomates y platos
Océs  Ppaso rojo/café 32 Tecomates, platos y cajetes
Amada café/rojo/negro 29 Tecomates
Cherla  Mavi liso/rojo y bayo 28 Tecomates, jarras, tazones y platos
Pino negro y blanco/negro 26 Tecomates, jarras, tazones y platos
Cuadros Guamuchal cepillado/liso 229 Tecomates
Méndez borde rojo/rojo y bayo 205 Tecomates
Jocotal  Suchiate brocheado/liso 61 Tecomates

Tabla 11. Tipos cerdmicos con la mayor presencias de las decoraciones con sus
principales tipos segun Clark y Cheetham (2005:299-333) y Tovalin et al.(2001:37,49).

Hay que sefialar que hay una decoracion que no entré en ningun tipo de elementos o
motivos y consiste en bordes dentados que son producidos mediante muescas, modelado o
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excavado. Los ejemplos de este motivo son pocos y el primero aparece en la fase Barra (Figura
3.7.1 a), luego en Ocos con varios ejemplos (Figura 3.7.1 b) y se observa un ejemplo en Cherla
(Figura 3.7.1 c). Encontramos varios mas en Locona y Océs en la publicacion de Clark y
Cheetham (2005: 300, 305, 317). No hay ejemplos en las fases posteriores. Lo que podemos decir
sobre esta decoracion es que se asemeja mucho al tipo de puntos ovalados en los rebordes que esta
ampliamente presente en las primeras cuatro fases, sobre todo en Locona (Figura 3.2.8). No
descartamos la posibilidad que esta decoracién podria tener algun uso practico.

b ¢

Fiaura 3.7.1. Bordes dentados en la ceramica de a-Barra. b-Oc6s v c-Cherla.

Proseguimos con la observacion detallada de los elementos iconograficos y revisamos sus
cambios cualitativos y cuantitativos a lo largo del periodo y notamos la presencia de tres grupos de
decoraciones distribuidas de la siguiente manera: Grupo | - Barra y Locona (1600 — 1350 AC),
Grupo Il — Ocos y Cherla (1350 — 1150 AC), Grupo Il — Cuadros y Jocotal (1150 — 900 AC).

Lo interesante de esta division propuesta es que se asemeja mucho a la anterior cronologia
del Preclasico Temprano de la Costa del Pacifico hecha por Michael Coe, Gareth Lowe y otros
arquedlogos que estaba formada por las fases Barra, Ocos, Cuadros y Jocotal. (1600-850 a.C.)
(Green Dee y Gareth Lowe 1967: 3).

Hay que sefialar que las anteriores divisiones del Preclasico por periodos estan basadas en
varios aspectos, donde el principal marcador es la llegada de los olmecas. Por ejemplo, Robert
Rosenswig destaca tres horizontes cerdmicos durante el Preclasico. El Preclasico temprano esta
formado por dos: el Periodo Preceramico Inicial y el Horizonte | que en Soconusco incluyen las
fases Barra, Locona, Oco6s v las fases Cherla, Cuadros, Jocotal respectivamente (Rosenswig 2010:
53,57). En cambio nuestra division por grupos esta basada en el aspecto iconografico.

A continuacion presentaremos las descripciones y caracteristicas de cada grupo
destacado. El Grupo | esta formado por fases Barra y Locona. Estas dos fases tienen casi el mismo
juego de decoraciones con una cantidad semejante. En este grupo las decoraciones principales son
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las lineas seguidas por puntos, reja, estampado y medio circulo que aparece en Locona (Esquema
9).

200-
O Barra @OLocona
1504
1004
50- ﬁ 4
N L o4

lineas puntos reja estampado medio circulo

Esquema 9. Grupo | Barra-Locona.

Presentamos algunos ejemplos de las principales decoraciones de este grupo en la Tabla 12.
Alli se puede notar la semejanza en técnica y manera de aplicacion entre las decoraciones de las
dos fases. Las principales técnicas son la incisién y acanaladuras. Los elementos estan elaborados
con calidad y con un alto valor estético.

Veamos ahora que ocurrié dentro de ese grupo desde la fase Barra hasta la fase Locona.
Empezaremos por sefialar los motivos y tipos que comparten las dos fases, luego los que decrecen
0 desaparecen y los que aparecen:

Motivos comunes:

1) lineas horizontales acanaladas agrupadas que circundan la vasija;

2) lineas contrapuestas que forman un angulo;

3) acanaladuras verticales que tienen forma de gajos de calabaza;

4) lineas acanaladas oblicuas agrupadas;

5) puntos impresos y muescas de ufia;

6) banda horizontal que marca el borde.

189



Tabla 12. Grupo | con sus principales decoraciones
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Motivos y tipos que disminuyen:
1) puntos punzonados triangulares;
2) puntos circulares pintados;

3) reja.

Motivos y elementos nuevos:

1) bandas brufiidas con la vistosa combinacion claro-oscuro;

2) pequenas lineas paralelas en los bordes engrosados de los platos;
3) elemento de medio circulo.

El Grupo Il estd formado por dos fases siguientes Ocos y Cherla donde, como vimos, se
disminuye bastante la cantidad de tepalcates decorados y hay un cambio entre las cantidades de los
elementos: la decoracién principal sigue siendo las lineas, pero el motivo de estampado ocupa el
segundo lugar seguido por puntos, reja'y medio circulo (Esquema 10).

1001
OOc6s OCherla
50
o ﬁ g

lineas estampado puntos reja medio circulo

Esquema 10. Grupo Il Océs-Cherla.
Presentamos algunos ejemplos de las principales decoraciones de este grupo en la Tabla 13.

Este grupo es mas disparejo que el anterior y posterior porque, como vimos lineas arriba, a partir
de la fase Cherla se ve la presencia de los disefios olmecas en la cerdmica de Soconusco que es
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reflejo de la expansion olmeca de San Lorenzo. Pero a pesar de esta intrusion fuerte hay muchas
semejanzas en la cantidad y técnica entre las decoraciones de Grupo Il. Como lo sefiala Clark y
otros investigadores: “la fase Cherla es un Ocos con influencia olmeca” (Clark et al. 1987: 55). A
diferencia del grupo anterior las decoraciones ya no tienen esta calidad de elaboracion. Durante
estas dos fases aparecen nuevas técnicas como modelado y aplicacion, y ya casi no hay ejemplos
de las acanaladuras anchas que eran comunes en la cerdmica del Grupo I.

En este grupo hicimos la division entre las decoraciones encontradas en la ceramica local y
las que encontramos en aquella con influencia olmeca (tipos blanco-negro). Como podemos
apreciar en la Tabla 13, entre estos dos grupos de cerdmica no hay mucha diferencia en cuanto a
los motivos y disefios. La diferencia estd en la manera de su elaboracion. En la ceramica con
influencia olmeca los elementos son mas agraciados y exactos, como por ejemplo en el caso de las
lineas paralelas diagonales contrapuestas (Tabla 13, Cherla, linea superior).

Veamos ahora los motivos y tipos de elementos que comparten las dos fases, luego los que
decrecen o desaparecen y los que aparecen:

Motivos y tipos comunes:

1) lineas horizontales acanaladas agrupadas que circundan la vasija;
2) banda horizontal que marca el borde;

3) pequefias lineas paralelas en los bordes engrosados de los platos;
4) lineas diagonales contrapuestas;

5) puntos protuberantes redondos;

6) estampado de concha.

Motivos que disminuyen:

1) las lineas paralelas semicirculares u oblicuas;

2) acanaladuras verticales que tienen forma de gajos de calabaza;
3) reja;

4) estampado de concha.

Elementos y motivos nuevos:

1) lineas-puntos;

2) puntos protuberantes modelados;

3) filas de puntos que van sobre las bandas delgadas curvilineas;
4) lineas diagonales incisas con un patron irregular.

192



a 0O

Q-

R o I N B e

Tabla 13. Grupo Il con sus principales decoraciones.
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Como observaciones adicionales podemos sefialar que en la fase Ocds el estampado se hace
muy popular donde se destaca el estampado de mecedora y la impresion de cuerda. EI medio
circulo no presenta cambios significativos. En cuanto a la representacion de los animales se puede
notar que las caras zoomorfas aparecen en Ocos y siguen presentandose hasta Jocotal.

El Grupo 11l esta formado por las dos Ultimas fases Cuadros y Jocotal donde hay cambio
notable tanto en la cantidad de elementos como en su lugar de distribucion: el elemento de puntos
es ahora el elemento principal y se ve el incremento notorio del medio circulo. También en este
grupo esta presente la mas grande variedad de decoraciones que incluye todos los 6 elementos
destacados con la aparicion de la linea curva (Esquema 11).

450+

o 0 Cuadros [Jocotal
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puntos lineas medio circulo linea curva estampado reja

Esquema 11. Grupo Il Cuadros-Jocotal.

Presentamos algunos ejemplos de las principales decoraciones de este grupo en la Tabla 14.

Cuadros y Jocotal son sefialados por Rosenswig cercanos por su complejo ceramico
teniendo similitudes estilisticas (Rosenswig 2010: 66). Efectivamente, entre las decoraciones de
este grupo hay muchas semejanzas en la cantidad y técnica de elaboracion. Las técnicas de
modelado y aplicacion presentan un desarrollo notable. Se puede decir que las decoraciones del
Grupo 111 siguen la tradicion de los de los grupos anteriores. Del Grupo | son presentes los motivos
como: banda horizontal que
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Tabla 14. Grupo 11 con sus principales decoraciones
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marca el borde, lineas diagonales que forman un angulo, acanaladuras verticales que tienen forma
de gajos de calabaza, lineas de puntos debajo de borde, puntos triangulares, filas de impresiones de
ufias. Del Grupo Il se trasfieren los motivos como: lineas delgadas cepilladas que forman una
especie de fondo, lineas diagonales cortas anchas cercanas de incision profunda, pellizcotes de
dedos, caras zoomorfas, filas de puntos puestos sobre una banda delgada aplicada al cuerpo de la
vasija, puntos grandes protuberantes, estampado de mecedora’.

En este grupo siguen apareciendo las decoraciones en la ceramica con influencia olmeca y
las mismas decoraciones olmecas. Al igual que en el grupo anterior los motivos y disefios de la
ceramica local y con influencia olmeca son iguales. La diferencia también esta en la manera de su
elaboracion. Se puede sefialar que en la ceramica con influencia olmeca se conservan mas los
motivos y disefios del Grupo Il que ya no se presentan en la ceramica local, como por ejemplo es
el caso de lineas gruesas acanaladas en torno al borde o puntos impresos en el reborde.

Veamos ahora los motivos que comparten las dos fases, luego los que decrecen o
desaparecen y los que aparecen:

Elementos y motivos comunes:

1) banda horizontal que marca el borde;

2) lineas-puntos;

3) lineas diagonales que salen de los puntos formados en linea horizontal,

4) lineas diagonales incisas con un patron irregular;

5) puntos protuberantes grandes circulares;

6) filas de puntos que van sobre las bandas delgadas curvilineas;

7) impresiones de dedo;

8) puntos punzonados triangulares;

9) linea curva.

Elementos y motivos que disminuyen:

1) reja

2) estampado de concha;

3) acanaladuras verticales que tienen forma de gajos de calabaza;

4) lineas diagonales que salen en direcciones opuestas formando un angulo;

Elementos, motivos y disefios nuevos:

" La evolucién de cada elemento seguido por fases con los motivos sefialados sera presentado en el siguiente
capitulo IV en varias tablas.
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1) disefio compuesto por dos o tres lineas paralelas que bajan en diagonal desde la linea o
banda horizontal que marca el borde y casi siempre estan acompafados por los medio circulos o
linea curva;

2) las lineas diagonales que salen de los puntos;

3) las lineas incisas profundas de diferentes tamafios y formas que cubren el fondo de las
vasijas;

4) las delgadas lineas (estrias) que sirven como una especie de fondo para poner otros
elementos;

5) las impresiones de semillas y su imitacion;

6) puntos impresos grandes de forma regular que se aplican en el cuerpo de la vasija con
una gran distancia;

7) disefio de reja con punto dentro de cada celda;

8) linea curva.

Entre observaciones adicionales podemos sefialar que la cantidad y la variedad del medio
circulo se aumentan significativamente. Hay muchos casos donde los medios circulos estan
acompafados de otros elementos y van en diagonal. El estampado de concha esté representado por
pocos ejemplos de la mecedora. Reaparecen los puntos punzonados triangulares destacados en la
fase Barra al igual que el motivo de lineas paralelas contrapuestas que forman un angulo
destacados en las fases Barra y Locona. En este grupo aparece un nuevo elemento — linea curva
que normalmente se ubica en la parte superior de la vasija y estd acompafiada por otros elementos.

Entonces, después de destacar los tres grupos de decoraciones, se puede decir que su
presencia en el patron de las decoraciones nos indica que hubo algunos cambios que tuvieron lugar
entre las fases Locona y Océs y entre Cherla y Cuadros.

Revisando los motivos comunes de todos los tres grupos se puede decir que las
decoraciones de cada grupo posterior siguen la tradicion de los grupos anteriores con sus
respectivos cambios lo que se puede observar en las tablas 12, 13y 14.

También hay que sefalar que los elementos en las primeras tres fases casi no se combinan,
el Grupo Il es un periodo transitorio y a partir de Cuadros la combinacion de los elementos es muy
comun. De esa manera la complejidad de los disefios se ve desarrollando fase tras fase llegando a
su “esplendor” en Cuadros.

Hablando sobre los tecomates notamos que a partir de Cherla éstos tienen un modo
especifico de decoracion: arriba tienen banda horizontal, luego sigue una banda ancha cepillada
(en ocasiones modelada) que contiene elementos como puntos, medios circulos o linea curva. Méas
abajo sigue un espacio también cepillado que en ocasiones tiene algunos elementos como filas de
puntos, lineas, caras zoomorfas etc. Cuando la banda cepillada (modelada) esta ausente el espacio
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cepillado sigue debajo de la banda que marca el borde. Ademas los tecomates con este modo de
decoracion pertenecen a solo cinco tipos ceramicos: Mavi, Guamuchal, Méndez, Teofilo, Suchiate.
Lo interesante es que todos estos tipos (a excepcion de Mavi) se presentan exclusivamente con los
tecomates (ver Tabla 11). Lineas arriba notamos que en Soconusco hubo una continuacion de la
“tradicion local” a traves de la fase Cherla y Cuadros (Cheetham 2010: 408, 409, 246). En lo que
corresponde a tecomates en especial, en Cherla estas se vuelven mas gruesos y posteriormente
evolucionan en los tecomates de borde rojo y cepillados caracteristicos de la fase Cuadros (Clark
et al. 1987: 55). Retomando estas ideas, efectivamente, tenemos una evolucion de los disefios en
los tecomates a lo largo de los tres fases: Cherla, Cuadros y Jocotal presentados por el conjunto de
los tipos Mavi-Guamuchal-Méndez-Teofilo-Suchiate. Por aparte hay que destacar el tipo Teofilo
cuyos disefios son Unicos en tecomates de Cherla-Jocotal lo que posiblemente podria indicar su
propésito especial.

Para finalizar, como resultado del analisis iconografico, elaboramos una tabla general que
incluye los principales motivos para cada elemento y su evolucion a través del periodo Preclasico
Temprano (Tabla 15).

Observaciones generales sobre la Tabla 15:

1) los principales motivos y decoraciones de la fase Barra (lineas acanaladas agrupadas,
figuras circulares y triangulares, puntos punzonados agrupados en zonas, puntos y reja en
negativo, rejas de celdas pequefias) desaparece en Locona y Oc6s dando lugar a otras
decoraciones. Lo interesante es que en Cuadros y Jocotal algunos reaparecen: puntos punzonados
triangulares y lineas contrapuestas que forman un angulo.

2) el cambio de las decoraciones entre Ocos y Cherla no es tan drastico como podriamos
esperar, muchos de los motivos de Ocos se presentan luego en Cherla lo que se ve muy bien en el
ejemplo del estampado. Ademas, segin Carlos Navarrete, en la ceramica Cherla se ve claramente
una combinacion de los dos conjuntos culturales Ocos y Cuadros (Navarrete en Schieber 1998:
38).

3) se nota la aparicion de nuevos motivos después de la llegada de los olmecas en la fase
Cherla: lineas delgadas cepilladas, lineas cortas anchas cercanas, puntos protuberantes grandes,
puntos en fila sobre una delgada banda aplicada al cuerpo de la vasija, pequefias caras zoomorfas y
medio circulo doble.

4) algunos de los elementos (medio circulo, puntos) van haciéndose mas complejos tanto en
técnica como en el propio disefio, pero su representacion grafica inicial no cambia.

5) notamos dos cambios en decoraciones, pero a pesar de estos cambios se ve una
continuacion en las decoraciones durante todo el periodo estudiado, durante el cual se observa una
ampliacion de los elementos, motivos y disefios usados en la ceramica analizada.
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CAPITULO 4.
ANALISIS ICONOLOGICO DE LOS ELEMENTOS Y MOTIVOS DESTACADOS EN LA
CERAMICA DEL PRECLASICO TEMPRANO
DEL SOCONUSCO.

En este capitulo seguiremos con el analisis iconografico y también haremos el analisis
iconoldgico. En cada apartado presentaremos el estudio de cada elemento o motivo en tres partes:
1) destacaremos los motivos y sus variantes para el elemento dado segun sus tipos sefialados
anteriormente en el capitulo tres; 2) analizaremos algunos de éstos motivos desde el punto de vista
semantico (andlisis iconolégico) proponiendo los significados que podemos presentar en este
momento de la investigacion; 3) veremos posibles imagenes de la naturaleza en las que podrian
estar inspirados el elemento o motivo analizado.

4.1 Linea
Veremos primero los datos estadisticos para este elemento presentados en el Esquema 12.
Como se puede observar alli, la linea es un elemento muy numeroso y estable.

300+
M Lineas
2501
2001
150
100
) ' '
0_
Barra Locona Ocbs Cherla Cuadros Jocotal

Esquema 12. Cantidad de elemento decorativo Linea para cada fase.
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Las caracteristicas descriptivas que usamos para destacar a los motivos para el elemento
“linea” son:

Modo de colocacién:
-Paralelas/cruzadas
-Contrapuestas
-Continuas/agrupadas
-Lejana/cercana
-Circundantes

Forma:
-Ancha/mediana/delgada

Lugar de colocacion:
-Todo el cuerpo/parte del cuerpo

En las siguientes tres tablas presentaremos los motivos y sus variantes del elemento “linea”
encontrados en los tres grupos de decoraciones destacados anteriormente segun sus tipos: lineas
horizontales, lineas verticales, lineas diagonales y lineas oblicuas.

Descripcion de motivos.

Lineas horizontales:

1. Lineas horizontales paralelas agrupadas (parte superior del cuerpo/todo el cuerpo, circundantes)
1 a. Lineas horizontales paralelas continuas delgadas cercanas (parte superior del cuerpo,
circundantes)

2. Banda horizontal que marca el borde (parte superior del cuerpo, circundante)

2 a. Bandas horizontales paralelas continuas brufiidas (todo el cuerpo, circundantes)

2 b. Banda horizontal acompafiada alrededor por otro motivo (parte media del cuerpo, circundante)
2 c¢. Banda horizontal modelada que incluye otros elementos o motivos (parte superior del cuerpo,
circundante)
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Grupo I. Barra-Locona

2a

Tipo| Lineas Lineas verticales | Lineas diagonales Lineas
horizontales oblicuas
Fase
B
A
R
R 1
A
2
L
@]
C
@]
N 1
A v
la
2a
3

Tabla 16. Motivos comunes y sus variantes para los tipos del elemento linea, Grupo | Barra-

Locona.
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Grupo I1. Océs-Cherla

Tipo | Lineas Lineas verticales Lineas diagonales
horizontales
Fase

2N oNoNe)

>r-2OmMmIO

Tabla 17. Motivos comunes y sus variantes para los tipos del elemento linea, Grupo 11 Ocos-
Cherla.
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Grupo I11. Cuadros-Jocotal

Tipo| Lineas Lineas Lineas diagonales
horizontales verticales
Fase
C
U
A
D
R
)
S
J
)
C
@]
T
A
L

Tabla 18. Motivos comunes y sus variantes para los tipos del elemento linea, Grupo 111
Cuadros-Jocotal.
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Lineas verticales:

1. Lineas verticales paralelas que imitan gajos de calabaza continuas anchas lejanas (todo el
cuerpo, circundantes)

1 a. Lineas verticales paralelas continuas medianas (todo el cuerpo, circundantes)

1 b. Lineas verticales paralelas continuas delgadas cercanas (todo el cuerpo/parte superior,
circundantes)

1 c. Lineas verticales paralelas cortas (borde engrosado de la vasija, circundantes)

2. Lineas verticales paralelas agrupadas/bandas verticales (parte de la vasija, circundantes)
2 a. Bandas verticales paralelas continuas brufiidas (todo el cuerpo, circundantes)

Lineas diagonales:

1. Lineas diagonales paralelas continuas anchas lejanas (todo el cuerpo, circundantes)

1 a. Lineas diagonales paralelas continuas/agrupadas medianas (todo el cuerpo/parte del cuerpo,
circundantes)

1 b. Lineas diagonales paralelas continuas delgadas cercanas (todo el cuerpo/parte superior,
circundantes)

1 c. Lineas diagonales paralelas continuas brufiidas medianas (por dentro todo el interior)

2. Lineas diagonales paralelas agrupadas/bandas diagonales que forman un angulo (parte superior
del cuerpo/ todo el cuerpo, circundantes)

2 a. Lineas diagonales paralelas agrupadas/bandas cruzadas (todo el cuerpo)

2 b. Banda diagonal que contiene un motivo (parte de cuerpo)

2 c. Dos lineas diagonales paralelas que acomparian a otro elemento (parte de cuerpo)

3. Lineas diagonales paralelas continuas contrapuestas (todo el cuerpo/parte del cuerpo)

4. Lineas diagonales anchas cortas continuas cercanos (todo el cuerpo)

Lineas oblicuas:

1. Lineas oblicuas paralelas agrupadas que forman angulos (todo el cuerpo)

1 a. Lineas oblicuas paralelas agrupadas en bandas brufiidas que forman angulos curvilineos (todo
el cuerpo)

2. Lineas oblicuas paralelas agrupadas que forman figuras circulares (todo el cuerpo)

2 a. Lineas oblicuas paralelas agrupadas en bandas brufiidas que forman figuras circulares (todo el
cuerpo)

3. Lineas oblicuas paralelas continuas contrapuestas (parte del cuerpo)
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Observaciones.

Durante el analisis del elemento “linea” fueron destacados varios motivos con sus variantes
segun los tipos encontradas en la cerdmica analizada. Los primeros dos tipos de lineas horizontales
y verticales tienen dos motivos con algunas variantes cada uno y son constantes durante todo el
periodo mientras que el tipo de lineas oblicuas tiene tres motivos y desaparece después de la fase
Locona. El tipo de lineas diagonales es el méas diverso ya que cuenta con cuatro motivos con sus
diferentes variantes. Entre el tipo de las lineas horizontales se destaca el motivo 2 (banda
horizontal que marca el borde) que esta presente en todos los tres grupos y esta en constante
aumento. Entre el tipo de las lineas verticales se destaca por su persistencia el motivo 1 (lineas
verticales paralelas que imitan gajos de calabaza) con sus dos variantes 1 ay 1 b. Entre el tipo de
las lineas diagonales los motivos 1 (lineas diagonales paralelas) y 2 (bandas/lineas diagonales que
forman un angulo) son los méas persistentes. EI motivo 3 (lineas diagonales paralelas continuas
contrapuestas) se presenta en las fases Barra, Ocos y Cherla, y el motivo 4 (lineas diagonales
anchas cortas) aparece en la fase Cherla y sigue en las dos Ultimas fases Cuadros y Jocotal. Entre
el dltimo tipo de lineas oblicuas se destaca el motivo 1 (lineas oblicuas paralelas agrupadas que
forman angulos) que tiene la mayor cantidad de ejemplos.

Pasaremos ahora al andlisis iconoldgico de algunos de los motivos del elemento dado. El
primer conjunto de motivos que veremos consiste en banda horizontal que marca el borde (2), los
motivos de lineas verticales paralelas continuas medianas (1 a) y lineas verticales paralelas
continuas delgadas cercanas (1 b). Tienen que ser analizados juntos ya que en suma dan un disefio
comun en la iconografia que consiste en lineas paralelas verticales (diagonales) que salen de la
banda horizontal. En la ceramica analizada encontramos este disefio en cada fase en varias
ocasiones (p. ej. Figura3.1.2 hy ).

Como ya lo mencionamos brevemente en un trabajo anterior, este disefio probablemente
representa a la lluvia que cae del cielo (Kolpakova 2009: 95). Aqui nos detendremos mas en la
explicacion del significado de este disefio, viendo con detalle sus interpretaciones por diversos
autores y afiadiendo nuevos datos.

El especialista en la simbolica antigua Hans Biedermann sefiala que entre las culturas
agricolas antiguas la lluvia fertilizadora fue representada mediante la forma del “peine” donde la
linea horizontal es la nube y las lineas verticales salientes son chorros de agua (Biedermann 1996:
73). Una idea similar propone Boris Ribakdv después de analizar las decoraciones en la ceramica
de Ucrania: “las lineas verticales en ocasiones rectas u onduladas son imagenes de la lluvia”.
Después sefiala que la banda horizontal que marca el borde es el cielo (Ribakov 1981: 168, 196).
Retomando las ideas de los investigadores anteriores, Golan reafirma esta propuesta con otras
imagenes de la iconografia mundial y propone también que la banda horizontal con las lineas
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rectas o zigzag que salen de ella representa la lluvia que cae del cielo (Figura 4.1.1), o sea, la
banda horizontal es el cielo y las lineas que salen de ella es la lluvia (Golan 1994: 14).

RIRiva

Figura 4.1.1. Representacion de las bandas-cielo con lluvia en antigiiedad. 1-Egipto Antiguo, 2
y 3 Sureste de Europa, neolitico (Golan 1994:261); 4 — ceramica del Sur de Rusia, 3 mil. a.C.
(Golan 1994:345).

Volviendo a la iconografia mesoamericana, los ejemplos de este disefio los encontramos en
La Estatuilla de los Tuxtlas cuya iconografia fue interpretada por Pifia Chan quien identifico varios
glifos que representan lluvia: glifo 16 (Figura 4.1.2 a) que significa, segan él, “cielo lluvioso” y
glifo 43 (Figura 4.1.2 b) que puede interpretarse como “agua de la lluvia” (Pifia Chan 1997: 259,
263). Anteriormente Thomas Barthel y Hasso von Winning interpretaron un glifo similar al de
glifo 43 de la Estela 1 de Mojarra como lluvia o cielo nublado (Barthel y Winning 1991: 166).

{{[]} =D
@ 2y
— :
m

Figura 4.1.2. Lineas paralelas verticales como imagen de la lluvia en el arte olmeca e
Izapa; a - glifo 16 y b - glifo 43, estatuilla de Tuxtlas (Pifia Chan 1997:260); c — Relieve 1,
Chalcatzingo, Morelos (Magni 2008:255); d — Teopantecunitlan, dibujo de Pye y Gutiérrez
(Pye y Gutiérrez 2007:236); e- Estela 21, Izapa (Clark y Moreno 2007:300)

Notese, que estos disefios tempranos se asemejan a los del Viejo Continente que presentamos
lineas arriba. Més ejemplos de este disefio observamos en el arte olmeca, donde lineas verticales
paralelas representan la lluvia que sale de la nube (Figuras 4.1.2 c y d). También podemos verlo en
la Estela 21 de lzapa donde la lluvia en forma de lineas paralelas verticales gruesas sale de las

espirales-volutas (Figura 4.1.2 e).
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Mas tarde encontramos este motivo en la escritura maya. Por ejemplo el jeroglifico que
significa “agua” contiene el motivo de lineas paralelas que probablemente representan agua
(Figura 4.1.3 a).

Después, en el Posclasico este disefio se presenta de forma diferente y lo vemos en el codice
Borgia (Figura 4.1.3 b). En el centro de la pagina 28 hay unas bandas celestes delgadas de color
rojo-amarillo debajo de las cuales hay una franja ancha de color verde-azul que termina con una
fila de pequefias lineas anchas y entre ellas cuelgan chorros de agua (lineas curvas). Una imagen
similar vemos en el codice Selden donde de la banda celeste de color rojo cuelgan puntos (0jos) y
lineas verticales agrupadas en dos incluidos dentro de una franja amarillenta (Figura 4.1.3 c).

c d

Figura 4.1.3. Representacion de la lluvia (agua) en Clasico y Postclasico: a — jeroglifico maya
ja “agua” (Montgomery 2002:194); b — cddice Borgia p.28, (www.famsi.org); c- cddice Selden

lam.1. (www.famsi.org); d — codice Laud, p. 44 (www.famsi.org).

Una imagen similar a la de cddice
Borgia la observamos en el codice Laud
donde también se ve la fila formada por
pequefias lineas anchas adjunta a la
representacion de un cuerpo acuatico
(Figura 4.1.3 d). Los tres ultimos
ejemplos, creemos, retratan también a la
lluvia (agua) pero con diferentes
modificaciones donde la  banda
horizontal representa la banda celeste,

las lineas a la lluvia y los puntos a las ) ) o )
Figura 4.1.4. Tlaloc-cerro. Codice Vaticanus

gotas. A la interpretacion de los puntos- 3738 A pag. 48v Tomado de (www.famsi.org)
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0jos que también estan presentes en las bandas celestes regresaremos mas adelante.

Luego, el motivo de lineas verticales paralelas lo encontramos en las representaciones del
dios de la lluvia Tlaloc. Hay creencias donde Tlaloc es imaginado como una montafia compuesta
de lluvia y nubes (Olivier 2009: 43; Contel 2009: 21, 24), lo que podemos ver en el codice
Vaticanus A (Figura 4.1.4) donde la lluvia se presenta en forma de la composicion de una banda
delgada blanca de donde sale un rectangulo del mismo color con lineas paralelas verticales en la
parte baja. Lo que hay que afiadir es que Segun José Contel la barba y la cabellera de Tlaloc,
retratados por rayas verticales, simbolizan la Iluvia tanto en el Preclasico como en el Posclésico
(Contel 2009: 24). En su ilustracion también sefiala a los dientes de Tlaloc como representacién de
lluvia y su tocado como representacion de nube (Figura 4.1.5 a). Biedermann también cree que los
dientes largos de Tlaloc representaban a la lluvia (Figura 4.1.5 b).

Retomando la idea del pelo y barba como representacion de la lluvia encontramos una
imagen de la divinidad olmeca de la lluvia en uno de los glifos de la estatuilla de los Tuxtlas
(Figura 4.1.6 a). En la imagen vemos una cabeza cuyo pelo en forma de fleco esta mostrado con
“lineas paralelas verticales (lluvia); lleva también una S sobre la ceja (viento) y de su ojo caen
gotas (agua, lagrimas).” Se trata, segln Pifia Chan, del “sefior que llora el agua sobre la tierra”
como ““antecedente del dios de la lluvia” (Pifia Chan 1997: 258).

a b

Figura 4.1.5. Representaciones de Tlaloc; a — Primeros Memoriales f. 282v. (Contel 2009:24);
b — vasija antropomorfa (Biedermann 1996:37).

Una imagen similar la vemos en el arte maya donde esta retratado el dios G1 que se ve con
pelo-lineas enfrente de su nariz y unas rayas debajo de su barba que también podrian significar la
lluvia (Figura 4.1.6 b).
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Figura 4.1.6. Pelo-lluvia en el arte mesoamericano: a — glifo 6 de la Estatuilla de los Tuxtlas
(Pifia Chan 1997:260); b — dios G1, urna de Petén (Hellmuth 1987:71).

La cabellera pudo adquirir este significado por su similitud formal con la representacion de
la lluvia, y por ello el pelo largo ondulado o recto se imaginaba como lluvia, eso, segun Golan, se
reflejo en las representaciones de la diosa Gran Madre (Golan 1994: 14). Por esa misma similitud
formal también la barbilla en los trajes mayas adquirié el significado de lluvia (Girard 1949:
1079). Adicionalmente por extension del significado el pelo largo se asocié con el viento: por
ejemplo los zoques de Chiapas creen en una deidad femenina muy importante Sawaoko “La
abuela-viento” quien tiene largos cabellos como de tres metros. Para provocar viento ella hace
girar su larga cabellera mientras baila (Reyes 2011: 86). Como ya vimos en el ejemplo anterior,
no solamente el pelo se asociaba con la lluvia sino también las lagrimas en sus diferentes
representaciones: puntos-gotas, rayas, medio circulo. (Figura 4.1.7 a) (Shesefia, Kolpakova y
Culebro 2012: 38). Podemos agregar otra representacion grafica de lagrimas que consiste en lineas
paralelas verticales saliendo del ojo. Estas imagenes las vemos en el arte olmeca llamadas por
Joralemon “linea(s) descendiendo del ojo” (Figura 4.1.7 b) (Joralemon 1990: 8)2. Posteriormente
lagrimas-lineas aparecen en el area maya en Kaminaljuyu (Figura 4.1.7 c). Thompson nota
también que la lluvia son las lagrimas de Itzam Na y que esta creencia de lagrimas en
representacion de la lluvia era comdn en la magia de Nuevo Mundo segun la légica de que las
lagrimas atraen la lluvia: igual producen iguales (Thompson 1997: 262). Lo mismo sefiala Golan
para el Viejo Mundo, donde la lluvia se imaginaba como lagrimas de la Diosa del cielo (Figura
4.1.7 d) (Golan 1994: 15).

¥ Notese que en esta imagen las cejas estan formadas por lineas paralelas verticales (lluvia) y las pestafias son
representadas por flamas lo que obliga a agregar el termino “pestafias flamiferas”. Ademas en la iconografia
olmeca hay varios ejemplos donde las cejas son retratadas como nubes, podemos llamarlas “cejas nubosas”.
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Figura 4.1.7. Distintas representaciones de lagrimas: a — en el Precléasico, Clé&sico,
Posclasico en el arte de Mesoamérica, (Shesefia, Kolpakova y Culebro en prensa); b —
vasija de cerdmica de Tlapacoya, Dios | (Joralemon 1990:51); ¢ — incensario de
Kaminaljuyu, Preclasico Medio, museo de Kaminaljuyu (foto de la autora); d - diosa de la
lluvia, neolitico, Asia Minor (Golan 1994:261).

En los ejemplos anteriores vimos diferentes representaciones de la banda celeste en el arte
mesoamericano, pero en especial hay que detenerse en el significado de la banda horizontal en la
ceramica (Figura 4.1.8 a). John Carlson, quien estudio las representaciones de las bandas celestes
en el arte maya, sefiala que segun el analisis iconografico el lugar de las bandas celestes alrededor
de los bordes de las vasijas esta disefiado para crear un limite cosmolégico de ella (Figura 4.1.8 b),
ya que las vasijas eran limites entre lo que esta afuera y adentro (Carlson 1988: 279). Carlson
también destaca dos tipos de las bandas: si estan en la parte superior representan al reino celestial
y si estan en la parte inferior hacen alusion al inframundo (Carlson 1988: 281).

Figura 4.1.8. Bandas celestes en las vasijas: a - Méndez borde rojo, Cuadros, Cantén Corralito
(foto de la autora); b — vaso cilindrico maya (Carlson 1988: 283).
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En cuanto al significado de la banda celeste, Carlson y Landis proponen que esta en sus
diferentes representaciones es el cuerpo abreviado del dragon bicéfalo maya. Ademas, en otro
trabajo suyo Carlson sefiala el amplio contexto de complejo de dragones bicéfalos, desde Asia
hasta America del Sur. Este difundido simbolo cosmologico en cualquier lugar esta vinculado con
el cielo y especialmente con los aspectos del cielo-dador de lluvia y productor de la fertilidad
(Carlson 1988: 277-278).

Las representaciones de esta interpretacion podemos encontrar las en la iconografia
mesoamericana desde el Preclasico, por ejemplo en la estela 26 de Izapa, donde vemos al dragén
celeste con el cuerpo-banda de donde se desprenden chorros de lluvia (Figura 4.1.9 a). Una imagen
similar se ve en el codice Dresden donde el reptil tiene cuerpo-banda con simbolos de los astros y
de él caen chorros de agua, al igual que de sus fauces abiertas (Figura 4.1.9 b). Se cree que ese es
el dragdn, llamado Itzam Na por los mayas yucatecos, del cual procede el cielo y la fertilidad, y
que fue simbolizado en la religion maya como un ser construido por rasgos de serpiente, lagarto y
ave, y que algunas veces se representaba con pezufias de venado (Garza 1998: 25). Itzam Na esta
ligado principalmente al agua y al cielo, por lo que parece haber simbolizado la lluvia o la energia
fecundante de ella. Por otra parte, el simbolo serpiente emplumada, ligado a Itzam Na, aparece en
el area maya desde fines del periodo Preclasico representando el principio vital cdsmico que da
origen al mundo, la fertilidad del cielo o sea la lluvia (Garza 1998: 26).

)

Figura 4.1.9. Dragén en forma de banda celeste del cual desprende lluvia. a - Estela 26 de
Izapa (Clark y Moreno 2007:306); b -Cddice Dresden, p.74 (www.famsi.org)

Por lo tanto, podemos suponer que el motivo de banda horizontal que marca el borde que
vemos en la cerdmica del Preclasico Temprano es la banda celeste simple, que luego evoluciono (o
fue sustituido) en diferentes representaciones como en el cuerpo del dragon celeste, lleno de
complejos diserios relacionados con el cielo y acontecimientos astronémicos.
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Una imagen similar simplificada de la banda celeste y

[luvia podemos encontrar en el arte rupestre de Durango donde
vemos varios petroglifos en forma de un cuadrado con cruz de
San Andrés por dentro de donde salen lineas paralelas cortas.
(Figura 4.1.10). Estos petroglifos estan relacionados con

equinoccios (Peschard et al. 1991: 533), o0 sea, representa un

acontecimiento celeste como lo vemos dentro de las bandas ] )
] Figura 4.1.10. Petroglifo

celestes de Posclasico maya. Por todos los argumentos y relacionado con equinoccio.

ejemplos expuestos lineas arriba podemos suponer que las  El Zape, Durango, 600 d.C.

lineas que salen de ese cuadrado representan la lluvia que cae (Peschard et al. 1991:Fig.7)

del cielo.

Ejemplos peculiares del motivo de lineas paralelas verticales o diagonales los encontramos
también en el arte rupestre (Figura 4.1.11) donde estan retratadas las figuras antropomorfas que
tienen lineas paralelas debajo de la cintura. La primera figura (Figura 4.1.11 a) es de Siberia (3-4
mil a.C.) y es interpretada por varios arquedlogos como figura de una chamana vestida con traje
con barbilla muy larga 0 como madre de todo lo existente que esta dando luz (Okladnikova 1990:
67). La segunda figura (Figura 4.1.11 b) representa al dios de la lluvia del suroeste de Estados
Unidos (1 mil d.C.) donde las lineas diagonales paralelas estan también abajo de la cintura y son
interpretadas como falda decorada con “lluvia” (Schaafsma 2009: 49-50). Estas mismas figuras se
observan en la cerdmica de Ucrania (Figura 4.1.11 c) y son interpretadas por Ribakov como
mujeres dodolas danzando para que llueva con faldas que hacen alusion a la lluvia (Ribakov 1981.:
187). Una imagen muy similar la vemos en el codice Madrid donde las lineas verticales-agua salen
de la banda celeste (faldita) y aparecen entre las piernas de una deidad femenina (Figura 4.1.11 d),
notese que también esta presente el triangulo entre las piernas igual que en la primera figura del
arte rupestre. Ademas la misma faldita tiene la barbilla pequefia que probablemente también hace
alusion a la lluvia. Entonces, igual que en el caso de la barbilla, estas “faldas” que tienen todas
estas figuras podrian representar a la lluvia por medio de su parecido grafico.

En algunos ejemplos anteriores vimos que las lineas paralelas verticales no es el inico modo
con que se retrataban a la lluvia. Ribakov sefiala que hubo diferentes modos de representar la
lluvia en la ceramica: lineas diagonales, lineas onduladas verticales, lineas de gotas, medios
circulos con apertura hacia abajo, zigzags verticales y diagonales, lineas oblicuas que van en

diferentes direcciones etc. (Figura 4.1.12) (Ribakov 1981: 198).
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Figura 4.1.11. Lineas paralelas verticales
que hacen alusion a la lluvia; a-petroglifo
de Altai, Siberia 3-4 mil a.C.
(Okladnikova 1990:85), b-petroglifo de
dios de la lluvia, cultura pueblo, Suroeste
de EUA (Schaafsma 2009:50), c-dodola
en la cerdmica de Ucrania, 4-3 mil a.C.
(Ribakov 1981:187), d-deidad femenina,
codice Madrid p.32 (www.famsi.org)

C

Figura 4.1.12. Distintas representaciones de la lluvia en la ceramica de Ucrania, 3-4 mil
a.C. (Ribakov 1981:187, 197).

La misma diversidad podemos observar también en la iconografia mesoamericana, por
ejemplo en el arte olmeca la lluvia es retratada en forma de lineas paralelas (Figura 4.1.2cyd)y
puntos colgantes (Figuras 4.1.2 cy 4.1.13 a). En lzapa (estelas 21 y 26) la lluvia, como ya vimos,
estd representada por medio de chorros de agua ondulados o rectos que salen de las volutas
(Figuras 4.1.2 e y 4.1.9 a). La mayor diversidad en la representacion de la lluvia la encontramos en
el arte maya. Aparte de las representaciones que ya vimos, en el cédice Dresden hay una imagen
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donde la lluvia esté retratada al mismo tiempo con lineas verticales, lineas paralelas onduladas y
filas de puntos (Figura 4.1.13 b). En el codice Vaticanus A la lluvia esta representada por medio de
unos tridngulos alargados que terminan en puntos (Figura 4.1.13 c). En la representacion de
Tlaloc, (el ejemplo de Contel) vimos que la lluvia se dibujaba de varias maneras: como pequefias
rayas, como puntos colgantes o como dientes largos (Figura 4.1.5 a).

a b C
Figura 4.1.13. Diversas representaciones de lluvia en el arte mesoamericano: a — Monumento
31, Chalcatzingo, Morelos, dibujo de Pye y Gutiérrez (Pye y Gutiérrez 2007: 236); b —
codice Dresden, Pag. 68 (Lee 1985:74); ¢ — cielo rosado, cddice Vaticanus 3738 A pag. 02r
(www.famsi.org).

Otra imagen que se usa para representar agua la encontramos en el arte olmeca donde el
agua o lluvia tiene forma de “peine” ondulado (lineas paralelas gruesas onduladas) con puntos
(Stirling en Coe y Diehl 1980: 314) (Figura 4.1.14 a). Joralemon lo llama “agua escurriendo”
(Joralemon 1990: 15). Esa imagen se encuentra como posible representacion de lluvia en otros
ejemplos de la iconografia olmeca (Figuras 4.1.14 b y c). La E invertida o “elemento trilobal” en el
arte mesoamericano (desde el Preclasico hasta el Posclasico) fue estudiado por Stocker y Spence
(1973: 198) e interpretado como representacion de agua (lluvia) o sangre. Un motivo muy similar
pero cuadrangular lo vemos en el mosaico de la Venta donde tiene dos representaciones: nube
(arriba) y agua-lluvia (abajo) (Figura 4.1.14 d). Joralemon lo llama “E hacia abajo” e lo interpreta
como mandibula de dragon (Joralemon 1990: 9, 52). Ese peine cuadrado o E invertida es
interpretado por Magni como agua-aire (Figura 4.1.14 e) (Magni 2008: 249). Notamos que en el
arte olmeca la E invertida efectivamente podria representar una nube cargada de agua. Veamos
una representacion de lluvia, que se asemeja mucho al de Chalcatzingo, interpretada por
Joralemon como rasgos del Dios I: cejas de flama, colmillos y mandibula de E hacia abajo
(Joralemon 1990: 52) (Figura 4.1.14 f). Nosotros proponemos que en esta imagen la E invertida
representa una nube debajo de la cual estd colocada la fila de lineas paralelas verticales que, como
vimos, representa la lluvia. Es necesario aclarar que no hay que confundir la E invertida con el
doblef/triple escaldn que es otro tipo de imagen y que tiene connotacién terrestre (Quirarte 2007:
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263) (Figura 4.1.14 e y g). En el arte izapefio encontramos también el peine cuadrado que esta
puesto dentro de la banda celeste y podria representar una nube (Figura 4.1.14 h). Imagen similar a
la del peine olmeca, pero llamado “doble yugo” o muela de serpiente, aparece dentro de las aguas
del inframundo en las vasijas mayas de Clasico Temprano (Figura 4.1.14 i), dentro de él estan los
puntos y circulos que hacen alusion al agua y de él se desprenden pequefios 6valos que podrian
representar burbujas (Baudez 2004: 40). Con ese peine oblicuo pero mas corto y pequefio son
representadas las lagrimas en la iconografia maya (Figura 4.1.14 j) (Shesefia, Kolpakova y Culebro
2012: 38). Mas tarde vemos una imagen similar a la del peine ondulado olmeca en la iconografia
mixteca como representacion de un lago (Figura 4.1.14 k). Ademas, una imagen muy similar a la
del peine olmeca la observamos en una vasija de Teotihuacan (Figura 4.1.14 |) donde se ve una
nube azul en forma de medio circulo debajo de la cual sale lluvia en forma de lineas paralelas
blancas cada una de las cuales termina con un punto-gota azul. Lo interesante es que encontramos
la E invertida como parte de las mascaras de “cabezas blancas” que usaban durante la fiesta de San
Sebastian en Zinacantan. Estas E invertidas son hechas de carton envuelto en papel plateado que
refleja la luz como el agua, esto lleva a Reifler Bricker a notar su relacion con el dios
mesoamericano de la lluvia cuyos mascaras se parecen mucho a la E invertida (Reifler Bricker
1993: 265-266).

Entonces, tomando en cuenta todo lo anterior, se puede proponer que en el arte
mesoamericano la “E invertida” o el “peine” pueden representar lluvia (agua) o nube.

Tanta variedad de las representaciones del agua que cae del cielo en Mesoamérica se puede
explicar por la creencia de la existencia de diferentes tipos de lluvia (Olivier 2009: 43; Miller y
Taube 2004: 143).

Observando esta diversidad para retratar la lluvia podemos incluir a las representaciones de
lluvia los motivos de las lineas verticales, diagonales y oblicuas que destacamos en la ceramica del
Soconusco, las cuales son: lineas verticales paralelas agrupadas/bandas verticales (2); lineas
diagonales paralelas continuas anchas lejanas (1), lineas diagonales paralelas continuas/agrupadas
medianas (1 a), lineas diagonales paralelas continuas delgadas cercanas (1 b), lineas diagonales
paralelas continuas brufiidas medianas (1 c), lineas diagonales paralelas agrupadas/bandas
diagonales que forman un angulo (2), lineas diagonales paralelas agrupadas/bandas cruzadas (2 a);
lineas oblicuas paralelas agrupadas en bandas brufiidas que forman angulos curvilineos (1 a),
lineas oblicuas paralelas continuas contrapuestas (3). Todos estos motivos probablemente
representaban en la cerdmica estudiada diferentes tipos de lluvia.

Otro motivo que esté relacionado con el disefio anterior y que hay que analizar es de lineas
diagonales paralelas continuas contrapuestas (3). Ese motivo es conocido desde el Paleolitico
(Figura 4.1.15 a), y se encuentra frecuentemente en la cerdmica desde el Eneolitico (Figuras 4.1.15
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b y c) donde ese motivo es interpretado como lluvia (Ribakov 1981: 197). En el arte
mesoamericano el motivo dado lo vemos en la ceramica olmeca (Figura 4.1.15 d). Joralemon lo
denomina “lineas opuestas” (Joralemon 1990: 16). Notamos que en este ejemplo el motivo esta

acompafiado por un ave, unas volutas sobre una base y un circulo con reja.
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a b .
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Figura 4.1.14. Peine y E invertida en la iconografia mesoamericana: a — monumento 9 de San
Lorenzo (Coe y Diehl 1980:315), b — cueva de Oxtotitlan, dibujo de Pye y Gutiérrez (Pye y
Gutiérrez 2007:234); ¢ — Palo Gordo, dibujo de Pye y Gutiérrez (Pye y Gutiérrez 2007:236);
d — mosaico de la Venta, dibujo de C. Tate (Tate 2004:37); e — E invertida (agua-aire) y
doble merlon (fuego-tierra) (Magni 2008:249); f — figurilla de procedencia desconocida
(Joralemon 1990:53); g — Estela 5, lzapa (Clark y Moreno 2007:288); h — Estela 60 , Izapa
(Clark y Moreno 2007:314); i — agua del inframundo, reconstruccion de la jicara pintada de
la tumba 160 de Tikal (Baudez 2004:40); j — Dios D en su aspecto de ave en la vasija K3863
(Bassie-Sweet 2008:133), k — representacion de un lago, codice Vindobonensis 1, pag. 53
(www.famsi.org); | — vasija tripode teotihuacana, Copan, 525 d. C. (Fields y Reents-Budet
2005:233).

Posteriormente lo encontramos en el arte maya donde representa lluvia saliendo de la banda
celeste (Figura 4.1.15 e). En el codice Selden lo vemos representando el agua terrestre (Figura
4.1.15 f). En los ejemplos mencionados las lineas paralelas diagonales probablemente representan
la lluvia o agua, eso nos hace suponer que el motivo dado podria ser una de tantas representaciones
de la lluvia que vimos lineas arriba. Aunque en los cdédices mixtecos lo vemos puesto sobre las
montafias (Figuras 4.1.15 g y h). Existen las creencias que “los cerros eran concebidos como

217



receptaculos de agua” (Olivier 2009: 43) y como “fuentes méagicas” de ella (Miller y Taube 2004:
184). ““Segun la cosmovision mexica, los cerros retenian durante la estacion seca el agua en su
interior, para soltarla de nuevo en tiempo de lluvia” (Broda 1991: 478). Dicha creencia esta
ilustrada, como lo vimos, en codice Vaticanus (Figura 4.1.4). Entonces en los codices mixtecos el
motivo analizado podria representar a los cerros llenos de agua y no descartamos la posibilidad de
que podria representar tierras pantanosas.

h i

Figura 4.1.15. EI motivo de lineas diagonales paralelas continuas contrapuestas: a —
Paleolitico (Golan 1994:308), b — ceramica de escitas 800 a.C.-300 d.C. (Bray y Trump
1990:317), ¢ — ceramica de Ucrania, 4-3 mil. a.C. (Ribakov 1981:197), d — tazdn de
cerdmica, Puebla (Joralemon 1990:26); e — cddice Madrid, pag. 90 (www.famsi.org); f —
agua terrestre, codice Selden, lam.1, (www.mesoweb.org), g — cerro oscuro, codice Zouche-
Nuttal pag. 56, (www.mesoweb.org), h — cerro de agua, cddice Zouche-Nuttal pag. 22,
(www.mesoweb.org); i — agua terrestre, mural de Cacaxtla, Tlaxcala (Miller y Taube
2004:22).

Un motivo relacionado con el anterior es el de lineas diagonales paralelas agrupadas que
forman un &ngulo (2) cuyo ejemplo vemos en el mural de Cacaxtla donde se encuentra en la banda
acuatica terrestre (Figura 4.1.15 i). Es posible que en la cerdmica estudiada el motivo dado pudiera
también representar agua terrestre.

Otro motivo que hay que mencionar es el de lineas verticales paralelas continuas anchas
lejanas (1). Ya vimos anteriormente que este motivo imita a los gajos de calabaza (Ceja 1978: 75)
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con lo cual estamos totalmente de acuerdo ya que de esa manera la vasija repite la forma del
recipiente natural — su antecesor.

La decoracion peculiar que hay que analizar por aparte consiste en lineas de incision
profunda en los fondos de cajetes que tienen diversos motivos (Figura 4.1.16 a y b). En el
Soconusco estos cajetes se encuentran a partir de la fase Cuadros en Ejido Cuauhtémoc y Cantén
Corralito (Tovalin et al. 2001:31). En la fase Conchas son reportadas desde varios sitios como La
Victoria, La Blanca y Ejido Cuauhtémoc (Rosenswig 2010:158). Las vasijas con decoracion
similar las encontramos entre los mayas (Figura 4.1.16 c) y entre los aztecas (Figura 4.1.16 d).
Sobre el propdésito de esta decoracion, los arquedlogos opinan que las vasijas que la tenian
funcionaban como metates 0 molcajetes para moler vegetales suaves como jitomates, chiles entre
otros (Adams 1977: 55; Tovalin 2001: 31; Rosenswig 2010: 158). Entonces, vemos que este
motivo servia mas bien para fines utilitarios que decorativos.

Figura 4.1.16. Lineas en los fondos de los vasijas-molcajetes: a — cajete inciso, Cuadros,
Ejido Cuauhtémoc (foto de la autora); b — cajete inciso, Cuadros, Ejido Cuauhtémoc (foto
de la autora); ¢ — molcajete maya, Chichén Itza, pieza del Museo de Mérida (foto de la
autora); d — molcajete azteca (Adams 1977:55).

Después de exponer diversas interpretaciones de los motivos del elemento linea con varios
ejemplos podemos proponer que el motivo de banda horizontal que marca el borde en la cerdmica
probablemente representaba a la banda celeste o al cielo. Estas bandas también podrian representar
a las nubes. EI motivo de lineas diagonales paralelas continuas contrapuestas probablemente
representa a la lluvia o cerros de agua. Hay que sefialar que este motivo necesita mas estudios. Los
motivos de lineas paralelas verticales, diagonales y oblicuos posiblemente representaban a la
lluvia. Aqui hay que presentar la imagen natural de la lluvia (Figura 4.1.17 a) donde se puede
observar que la lluvia se ve como lineas diagonales paralelas delgadas. EI motivo de lineas
paralelas verticales anchas lejanas representa la imitacion del disefio natural de un recipiente de
calabaza (Figura 4.1.17 b). Entonces, es posible que estos motivos hayan sido inspirados en las
imagenes reales que existen en la naturaleza: lluvia y calabaza.
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a b

Figura 4.1.17. Iméagenes de la naturaleza en las cuales fueron inspirados algunos motivos del
elemento “linea”: a — lluvia (www.fondocya.com), b — calabaza (foto de la autora).

4.2 Punto

Veremos primero los datos estadisticos para este elemento presentados en el Esquema 13.
Como se puede observar alli, el punto es un elemento estable y bastante numeroso, su mayor
presencia esta en las dos ultimas fases (Grupo IlI).

400+
350- & Puntos
3004
2504
2004
150+
100+
PP
| Y 4

Barra Locona Ocos Cherla Cuadros Jocotal

Esquema 13. Cantidad de elemento decorativo Punto para cada fase.
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Las caracteristicas descriptivas que usamos para destacar los motivos para el elemento
“punto” son:
Modo de colocacién:
-Continuas/agrupadas
-Circundantes
Forma:
-Pequefio/mediano/grande
-Regular/irregular
Lugar de colocacién:
-Todo el cuerpo/parte del cuerpo

En las siguientes tres tablas presentaremos los motivos y sus variantes del elemento “punto”
encontrados en los tres grupos de decoraciones destacados anteriormente segun sus tipos: puntos
ovalados, puntos circulares y puntos triangulares.

Descripcion de motivos.

Puntos ovalados:

1. Puntos ovalados medianos regulares/irregulares agrupados en una fila/filas
horizontal/diagonal/curva (parte superior del cuerpo, circundantes)

2. Puntos ovalados medianos regulares continuos (parte superior del cuerpo/todo el cuerpo)

3. Puntos ovalados pequerios irregulares agrupados en zonas (todo el cuerpo/parte del cuerpo)
4. Puntos ovalados irregulares-impresiones de las semillas agrupados en filas (Parte de | cuerpo)
5. Impresiones de dedos en forma de huella dactilar (parte del cuerpo)

Puntos circulares:

1. Puntos circulares regulares medianos agrupados en fila/filas horizontal/diagonal/curva (parte
superior/todo el cuerpo, circundantes)

2. Puntos circulares regulares/irregulares medianos continuos (todo el cuerpo)

3. Puntos circulares irregulares pequefios/regulares medianos agrupados en zonas (todo el cuerpo)
4. Puntos circulares regulares medianos perforados/semiperforados (parte superior del cuerpo)

5. Puntos circulares regulares grandes/medianos protuberantes (parte del cuerpo)

6. Puntos circulares regulares medianos impresos (parte del cuerpo)

7. Impresiones de dedos en forma de pellizcotes de dos/cuatro dedos (parte del cuerpo)

7 a. Impresiones de dedos en forma de huella dactilar (parte del cuerpo)
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Grupo I. Barra-Locona

Tipo

Fase

Puntos ovalados

Puntos circulares

Puntos triangulares

>XVOP>WT

>Z000Tr

Tabla 19. Motivos comunes y sus variantes para los tipos del elemento punto, Grupo | Barra-

Locona.
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Grupo I1. Océs-Cherla

Tipo

Fase

Puntos ovalados

Puntos circulares

2N oNoNe)

> MIO

Tabla 20. Motivos comunes y sus variantes para los tipos del elemento Punto, Grupo 11 Oc6s-

Cherla.
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Grupo I11. Cuadros-Jocotal

Tipo| Puntos ovalados Puntos circulares Puntos
Fase triangulares
C ——
U
A
D
R
@]
S
J
)
C
)
T
A
L
1 1 5/6

Tabla 21. Motivos comunes y sus variantes para los tipos del elemento Punto, Grupo 1|

Cuadros-Jocotal.
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Puntos triangulares:

1. Puntos triangulares pequefios/medianos agrupados en zonas (todo el cuerpo)

2. Puntos triangulares pequefios/medianos agrupados en fila/filas horizontal/diagonal (parte
superior del cuerpo, circundantes).

Observaciones.

Durante el analisis del elemento “punto” fueron destacados varios motivos segun los tipos
encontrados en la cerdmica analizada. Los primeros dos tipos de puntos ovalados y circulares
tienen la mayor parte de los ejemplos con 5y 7 motivos respectivamente donde los motivos 1y 2
en ambos tipos son los mas constantes ya que estan presentes en todos los tres grupos. El tipo de
puntos circulares es el mas diverso ya que cuenta con 7 motivos con sus variantes. EI motivo 3 en
ambos tipos solo esta presente en el grupo | y luego desaparece. En el tipo de puntos ovalados los
motivos 3 y 4 aparecen en el grupo Ill. En el tipo de puntos circulares los motivos 4-6 estan
presentes desde el grupo Il. En este segundo tipo de puntos se puede ver la transicion continua
entre el grupo I1'y grupo I11. El tipo de puntos triangulares tiene solo 2 motivos y estd presente en
solo tres fases: esté presente en Barra, luego desaparece y vuelve en Cuadros y Jocotal.

Pasaremos ahora al analisis iconolégico de algunos de los motivos del elemento dado.

El primer motivo que veremos es el motivo (1) puntos ovalados/circulares medianos
regulares/irregulares agrupados en una fila/filas. Como vimos, este motivo es el mas constante y
numeroso en la ceramica analizada.

En un trabajo previo ya mencionamos brevemente que el elemento “punto” probablemente
representa a la gota de agua o lluvia y también a la semilla (Kolpakova 2009: 94-95). Aqui nos
detendremos més en la explicacion del significado de este elemento, viendo con detalle sus
interpretaciones por diversos autores y afiadiendo nuevos datos.

Para empezar veremos su primer significado que es gota de agua o lluvia. En el arte
mesoamericano encontramos muchas imagenes de gotas de agua dibujadas en forma de circulo u
ovalo. Por ejemplo ya presentamos la imagen del agua en forma de peine en el arte olmeca donde
adentro se ven unos puntos ovalados grandes que bien podrian representar a las gotas (Figura
4.1.14 a). Los puntos y circulos pequefios formados en una fila aparecen dentro de las aguas del
inframundo en las vasijas mayas de Clasico Temprano (Figura 4.2.1 a, b y ¢) y representan a la
superficie del agua (Baudez 2004: 40). Ya vimos que las lagrimas también podrian ser retratadas
como circulos u dvalos que en algunos casos también van en una fila (Figura 4.1.7 a) (Shesefia,
Kolpakova y Culebro 2012: 38). En la cerdmica olmeca vemos puntos-gotas (lluvia) colocadas en
filas verticales acompafiando a un ser fantastico (Figura 4.2.1 d). Ademas de puntos-gotas en este
ejemplo observamos el proceso muy peculiar, cuando para el mismo fendmeno de la naturaleza
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(en este caso la lluvia) se utilizan dentro de la misma imagen varios motivos diferentes: dvalos-
lagrimas, lineas paralelas verticales-lagrimas, lineas paralelas diagonales cruzadas formando una
reja, lineas paralelas diagonales dentro de los ojos. Observando una concentracion sorprendente de
diferentes representaciones graficas de la lluvia podemos proponer que el ser fantastico que esta
retratado alli es la deidad generadora de la lluvia. En otras imagenes las gotas se presentan por
medio de circulo con punto adentro. Lo vemos en la figurilla de Nopiloa, presentada por Taube,
donde las gotas cuelgan de la orejera con cara de Tlaloc. Al respecto Taube sefiala que las orejeras
aparecen con gotas de lluvia e incluso con corrientes de agua por la creencia de que el aliento de
las orejeras fue himedo (ya que estas fueran hechas de jadeita) (Figura 4.2.1 e) (Taube 2007: 48).
Otra imagen de circulos con puntos-gotas la encontramos en el codice Madrid: una deidad
femenina con pequefia faldita que representa, como vimos lineas arriba, la banda celeste con
barbilla-lluvia. La banda celeste tiene una fila de grandes circulos con puntos adentro puestos
sobre un fondo azul-verde (Figura 4.2.1 f). La misma imagen de puntas-gotas con punto adentro la
observamos en los codices mixtecos donde la imagen de un rio estd acompafiada a los lados y “se
termina” con circulos con puntos adentro (Figura 4.2.1 g).
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Figura 4.2.1. Puntos y circulos como representacion de gotas de agua: a, b y ¢ — agua del
inframundo en las vasijas mayas de Clasico Temprano, a y ¢ de Tikal, b de procedencia
desconocida (Baudez 2004:40); d — tazén de ceramica de Tlapacoya, modificado por la autora
(Joralemon 1990:46); e — orejera con gotas de lluvia representando a Tlaloc, detalle de una
figurilla de Nopiloa, Veracruz, Clasico Tardio (Taube 2007:48); f — faldita compuesta de la
banda celeste y barbilla-lluvia, cédice Madrid, pag. 032, restauracion de la autora
(www.famsi.org); g — cédice Zouche-Nuttal pag. 56 (www.famsi.org).

Un variante del elemento punto-gota lo vemos en la escultura de Izapa. En este sitio se
presentan los conjuntos esfera-pilar que es una réplica gigante del glifo “punto colgante” que
significa gota de lluvia (Figura 4.2.2 a) (Magni 2008: 254). Segun Schultze-Jena, las grandes bolas
0 cuentas de piedra que veneran los indigenas de Guerrero simbolizan la lluvia (Schultze-Jena en
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Broda 1991: 468). Este dato otra vez respalda la interpretacion de este motivo como gota de lluvia.
El punto colgante lo vemos en varios ocasiones en Chalcatzingo donde esta retratada la lluvia
dadora de vida cayendo de las nubes (Figuras 4.2.2 b y ¢) (Coe 1968: 93). Lo interesante es que en
la figura 4.2.2 b observamos otra vez el proceso de utilizacion de varios motivos diferentes para
representar lluvia: puntos colgantes (que son las gotas de agua) y lineas rectas paralelas y
verticales (que son la lluvia). Pero el arte olmeca no es el Unico donde se encuentra el punto
colgante como representacion de lluvia fertilizante. En el cddice Telleriano-Remensis se ve una
imagen similar al de Chalcatzingo (Figura 4.2.2 d) donde de las nubes cae la lluvia en forma de
puntos colgantes.

d e f

Figura 4.2.2. “Punto colgante”-gota de lluvia (patrén disperso): a — monumento de Izapa

(Magni 2008:250); b — relieve I, Chalcatzingo, Morelos (Magni 2008:255); ¢ — relieve

VI de Chalcatzingo, Morelos (Joralemon 1990:85); d — cddice Telleriano-Remensis pag.

42v (www.famsi.org); e — cddice Magliabechano pag. 183 (www.famsi.org); f — cddice

Vaticano A pag. 050r (www.famsi.org).
En el codice Magliabechano vemos los puntos colgantes que caen de una nube con representacion
de la lluvia (barbilla) (Figura 4.2.2 e), los acompafa Tlaloc quien envia esa lluvia fertilizadora a la
tierra sosteniendo las mazorcas de maiz en una mano y un rayo ondulado en la otra. Una imagen
muy parecida a la anterior la encontramos en el codice Vaticanus A (Figura 4.2.2 f). En los ultimos
tres ejemplos los puntos colgantes tienen a su vez un punto adentro.

En los ejemplos anteriores los puntos colgantes se colocan en un patron disperso, pero

también los hay colocados en fila. Un ejemplo temprano lo vemos en el arte olmeca donde la fila
de puntos colgantes representa las lagrimas (Figura 4.2.3 a). También los encontramos sobre una

placa de jade donde son colocados sobre la cabeza del dios VI (Figura 4.2.3 b) (Joralemon 1990:
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77). Es de notar que el dios VI fue identificado por Taube como dios del Maiz Joven (Taube en
Clark 2008: 171). En cddice Vaticanus en el ejemplo de banda celeste que ya vimos también
encontramos puntos colgantes en fila (Figura 4.1.13 c). Una imagen similar lo vemos en codice
Zouche-Nuttal (Figura 4.2.3 c¢) donde la fila de puntos colgantes es suspendida de una banda
ubicada en la parte alta del cerro de las gotas de lluvia. En el arte maya en los incensarios efigies
de Palenque vemos las filas de puntos colgantes en forma de “diadema de cuentas tubulares y
esféricas” (Cuevas 2007:151). Se parece a una franja o una

c

Figura 4.2.3. Filas de “puntos colgantes” que hacen alusion a la lluvia: a — glifo 65 de
Estela de La Mojarra (Mélusin 1995:60); b — puntos colgantes sobre la cabeza del dios VI,
placa de jade, procedencia desconocida (Joralemon 1990:76); ¢ — cerro de las gotas de
lluvia, codice Zouche-Nuttal pag.76 (www.famsi.org); d — incensario efigie, Palenque,
Templo de la Cruz Foliada (Cuevas 2007:249).

barbilla. Se encuentra casi siempre sobre la frente de la deidad y en ocasiones esta representada
hasta tres veces, todos en los niveles superiores (Figura 4.2.3 d). Viendo su parecido con los
ejemplos del arte olmeca y mixteca se puede suponer que estas filas de puntos colgantes también
hacen alusion de la lluvia.

Ya vimos que punto-gota se relaciona con la lluvia fertilizadora, esta vinculacion se explica
a través de su segundo significado que es la semilla. En el arte maya, segun Kndrozov, circulo
pequefio puede representar a la semilla, gota, orificio e incluso el ojo (Knorozov 1963: 264). Por
ejemplo la grafema 17 representa la lluvia (Figura 4.2.4 a) y grafema 084 se refiere al campo
cultivado (tierra) (Figura 4.2.4 b) donde se ven las filas de puntos-semillas. La misma semilla es
representada por una figura ovalada con un punto adentro: grafema 112 (Figura 4.2.4 c). En el arte
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olmeca hay una imagen similar a la del grafema 112. La encontramos en la Estatuilla de los
Tuxtlas en el glifo 1 (Figura 4.2.4 d) que iconicamente*‘se trata de un rectangulo (tierra) con un
pequefio circulo (grano, semilla de maiz)”. Ese glifo puede interpretarse, segun Pifia Chan, como
*““tierra con maiz en los surcos’ o “milpa sembrada de maiz” (Pifia Chan 1997: 257).

Otra manera de retratar a la semilla en el arte olmeca la vemos en una hacha (Figura 4.2.4 €)
donde enfrente de la cabeza de una deidad cae un ““grano de maiz emplumado” (Joralemon 1990:
58). Esa representacion de la semilla lo vemos en otra hacha donde observamos a Dios I
(Joralemon 1990: 58) con un grano cayendo de su mano (Figura 4.2.4 f). Es de notar que Dios Il
fue identificado por Taube como dios del Maiz Maduro (Taube en Clark 2008: 171). Asi que
creemos que es la imagen del dios de maiz sembrador, lo que vemos posteriormente en la
iconografia maya como dios de la lluvia que estd sembrando maiz (Figura 4.2.4 g). Hay que notar
que en el cédice Madrid las semillas se ven en forma de circulos pequefios pero sin puntos y estan
formados en una fila vertical (Figura 4.2.4 h). Adicionalmente notamos que en la pierna de la
figura humana esta puesta una fila de puntos que se parece mucho al grafema 017 que representa
[luvia.

Por todo ello se puede proponer que los granos o semillas tenian varias representaciones:
circulo con punto adentro, circulo vacio o punto circular pequefio.

Q
B

g h

Figura 4.2.4. Representaciones de granos de maiz en el arte olmeca y maya: a — grafema 017,
gotas (lluvia); b — grafema 084, campo cultivado (tierra); ¢ — grafema 112, grano (Knorozov
1963:308, 309 y 310); d — glifo 1, “milpa sembrada de maiz”, estatuilla de Tuxtlas (Pifia
Chan 1997:260); e — grano de maiz emplumado, hacha ceremonial de la ofrenda 2 de la
Venta, modificado por la autora (Joralemon 1990:60); f — grano cayendo de la mano del dios
I, hacha ceremonial de procedencia desconocida, modificado por la autora (Joralemon
1990:59); g — Chaahk sembrador, codice Madrid pag.028 (www.famsi.org); h — sembrador,
cddice Madrid pag.036 (www.famsi.org).
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Volviendo a la ceramica, Ribakdv, posteriormente apoyado por Golan, cree que los puntos
en la ceramica por lo regular representaban semillas (Figura 4.2.5 a) (Ribakov 1981: 179; Golan
1994: 86). Si consideramos la creencia donde “a menudo el agua que cae desde el cielo y hace la
tierra fértil se comparaba con el torrente de esperma del dios de cielo que la envia para la madre
tierra” (Biedermann 1996: 73) y otra registrada por Girard acerca de que “el agua celeste [...] es
la materia fertilizante que desde lo alto del cielo cae sobre la tierra [...] como cae el grano tirado
por el agricultor” (Girard 1949: 844) entonces podremos sugerir que en ciertos contextos los
puntos no solo representan semillas sino, por extension, semen divino que cae desde el cielo a la
tierra para fertilizarla.

a b

Figura 4.2.5. Punto-semilla: a — ceramica, Asia Menor, 6 mil. a.C. (Golan 1994:287); b —
deidad femenina, codice Madrid pag.030 (www.famsi.org).

Una creencia similar la encontramos en Veracruz, los huastecos creen en un cocodrilo
terrestre, pero hembra, que es fertilizado por seres celestiales, pequefios dioses de la lluvia, el
trueno y el reldmpago (Stresser-Péan en Thompson 1997: 268). La representacion de la lluvia
fertilizadora podemos verla en el codice Madrid donde se ve la deidad femenina que envia agua a
la tierra (Figura 4.2.5 b).

Un dato interesante proporciona sobre el proceso de fertilizacion de la tierra Lopez Austin:
“Acompafiando a las lluvias, también invadian el mundo los ““corazones” de las especies
vegetales y las fuerzas de la germinacion y el crecimiento. En las milpas se unian las semillas
sembradas [...], los invisibles “corazones” de las plantas, el agua y las fuerzas de las diosas
productoras”. De esa manera se daba origen a una nueva planta (LOopez Austin 1998: 13).
Aplicando ese dato a la iconografia podemos sugerir que el motivo de un circulo con punto
adentro debe representar al corazén de la planta (punto) dentro del grano (circulo). Orta
posibilidad de la interpretacion de ese motivo consiste en que el circulo es la gota con punto
adentro que es el grano representando asi el semen divino.
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Un significado adicional para el punto lo vemos en la representacién de ojos de las caras
zoomorfas en la ceramica estudiada donde éstos se ven en forma de un punto impreso circular de
forma regular (Figura 4.2.6 a). Recordando que en la iconografia maya los puntos podrian también
representar 0jos, tenemos el tercer posible significado para este elemento. Lo que notamos es que
en muchos de los casos anteriores dentro de la banda celeste a la par con puntos gotas estan
retratados los ojos (Figuras 4.1.3 b y c; 4.1.13 c; 4.2.6 b y c). Este motivo lo vemos y en la
iconografia maya en un vaso que tiene una barbilla colgada de la banda celeste con unos circulos
(Figura 4.2.6 d) que son, en opinion de Carlson, el motivo de ojos muertos (Carlson 1988: 281).
Galina Yershova nota que este elemento “ojo muerto” tiene una semantica adicional de “fruto” y
“feto” (Yershova 1997: 44). Lo interesante es que en iconografia azteca vemos los ojos con
lagrimas en la banda celeste en la representacion de Xilonen en una pintura mural teotihuacana
(Figura 4.2.6 €) que lleva “un tocado con simbolos de ojos celestes que rematan en gotas de
lluvia” (Corona Sanchez 2007: 90). De esa manera, tomando en cuenta que el motivo se ve junto a
las bandas celestes y en ocasiones estd acompafiado por la barbilla colgada de la banda celeste
(lluvia), sugerimos que en algunos casos (donde son asociados a las bandas celestes) los puntos-
0jos podrian representar al grano que se convertira posteriormente en fruto. En esa interpretacion
faltaba explicar ¢que hacen los circulos-granos en la banda celeste? Creemos que ese circulo-grano
representa al “feto” de la planta o al “semen divino” que esta ubicado en el cielo y que cae junto
con la lluvia para fertilizar la tierra y hacer retofiar los granos sembrados.

Figura 4.2.6. Puntos-ojos asociadas a las bandas celestes: a — ceramica de Soconusco Mavi bayo,
Cherla, Izapa (foto de la autora); b — cddice Borgia pag.27 (www.famsi.org); ¢ — codice Laud,
pag.39 (www.famsi.org); d — vaso maya, Clasico (Carlson 1988:285); e — representacion de
Xilonen, pintura mural, Teotihuacan (Corona Sanchez 2007:92).
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Volviendo a la ceramica analizada, el motivo de puntos formados en filas horizontales,
verticales o diagonales, como vimos, es muy comin. Se encuentra en todas las fases y tiene dos
principales representaciones: 1) se forma en una fila horizontal bajo el borde (caracteristico para la
primeras fases) (Figura 4.2.7 a 'y b) o en fila/filas horizontales bajo la banda que marca el borde
(caracteristico para ultimas fases) (Figura 4.2.7 c y d); 2) baja desde la banda que marca el borde
en filas verticales, diagonales o curvas (caracteristico para las ultimas fases) (Figura 4.2.7 e y f).
Tomando en cuenta los ejemplos anteriores se puede sugerir las siguientes interpretaciones para
este motivo: gotas de agua (lluvia) o semillas (semen divino).

Muy interesante en ese sentido se ve el disefio de lineas paralelas que salen de la banda
horizontal que marca el borde que combinan con los puntos los cuales estan colocados en fila/filas
horizontales debajo de la misma banda. (Figura 4.2.8 a-c). Ese disefio aparece en Cherla, se hace
muy comun en Cuadros y podria representar la lluvia (lineas paralelas), gotas de lluvia o semillas
(fila de puntos) colgados desde la banda celeste (banda que marca el borde).

e f

Figura 4.2.7. Motivo de filas de puntos horizontales: a - Chilo rojo, Locona, Paso de la
Amada; ¢ — Ocds rojo especular, Oco6s, Ejido Cuauhtemoc; d — Méndez rojo sobre bayo,
Cuadros, Izapa; e — Guamuchal liso, Cuadros, Sandoval; f — Méndez rojo y bayo, Cuadros,
El Varal (Fotos de la autora).

En cuanto a otros disefios de puntos, encontramos un ejemplo del “punto colgante” en la

fase Cuadros (Figura 4.2.8 d). Estd acompafiado por una huella digital a un lado y al otro se le
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adjunta una fila horizontal de puntos. En este tepalcate vemos tres diferentes representaciones de
puntos: punto colgante, huella digital, fila de puntos pequefios. Este disefio podria representar el
proceso de fertilizacién que ya citamos, cuando sobre las semillas (fila de puntos) cae lluvia
fertilizadora (punto colgante) para producir una nueva planta. Adicionalmente, el motivo de la fila
de puntos horizontales, diagonales u ondulantes que va sobre la banda delgada aplicada sobre el
cuerpo de la vasija podria representar a su vez la superficie de la tierra sembrada (Figura 4.2.8 e-i).

Entonces se puede decir que en conjunto todos estos disefios reflejan las creencias
relacionadas con el ciclo agrario, especialmente con el inicio de la temporada de lluvias cuando se

sembravan las semillas.

g h i

Figura 4.2.8. Disefios con el motivo de filas de puntos: a — Méndez borde rojo, Cuadros, Ejido
Cuauhtemoc; b — Teofilo, Cuadros, Sandoval; ¢ - Mapache rojo sobre bayo, Jocotal, Ejido
Cuauhtemoc; d - Méndez rojo y bayo, Cuadros, El Varal; e — Guamuchal liso, Cuadros, El
Varal; f — Guamuchal liso, Cuadros, El Varal; g — Suchiate sin engobe, Jocotal, Izapa; h —
Suchiate cepillado, Jocotal, Cant6n Corralito; i — Suchiate sin engobe, Jocotal, Ejido
Cuauhtemoc (fotos de la autora).
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Ademas, con la vision agricola se relaciona otro disefio que consiste en un fondo estriado
con dos impresiones de dedos que forman una protuberancia al lado de la cual se ve una “paloma”
(Figura 4.2.9 a y b). Este disefio aparece en Cherla (2 ejemplares) y luego en Cuadros con dos o
cuatro impresiones de dedos o algunos objetos pero sin paloma (Figura 4.2.9 c). Proponemos que
este disefio retrata a la lluvia (lineas) que cae sobre la semilla plantada (impresiones de dos o
cuatro dedos) que ya dio un retofio (paloma).

Otro motivo que se puede relacionar con la vision agricola es el numero 5 (puntos circulares
regulares grandes/medianos protuberantes). En algunas ocasiones esta clase de puntos forma caras
zoomorfas, pero nos interesan los casos cuando son puestos en el cuerpo de la vasija con una gran
separacion (Figura 4.2.9 d-f). Ese motivo se puede interpretar como semilla intumescente bajo
tierra. Una imagen similar pero vista en el corte transversal lo vemos en la cerdmica de Ucrania
(Figura 4.1.12 c). Este disefio es interpretado por Ribakov como una imagen del grano sembrado
bajo tierra sobre el cual cae la lluvia (Ribakov 1981: 196).

d

Figura 4.2.9. Puntos-impresiones de dedos y puntos protuberantes: a — Mavi, Cherla, Aquiles
Serdan; b — Mavi, Cherla, Aquiles Serdan; ¢ - Guamuchal sin engobe, Cuadros, Cantén
Corralito; d - Paso rojo, Cherla, Canton Corralito; e — Guamuchal liso, Cuadros, El Varal; f -
Suchiate brocheado, Jocotal, Cantdn Corralito (fotos de la autora).

La ultima decoracién peculiar que se vincula con la agricultura (horticultura) es la de las
impresiones de semillas. Estos tipos de impresiones aparecen en la fase Cuadros y después siguen
presentandose en la fase Jocotal. Para identificar las semillas cuyas impresiones encontramos en la
ceramica del Soconusco solicitamos la consulta del Dr. Miguel Angel Pérez Farrera, investigador
de la Facultad de Ciencias Bioldgicas de la UNICACH. Ademas realizamos un ejercicio de
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elaboracion de impresiones de las semillas de nuestro interés sobre arcilla con fines comparativos
cuyos resultados presentaremos en las siguientes paginas.

Son siete los sitios de donde proceden los tepalcates con las impresiones de semillas (ver
Mapa 3): lzapa con 26 ejemplos, Sandoval con 15, El Varal con 7, Canton Corralito con 6, Ejido
Cuauhtémoc con 2 y El Carmen con Aquiles Serdan con 1 ejemplo cada uno, en total 58 tepalcates
con impresiones de semillas. Revisamos alrededor de 700 tepalcates en donde encontramos los 58
tepalcates sefialados (8%), en 15 de los cuales (26%) logramos identificar el tipo de semillas
impresas. Al final del presente trabajo presentamos en forma de catélogo estos 58 tepalcates
encontrados (ver Anexo 2).

Antes de proseguir con el andlisis, definiremos brevemente que es la semilla y cuales son
sus caracteristicas. Botanicamente una semilla es un embrion en estado latente, acompafiado o0 no
de tejido nutricio y protegido por episperma (Moreno 1984: 75). Las formas de semillas varian
segun la planta y el mecanismo de su dispersion, sin embargo se distinguen las siguientes
principales formas de semillas y frutos: eliptica, circular, cuadrado, oblongo, ovado, obovado,
rombico, trulado, obtrulado, triangular y obtriangular (Sanchez Garfias et al. 1991: 10, 20). Lo que
caracteriza a toda semilla es la morfosimetria que comprende su largo y ancho (Pérez Farrera,
comunicacion personal). De esa manera cada semilla ya sea ovalada, cuadrada o redonda debe ser
simétrica lo que la distingue de otros objetos. Tomando en cuenta todo lo anterior diferenciamos
las impresiones de semillas de otros tipos de marcas por sus formas y caracteristicas sefialados.

Después de un breve andlisis de las impresiones destacamos dos motivos segin su modo de
colocacion (Figura 4.2.10). ElI motivo principal “fila doble” tiene 38 ejemplos con sus cuatro
variantes. El otro motivo “fila simple” cuenta con 20 ejemplos con sus cuatro variantes.

cocg
=
SR Y #7 T
Ve 7 47 47 4 Ve N N
Motivo “fila doble” horizontal y vertical Motivo “fila simple” horizontal y diagonal

Figura 4.2.10. Motivos destacados para las impresiones de semillas. Elaborado por la
autora.

La aparicion de las impresiones de la semillas en la ceramica del Soconusco a partir de la
fase Cuadros coincide con lo que sefialan los arquedlogos sobre el inicio de la agricultura a base de
las plantas C4, la cual empezd, segin Chisholm y Blake (2006: 167), después de la fase Cuadros y,
segun Rosenswig, en la fase Conchas al inicio del Preclasico Medio (Rosenswig 2006: 346-348).
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Lo interesante es que las impresiones de semillas que aparecen en la cerdmica no son de maiz, sino
son de otras plantas. Encontramos solamente un ejemplo seguro de impresiones de granos de maiz
(Zea Mays) en el tepalcate TS 01 (véase Catalogo y Figura 4.2.11 b). Las impresiones van en una
fila diagonal y estan hechas con granos completos de la manera ilustrada en nuestra prueba (Figura
4.2.11 ay c). El tamafio es de 4-5 mm. de ancho y la forma de los granos concuerda con los granos
carbonizados de maiz encontrados en Mazatan durante el Preclasico Temprano (Figura 4.2.11 d)
(Feddema 1993: 59).

a b C d
Figura 4.2.11. Semillas de maiz (Zea Mays): a — granos de maiz contemporaneos (Foto de la
autora); b — impresiones de maiz en la ceramica estudiada TS 01 (Foto de la autora); ¢ — prueba
de impresiones de granos completos sobre la arcilla (Foto de la autora); d — granos
carbonizados de maiz, Mazatan, Precl&sico Temprano (Feddema 1993:59).

Hay muchos datos sobre la aparicion de impresiones de maiz o su representacion en la
ceramica del continente Americano. Las impresiones mas antiguas se encuentran en Ecuador
desde la fase Valdivia IV (2600-2300 a.C.) en vasijas de sitio Real Alto (impresiones de granos), y
en la fase Valdivia VI (2300-2000 a.C.) (representaciones de mazorcas), lo que sefiala que este
momento fue la etapa de la agricultura extensiva en la costa de Ecuador (Marcos Pino 1990: 89,99;
Marcos Pino et al. 2002: 100). Durante el Preclasico Temprano en la costa de Guatemala se
encontr6 cerdmica con impresiones de mazorcas de maiz (Arroyo en Feddema 1993: 88). La
posible representacion de mazorcas de maiz la
encontramos en el arte olmeca en un ejemplo de
cerdmica de San Lorenzo (Figura 4.2.12 a). Este
disefio es interpretado por Taube y Saturno como
cuatro mazorcas de maiz que se relacionan con
cuatro puntos cardinales, alrededor de un circulo

cruzado que quiza representa el centro del mundo a

(Taube y Saturno 2008: 307). Las impresiones de Figura 4.2.12. Maiz en la ceramica: a—

maiz las encontramos después en la ceramica cerdmica de San Lorenzo, (Taube y Saturno

., L 2008:303); b — Incensario “elote”, fase
maya de Peten, region Cancuen, Protoclasico Xolalpan tardio, Clésico Medio-Tardio,

(Woodfill et al. 2002: 803). Las ollas con  Teotihuacan (Rattray 2006:254).
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impresiones de mazorcas de maiz fueron reportadas durante el periodo Clasico Temprano en
Yucatan en Oxkintok (Varela 1994: 118). También se puede observar la representacion de una
mazorca de tamarfio natural en forma de un incensario “elote” procedente de Teotihuacan, periodo
Clésico Medio-Tardio (Rattray 2006: 254) (Figura 4.2.12 b).

Como vemos en estos ejemplos, la presencia de las impresiones de maiz en la ceramica debe
coincidir con el cultivo y consumo de esta planta. EI hecho de la existencia de sélo un ejemplo de
impresiones de maiz en la ceramica del Preclasico Temprano del Soconusco sugiere que la
agricultura incipiente al final del periodo estudiado no estaba basada en el maiz sino empez6 con
el cultivo de otras plantas. Algo similar propone Victor Patifio sefialando que es un poco exagerada
la importancia del maiz en las civilizaciones de America intertropical ya que teniendo la yuca y el
pijibay que se podian obtener y conservar casi todo el afio no hubo necesidad de cultivar maiz en
grandes cantidades (Patifio Rodriguez 2002: 527). De esta manera se respalda la propuesta de que
en el Preclasico Temprano la dieta consistié en una mezcla de plantas de C3 (Chisholm y Blake
2006: 167) y que durante ese periodo el maiz era solo una de muchas plantas usadas al mismo
tiempo con otras méas. Segiin Smalley y Blake (2003: 689), el maiz fue domesticado por sus tallos
dulces que se usaban para la produccion de bebidas fermentadas. Sobre lo Ultimo Patifio sefiala la
gran importancia que los pueblos indigenas asignaban a las bebidas fermentadas la mayoria de las
cuales fue producida de las frutas ricas en azucares (Patifio Rodriguez 2002: 31).

Ademas de cultivar maiz, se cree que los habitantes del Soconusco en el Preclasico
Temprano practicaban la horticultura a base de mandioca (yuca) y calabaza (Rosenswig 2006: 337,
346; Clark y Pye 2006: 7). Se encontraron también los restos de semillas carbonizadas de aguacate
y frijoles que probablemente ya estaban domesticados en el Soconusco en el Preclasico Temprano
(Feddema 1993: 57, 86).

Tomando en cuenta estos datos pudimos identificar varias plantas comestibles entre las
cuales se destaca un cultivo nuevo que es el girasol (Helianthus annuus) en los tepalcates TS 02 y
TS 03 (véase Catalogo y Figuras 4.2.13 a y b) Hasta hace poco se pensaba que su centro de origen
era el sureste de EUA. Pero el descubrimiento arqueoldgico de semillas de girasol de San Andrés,
Tabasco (Arcaico Tardio) y de la Cueva del Gallo, Morelos (Preclasico Tardio) pusieron en
evidencia el origen mesoamericano de esta planta (Figura 4.2.13 c). Las semillas encontradas en el
territorio mesoamericano son de mayores tamafios (8-9 mm. de largo) que las de EUA como
consecuencia del proceso de domesticacion (Lentz et al., 2008: 6232, 6233; Bye et al. 2009: 8).
Eso significa que el girasol fue cultivado por los hombres de Mesoamérica ya desde el periodo
Arcaico. En la prueba que hicimos con las impresiones de semillas de girasol contemporaneos se
ve la diferencia en el tamafio (Figura 4.2.13 d y e). El ejemplo que tenemos en la cerdmica
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arqueoldgica es mas pequefio (1.5. mm.) y su forma se parece al girasol silvestre que habia en el
territorio mexicano conocido como “maiz de teja” (Figura 4.2.13 f) (Bye et al. 2009: 10). Hay que
notar que las impresiones de semillas de girasol se encuentran sélo en Ejido Cuauhtémoc en la fase
Jocotal.

:

d

Figura 4.2.13. Semillas de girasol (Helianthus annuus): a y b — impresiones de girasol en la
ceramica estudiada TS 02 y TS 03 (Foto de la autora); ¢ — semillas de girasol arqueol6gicos:
1 - San Andrés, Tabasco (Arcaico Tardio), 2 - Cueva del Gallo, Morelos (Preclasico Tardio)
(Bye et al. 2009:8); b — semillas de girasol contemporéa- neas (Foto de la autora); ¢ — prueba
de impresiones de semillas completas sobre la arcilla (Foto de la autora); d — semilla de
girasol silvestre “maiz de teja”, siglo XX (Bye et al. 2009:10).

Otras impresiones de semillas que identificamos son de calabaza (Cucurbita sp.) TS 04 - TS
14 (Véase Catalogo y Figura 4.2.14 a). La primera especie de calabaza que fue cultivada por el
hombre mesoamericano corresponde a Cucurbita pepo cuyos semillas y pedunculos fueron
recuperadas en la cueva Guila Naquitz, Oaxaca fechados aproximadamente para 8000 a. C.
(Flannery 1985 en McClung de Tapia y Zurita Noguera 2000: 280-281). Las impresiones de
semillas de calabaza son las méas numerosas y pertenecen a solo tres sitios: Sandoval con 8 casos,
El Varal con 2 e lzapa con 1. Después de hacer la prueba con las impresiones de semillas de
calabaza contemporaneas notamos que las que estan en la ceramica arqueol6gica son mas
pequefas (1.5 mm. de largo) y mas delgadas (Figura 4.2.14 by c).
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b
Figura 4.2.14. Semillas de calabaza (Cucurbita sp.): ay b — impresiones de calabaza en la
cerdmica estudiada TS 09 (Foto de la autora); d — semillas de calabaza contemporaneas (Foto
de la autora); ¢ — prueba de impresiones de semillas completas sobre la arcilla (Foto de la
autora).

Otras impresiones de semillas que identificamos son de frijol (Phaseolus sp.) en el tepalcate
TS 15 (Véase Catalogo y Figura 4.2.15 a). Esta planta fue domesticada bastante tiempo después de
calabaza o maiz. Sus semillas domesticadas mas antiguas que se conocen hasta hoy proceden de
Tehuacan, Puebla, y estan fechadas aproximadamente 2300 a. C. El género que méas se consumia
en la época prehispanica es Phaseolus vulgaris. (McClung de Tapia y Zurita Noguera 2000: 247,
279-280; Vela 2010: 64).

En el tepalcate TS 15 las impresiones estan hechas con un costado de grano de la manera
que se muestra en la prueba en la tercera y cuarta fila abajo (Figura 4.2.15 b y c). Estas
impresiones concuerdan por la forma con los granos de frijol carbonizados recuperados en
Mazatan para el Preclasico Temprano (Locona-Cuadros) (Figura 4.2.15 d) (Feddema, 1993: 77).

b

Figura 4.2.15. Semillas de frijol (Phaseolus sp.): a — impresiones de frijoles en la ceramica
estudiada TS 15 (Foto de la autora); b — semillas de frijol contemporéaneas (Foto de la autora); ¢
— prueba de impresiones de semillas completas y partes sobre la arcilla (Foto de la autora); d —
frijoles carbonizados, Mazatan, Preclasico Temprano (Feddema 1993:66).

Como vimos casi todas las semillas identificadas concuerdan con las plantas cultivadas en el
Soconusco identificadas segun los datos arqueoldgicos mencionados arriba. El Gnico cultivo nuevo
cuyas impresiones de semillas encontramos en la cerdmica es el girasol. Otras posibles
impresiones de semillas que podrian estar en la cerdmica de Soconusco son de yuca, chicozapote y
aguacate (Coe y Flannery 1967: 73). Impresiones elipticos y circulares podrian ser de las semillas

de familias Leguminosae, Sapotaceae, Farbaceae o Palmae y las impresiones largas delgadas

239



probablemente son de la flor de machetillo (Erythrina goldmanii) (Pérez Farrera, comunicacion
personal). Hay que sefialar que el niamero de plantas cuyas impresiones de semillas podrian estar
en la ceramica es muy grande, tan solo entre los arboles tropicales que crecen en Soconusco cuyos
frutos y semillas son comestibles contamos 13 especies (Pennington y Sarukhan 1998).

También hay que mencionar que el nimero de impresiones de semillas podria ser mayor
porque: 1) algunas superficies de tepalcates estan muy desgastadas por lo que ya no se distinguen
los bordes de las impresiones y no se puede determinar con que semilla fueron hechas (Figura
4.2.16 a); 2) con algunas semillas se puede hacer impresiones de varias maneras, como ejemplo
tenemos el caso de los granos de frijol y maiz (Figura 4.2.15 c y Figura 4.2.16 b) ya que sus
impresiones producen tanto puntos ovalados como circulares regulares que son muchos en la
ceramica estudiada, aunque por la condicidn de desgaste no se puede distinguir si son realmente
impresiones de estos granos. Por ello en el catadlogo presentamos solamente los tepalcates donde
las impresiones se ven con claridad.

a ' b

Figura 4.2.16. a - desgaste de la superficie de un tepalcate, Guamuchal sin engobe, Cuadros,
Izapa (foto de la autora); b — prueba de impresiones con puntas de granos de maiz sobre la
arcilla (Foto de la autora).

Al final tenemos los datos estadisticos siguientes que unen los sitios, las plantas y los
numeros de impresiones presentados en la Tabla 22:
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Planta Maiz Calabaza Frijol Girasol | No iden- Total

Sitio tificados

Izapa 1 25 26
Sandoval 8 7 15

El Varal 1 2 4 7
Canton Corralito 1 5 6
Ejido Cuauhtémoc 2 - 2

El Carmen 1 1
Aquiles Serdan 1 1
Total 1(1.7%) | 11 (19%) | 1 (1.7%) | 2 (3.4%) | 43 (74%) |58 (100%)

Tabla 22. Frecuencia de aparicion de las impresiones de semillas en el sur de Soconusco.

Como se puede observar en la tabla, la mayoria de tepalcates provienen de lzapa y
Sandoval, lo que podria sugerir que los inicios de la agricultura incipiente en el sur de Soconusco
se ubicaban entre los rios Suchiate y Coatan (Mapa 2). Ademas la calabaza tiene el mayor nimero
de impresiones lo que podria indicar que durante Cuadros fue un cultivo importante.

Para saber sobre el uso de la ceramica con las impresiones de semillas, retomaremos la idea
de John Clark quien junto con varios autores propone la existencia de fiestas o celebraciones
durante el Preclasico Temprano en Mazatan en las que se ofrecia comida festiva y bebidas
fermentadas (cacao, chicha) (Clark y Blake 1989; Smalley y Blake 2003). Reyes Paniagua
propone que algunas de estas fiestas podrian estar vinculadas con las temporadas de cosecha de
algunos alimentos (Reyes Paniagua 2009: 21). Patifio sefiala que las dos temporadas de cosechas
en muchas regiones de neotropico coinciden con los equinoccios que se acompafiaban con fiestas
sobre los cuales sefialan diversos datos etnograficos (Patifio Rodriguez 2002: 28, 30). Como todas
las impresiones de semillas se encuentran sobre los tecomates cuya funcion era principalmente de
preparar, transportar y almacenar comida y bebida (Lesure 1998: 22, 26, 34), sugerimos que la
ceramica con impresiones de semillas bien podria ser utilizada durante los festejos de cosecha al
final de la temporada agricola o como almacenes de los granos cosechados.

Como lo sefialamos en el primer capitulo la cerdmica en Mesoamérica se vinculaba con
creencias religiosas ya que a la materia prima, la forma de la vasija y a las decoraciones
frecuentemente se les atribuya el significado religioso. Sumando a eso que en general las
decoraciones se ponian en las vasijas con el fin de purificar y proteger el contenido (Simonovich,
1964: 343) existe una posible relacion de los motivos de impresiones de semillas con las creencias
magicas. Segun Sergéi Tokarev la raiz de la magia agricola esta en el entendimiento del agricultor
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de su propia impotencia ante la naturaleza. Por ello surge la necesidad de aplicar acciones magicas
para propiciar el crecimiento de los espiritus de las plantas (Tokarev 1990a: 362). Pifia Chan, por
su parte, sefiala que los agricultores incipientes en Mesoamerica“vivian en un mundo sobrenatural
y mégico, en el que los fendmenos naturales eran gobernados por espiritus, [...] Las ideas
magicas regian la vida de las aldeas agricolas™ (Pifia Chan 1985: 11).

En el Viejo Continente las impresiones de semillas en la cerdmica también se encontraban
con frecuencia. Boris Ribakév sefiala que durante el neolitico en Europa se hacian ornamentos
punteados en la cerdmica con semillas reales, lo que atestigua, segun él, acerca de la presencia de
magia agricola (Ribakov 1981: 172). En México, segun Tokarev, la religion estaba basada en un
culto agricola muy antiguo con veneracion a las divinidades protectoras de la agricultura, ritos
magicos de evocacion de la lluvia, deificacion y adoracion del maiz (Tokarev 1990b: 140). La
presencia de magia agricola en Mesoamérica se puede observar desde la cultura olmeca segun la
interpretacion de Taube y Saturno sobre el disefio en la citada cerdmica de San Lorenzo y en
numerosos representaciones de las deidades del maiz (Joralemon 1990). Tomando en cuenta la
importancia que tenia el culto agricola en Mesoamérica, podemos sugerir que las impresiones de
semillas en la cerdmica del Soconusco se vinculaban a las creencias relacionadas con la magia
agricola.

Al respecto, un dato interesante que notamos durante el trabajo con las pruebas es que, al
momento de la elaboracion, las semillas eran presionadas dentro de la arcilla de manera que no se
podia sacarlas de alli después sin que la impresion se destruyera. Ademas notamos que cada una
de las impresiones de semillas se distingue entre si. Estos datos sugieren que cada impresion fue
hecha con una semilla diferente la que se dejaba dentro del barro hasta que se secaba o incluso se
guemaba junto con las semillas.

Este dato podria sugerir la presencia de magia agricola imitativa por la cual el hecho de
meter semillas dentro del barro podria imitar la siembra con la arcilla representando la tierra.

Tomando en cuenta todos los datos anteriores podemos sugerir que las impresiones de
semillas sobre las vasijas fueron hechas por los agricultores incipientes para garantizar
magicamente una buena cosecha en el futuro o proteger el contenido de la vasija (si esta era para
almacenaje de granos). Asi se creia que la accion méagica de hacer impresiones sobre el barro-tierra
con las semillas reales crearia el abasto suficiente de alimentos para que las vasijas-tecomates
estuvieran siempre llenas de diferentes tipos de granos.

En conclusion se puede decir que a partir de la fase Cuadros en el sur del Soconusco se dio
el inicio para la agricultura incipiente a base de varios cultivos donde se destaca el de calabaza.
Paralelamente se desarrollaron creencias y ritos agricolas, uno de los cuales consistio en
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impresiones magicas de semillas hechas sobre ceramica con el objeto de garantizar el éxito de las
futuras cosechas.

Después de analizar el elemento “punto” sugerimos las siguientes interpretaciones para
diferentes tipos de este elemento que vimos durante el analisis: los puntos vacios podrian retratar a
las gotas de agua (lluvia) (Figura 4.2.17 a y b) o granos (semillas) (Figura 4.2.17 c). Otra
posibilidad que no hay que descartar es que también podrian representar al rocio (Figura 4.2.17 d).

Los circulos con puntos adentro podrian representar a las gotas del agua, al grano unido con
el corazon de la planta o al semen divino representado por gota con grano adentro. Los puntos-0jos
asociados a las bandas celestes podrian retratar al grano que se convertira posteriormente en fruto.

Entonces, siguiendo todas las interpretaciones expuestas arriba, podemos proponer que los
puntos en la ceramica analizada representan probablemente dos cosas relacionados entre si: gotas
de agua (lluvia) y semilla/grano (semen divino).

Vemos que algunos de los motivos eran la representacion realista de una imagen que existe
en la naturaleza: lluvia en forma de gotas, rocio y semillas (granos).

El Gltimo que notamos durante el analisis del elemento “punto” es la polisemantica de un
solo elemento que en diferentes disefios representa distintas cosas.

C d
Figura 4.2.17. Imagenes de la naturaleza en los cuales fueron inspirados los motivos del
elemento “punto” : a — gotas de agua (foto de la autora); b — lluvia y gotas de lluvia
(www.hipermegared.net); ¢ — diversas semillas de plantas cultivables (foto de la autora);
d - rocio (www.fondosypantallas.com).
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4.3 Estampado

Primero veremos los datos estadisticos para este motivo presentados en el Esquema 14.
Como se puede observar alli, es un motivo estable pero no muy numeroso, su mayor presencia esta
en las fases Ocos y Cherla (Grupo I1).

Las caracteristicas descriptivas que usamos para destacar a los variantes para el motivo
“estampado” son:
Modo de colocacion:
-Paralelas/cruzadas irregulares
-Continuas/agrupadas
-Lejanas/cercanas
Lugar de colocacion:
-Todo el cuerpo/parte del cuerpo
Parte de concha que fue usado:
-espalda/borde/fragmento cortado

60-
504 O Estampado
404
304

204

10+

&7

Barra Locona Océs Cherla Cuadros Jocotal

Esquema 14. Cantidad del motivo decorativo Estampado para cada fase.
En las siguientes tres tablas presentaremos los variantes del motivo “estampado”
encontrados en los tres grupos de decoraciones destacados anteriormente segun sus tipos:
estampado de concha e impresién de cuerda.
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Grupo I. Barra-Locona

Tipo

Fase

Estampado de concha

>0V OVP>T®

>Z000T1r

1b

1c

Tabla 23. Variantes para los tipos del motivo Estampado, Grupo | Barra-Locona.
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Grupo I1. Océs-Cherla

Tipg Estampado de concha

Fase

Impresion de cuerda

2NeoNoNe)

>rIOMIO

Tabla 24. Variantes para los tipos del motivo Estampado, Grupo 11 Oc6s-Cherla.
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Grupo I11. Cuadros-Jocotal

Tipo| Estampado de concha
Fase

wWOoOXWVOP>CO

r>—000«

Tabla 25. Variantes para los tipos del motivo Estampado, Grupo 111 Cuadros-Jocotal.

Descripcion de variantes.

Estampado de concha:

1 a. Estampado de concha hecho con el borde con lineas paralelas/cruzadas irregulares, cercanas
en forma diagonal/horizontal agrupadas/continuas (parte/todo el cuerpo)

1 b. Estampado de concha hecho con la espalda en filas paralelas diagonales/horizontales cercanas
agrupadas/continuas (parte/todo el cuerpo)

1 c. Estampado de concha hecho con el fragmento cortado en filas verticales/ horizontales
paralelas cercanas/lejanas continuas (parte/todo el cuerpo)

Estampado de cuerda:
1. Estampado de cuerda en filas diagonales cercanas paralelas/cruzadas irregulares (parte del

cuerpo)
Observaciones.
Durante el andlisis del motivo “estampado” fueron destacados algunos variantes segun los

tipos de estampado encontrados en la ceramica analizada. La mayor diversidad de los variantes 1
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a, 1 by 1c se presenta durante la fase Ocds y Cherla. El variante 1 ¢ (estampado de mecedora) es
el mas constante y se vuelve dominante en el Grupo Ill. Los variantes 1 ay 1 b se presentan desde
el inicio, dominan durante Ocos y Cherla y desaparecen bruscamente en Cuadros. El 1 a reaparece
en Jocotal. El estampado de cuerda se presenta solo en la fase Ocos.

Pasando a su analisis iconoldgico hay que decir que no hay mucho material comparativo y
el motivo tampoco ha sido estudiado desde el punto de vista interpretativo. Unicamente Pifia Chan
sefiala que el estampado de mecedora podria representar las escamas de la serpiente, pelo o plumas
(Pifia Chan 1985: 14). Lo que observamos durante la investigacion de este motivo es que el
estampado con concha es caracteristico para las regiones costefias de muchos pueblos del mundo,
por ejemplo la ceramica con las impresiones de la concha del Cardium se encuentra en el area de
Mediterraneo y Mar Negro (neolitico) (Figura 4.3.1 a) al igual que en el Norte de Africa
(Gaskevich 2010: 236, 239). En las costas americanas los ejemplos de este motivo mas antiguos se
encuentran en la cerdmica de Ecuador (Valdivia), de Colombia (Puerto Hormiga) (Garcia Cook y
Merino Carrion 2005: 109), de Costa Rica (La Montafia, Chaparron, Tronadora) desde el Arcaico
hasta el Preclasico Medio y Tardio (Figura 4.3.1 b) (Reyes Paniagua 2009: 14).

Figura 4.3.1. Estampado con el borde de la concha: a — Savran, Ucrania, neolitico (Gaskevich
2010:237); b — Tronadora Vieja, Costa Rica (3350-990 a.C.) (Hoopes 1985:114).

Tomando en cuenta el area costera de la difusion de este motivo y el material (concha) con
que fue hecho podemos sugerir su vinculacion con la seméntica acuatica. También el estampado
de concha de mecedora podria relacionarse con la funcion de las vasijas. Segun Lesure, el
estampado de mecedora se uso para realzar la mejor transferencia de calor durante la coccion de
alimentos. También las superficies asperas producidas por mecedora afuera de las vasijas se
usaban para mejor transportacion del agua (para que las vasijas no se resbalen si se mojan) (Lesure
1998: 26).

De esa manera podemos proponer varias posibilidades de interpretaciones para ese motivo:
por un lado esta su connotacion acuatica y por otro lado su uso practico para cocinar y transportar.
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4.4 Reja

Primero veremos los datos estadisticos para este motivo presentados en el Esquema 15.
Como se puede observar alli, es un motivo estable pero no muy numeroso, su mayor presencia esta
en la fase Barra (Grupo ).

40+
357 M Reja
304
254
204
15+

104

o909

Barra Locona Ocoés Cherla Cuadros  Jocotal

O_

Esquema 15. Cantidad del motivo decorativo Reja para cada fase.

Las caracteristicas descriptivas que usamos para destacar a los variantes para el motivo
“reja” son:
Modo de colocacion:
-Continua/delimitada
Forma de celdas:
-Grandes/medianos/pequefios
Lugar de colocacion:
-Todo el cuerpo/parte del cuerpo

En las siguientes tres tablas presentaremos las variantes del motivo “reja” encontrados en
los tres grupos de decoraciones destacados anteriormente.
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Grupo I. Barra-Locona

Tipo

Fase

>0V OVP>T®

1c

>Z2000T1r

Tabla 26. Variantes para el motivo Reja, Grupo | Barra-Locona.

Grupo I1. Océs-Cherla

Tipo
Reja
Fase

nwo0OO0

>r2OMIO

Tabla 27. Variantes para el motivo Reja, Grupo Il Océs-Cherla.

250



Grupo I1l. Cuadros-Jocotal

Jipo Reja
Fase

nwOoxIVOP>CO

r>—=1000 «

Tabla 28. Variantes para el motivo Reja, Grupo I11 Cuadros-Jocotal.

Descripcion de variantes.

1 a. Reja con celdas pequefias delimitada por lineas (partes del cuerpo)

1 b. Reja con celdas medianas delimitada por linea/lineas (partes del cuerpo/todo el cuerpo)

1 c. Reja con celdas grandes delimitada por linea que marca el borde en ocasiones en fila
horizontal o con puntos adentro (partes del cuerpo/todo el cuerpo)

Observaciones.

Durante el analisis del motivo “reja” fueron destacadas tres variantes. La mayor cantidad de
los variantes 1 a y 1 b se presenta durante la fase Barra. El variante 1 a se presenta durante las
fases Barra, Ocds y Jocotal. El variante 1 b se ve desde el inicio, y desaparece después de Cherla.
El variante 1 ¢ se encuentra en Locona, Cuadros y Jocotal. En las dos Ultimas fases aparece el
disefio de reja con puntos.

Pasaremos ahora al analisis iconolégico del presente motivo.

En un trabajo previo ya indicamos que este motivo probablemente representa la tierra, milpa
o0 lluvia (Kolpakova 2009: 97). Aqui nos detendremos mas en la explicacion de su significado,
afiadiendo nuevos datos e interpretaciones.

En primer capitulo brevemente mencionamos que su aparicion se ubica en el Paleolitico
superior (figura 4.4.1 ay b) y que en los tiempos posteriores el motivo se usa muy ampliamente en
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la cerdmica (Figura 4.4.1 c-e). Golan opina que el motivo “reja” antes de la aparicion de la
agricultura representaba simplemente una red, pero con la aparicion de la agricultura empez6 a
simbolizar la tierra (Golan, 1994: 88). Eso nos da la posibilidad de que el origen grafico de este
motivo podria estar en la imagen de una red que se representaba en forma de reja.

Figura 4.4.1. Representacion de reja: a — Francia, paleolitico superior (Golan 1994:291); b -
figurilla zoomorfa, Fogelgerd, Alemania, paleolitico superior (Elinek 1985:454); ¢ — cerdmica
de la cultura Shassey, Francia 4-3 mil a. C. (Mongait 1973:257); d — ceramica de cultura egea

Grecia, 3 mil a. C. (Golan 1994:292); e — ceramica del sur de Rusia 3 mil a. C. (Golan 1994:
AR\

d e
Figura 4.4.2. Representacion de reja: a — ceramica Raudal, Veracruz, México, 1700-1450 a. C.
(Garcia Cook y Merino Carrién 2005:100); b — ceramica Capacha, Colima México, 1500-1200
a. C. (Garcia Cook y Merino Carrién 2005:104); c — arte olmeca, pez monstruo en la pierna
derecha del Sefior Joven de la costa de Guatemala (Clark 2008:179); d — arte olmeca, dios del
Maiz joven, tazon de cerdmica de Tlapacoya (Joralemon 1990:78); e — cocodrilo en la estela 14
de lzapa (Clark y Moreno 2007:296).
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En el territorio mexicano el motivo de reja se usaba con frecuencia cuyos ejemplos vemos
en la ceramica temprana (Figura 4.4.2 a y b). Posteriormente en el arte mesoamericano se puede
observar que el motivo de la reja se encuentra muy seguido en las representaciones de los
cocodrilos, serpientes, tortugas y peces. La reja puesta sobre la imagen de pez lo vemos en el arte
olmeca donde su cuerpo-banda deberia representar la superficie terrestre o acuética (Figura 4.4.2
c). Joralemon nota que reja (rastrillado) funcionaba como relleno (Joralemon 1990: 77) que se ve
en la representacion del dios del Maiz Joven (Taube en Clark 2008: 171) (Figura 4.4.2 d). Después
encontramos reja en la Estela 14 de Izapa como representacién de la piel de lagarto (Figura 4.4.2
e).

En el arte maya la reja se ve en las imagenes de serpientes (Figura 4.4.3 a), en los monstruos
reptilinos bicéfalos (Figura 4.4.3 b), en las caparazones de tortugas (Figura 4.4.3 cy d) y en los
peces (Figura 4.4.3 e y f) representando el dibujo natural en su piel.

e f

Figura 4.4.3. Reja en el arte maya: a — piel de serpiente, Yaxchilan, lintel 15, Clasico
(www.peabody.harvard.edu); b —monstruo c6smico bicéfalo, Palenque, Palacio, pasaje este
(Baudez 2004:109); ¢ — tortuga acuética, codice Madrid pag. 17 (Lee 1985:93); d — tortuga-
tierra, ceramica maya (Miller y Taube 2000:69); e - pez en la vasija tripode de Guatemala,
300-400 d. C. (Fields y Reents-Budet 2005:151); f — pectoral de jade representando un pez
sobrenatural, 450-500 d.C. tumba Margarita, Copan Honduras, (Fields y Reents-Budet
2005:251).
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En los codices Selden, Borbénico, Vaticano A y Borgia se ve la representacion de la tierra o
montafia compuesta por la reja con puntos adentro (Figuras 4.4.4 a-d). En los dos Gltimos ejemplos
vemos retratados sobre los cerros las nubes con lluvia en forma de delgada banda con barbilla
blancos. Y en las cimas de ambas montafias esta representado Tlaloc. Estas imagenes retratan las
creencias de los mexicas para los cuales las montafias se concebian como deidades de la lluvia y
““se decia que la lluvia procedia de los cerros en cuyas cumbres se engendraban las nubes. [....]
Estas creencias estan ampliamente documentadas en las fuentes del siglo XVI”* (Broda 1991: 466).

C d
Figura 4.4.4. Reja con punto adentro representando la tierra en el arte azteca: a — codice Selden,
pag 1; b — codice Borgia, pag.53; ¢ — codice Borbonico, pag. 33; d — cddice Vaticano A, pag.
48v (www.famsi.org).

El motivo de reja con punto adentro representa también la piel del monstruo de la tierra o
Cipactli: ““Segun la tradicion mexica, la tierra también era concebida como lagarto, el cipactli
que era ademas el primer signo del calendario” (Broda 1991: 487). Lo encontramos en cddice
Borgia (Figura 4.4.5 a). Este monstruo representa el relieve terrestre y su piel representada por el
motivo de “piel de reptil” (rombo con punto o su mitad) hace referencia directa a la superficie
terrestre y simboliza la superficie de la tierra tanto en su aspecto generativo, como en su aspecto
acudtico, el punto adentro de cada celda representa una cuenta de piedra verde que puede
representar agua, sangre, semen o pulque (Mondragon Vazquez 2007: 108, 113). Aqui podemos
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agregar también a la imagen del monstruo terrestre azteca (Figura 4.4.5 b) y la imagen de
Coatlicue retratada como serpiente con la piel como reja con puntos adentro (Figura 4.4.5 c).
Como vimos, el monstruo terrestre estd ampliamente presente en el arte mesoamericano y es un
hibrido en el que predominan los rasgos de reptil donde los animales como sapos, cocodrilos 0
tortugas representan ocasionalmente a la propia tierra (Baudez 2007: 38; Thompson 1997: 270).
Por lo tanto podemos decir que lo que une a todos estos animales es su vinculacion con el
inframundo, con la tierra y con el agua (Garza de la 2003: 313; Joralemon 2008: 330) lo que tiene
que reflejarse en el significado del motivo reja.

b c

Figura 4.4.5. Reja en la representacion de los monstruos terrestres: a - cocodrilo terrestre,
codice Borgia pag. 27, (Stone 1995:23); b — monstruo terrestre azteca (Stone 1995:23); ¢ —
Coatlicue, diosa de la Tierra mexica, Poscléasico, Ciudad de México (Tate 2004:40).

La relacion entre reja y tierra se ve reflejada en la escritura jeroglifica maya (Figura 4.4.6 a).
Por ejemplo los jeroglificos que significan “tierra”, “cueva” y “negro” (éste ultimo debido al color
oscuro de la tierra) como motivo principal contienen el motivo de reja representando graficamente
la tierra 0 lo que estaba relacionado con esta. Hay que sefialar que en el arte maya en general reja
puede representar manchas oscuras en la piel de animales, color oscuro, etc. pero todas estas
representaciones mantienen su relacion directa con la tierra ya que su principal caracteristica es su
color oscuro café-negro y ademas, sus entrafias (cuevas) también son oscuras. De esa manera la
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reja por extensiéon de su significado primario (tierra) paso a representar un sinfin de cosas (en
ocasiones de color oscuro) relacionadas (o que fueran relacionadas) con la tierra. Segun el analisis
de datos etnograficos de la cultura maya, cuando la reja se encuentra dentro de un cuadrado o
rombo, esto simboliza el parcelamiento de la tierra y del mundo (Girard, 1949: 637, 879). Ademas,
las mazorcas de maiz son frecuentemente representadas por medio de la reja (Figura 4.4.6 b;
4.2.12 a).

KAB (kab ) (T526) CHEN (chen) (Ts98v) EK’ ( ek ’) (T89)
a b

Figura 4.4.6. Relacion entre reja y tierra por medio de glifos y representacion de maiz: a —
jeroglificos mayas “tierra”, “cueva” y “negro” (Montgomery 2002:130; 77 y 88); b — maiz en
tepalcate de Tlapacoya (Joralemon 1990:30).

Lo que notamos en algunos de los ejemplos es que las rejas estan formadas por las lineas
ondulantes y no rectas. Especialmente en el Posclasico es cuando aparecen dos formas de
representas la tierra con rejas rectas u ondulantes (Figuras 4.4.3 cy d; 4.4.4 a-d; 4.4.5 a). Creemos
que habia una divisién semantica entre estos dos motivos: la variante antigua de las rejas rectas
seguia retratando a la tierra y la variante de las rejas ondulantes se referia a la tierra con agua
(pantanos, tierras que se inundan etc.). Esto lo podemos ver en la representacion de un lirio
acuatico donde la tierra cubierta por agua es representada en forma de reja ondulante que podria
significar “tierra con agua” (Figura 4.4.7 a). No es rara esa relacion ya que, como vimos, la reja
representa la imagen natural en la piel de los reptiles y la mayoria de ellos habitan tanto en el agua,
como en la tierra. De esa manera se combinan estos dos significados en una sola imagen de reja
distinguida por variantes.

Al respecto hay que notar que la reja recta se encontraba en la representacion de peces —
seres acuaticos desde el Preclasico Temprano, ademas la lluvia en forma de reja con puntos-gotas
colgadas de ella la encontramos en el cédice Madrid (Figura 4.4.7 b). Cabe destacar que en los
tepalcates del Soconusco desde la fase Barra encontramos la reja dentro de las bandas celestes
(Figura 4.4.7 c) y en varios tepalcates las lineas paralelas diagonales (lluvia) se cruzan formando
una reja (Figura 4.4.7 d). La reja en este caso efectivamente representa a la lluvia. De esa manera
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desde el Preclasico Temprano, ademas de representar la tierra, creemos que en ciertos contextos la
reja recta funcionaba como representacion de la lluvia. Y en Posclasico se empez6 a distinguir la
reja-agua y reja-tierra con diferentes formas de lineas.

a b C

Figura 4.4.7. Reja representando agua y lluvia: a - lirio acutico en la vasija maya (Stone
1995:29); b — reja-lluvia en codice Madrid, pag. 97 (Lee 1985:133); ¢ y d — cerdmica de
Soconusco, fase Barra (foto de la autora).

Un dato que hay que agregar es que el motivo de reja es estudiado por varios investigadores
por su vinculacion con lo femenino ya que a menudo las faldas de las mujeres en la iconografia
mesoamericana son representadas por medio de la reja (Figura 4.4.8 a). Sobre eso Carolyn Tate
opina que la vegetacion y la superficie terrestre fueron consideradas como la falda de la Tierra
sagrada que se representd como una falda tejida con cuentas de piedra verde. Es por ello que los
gobernantes mayas usaban estas faldas con cuentas tejidas durante los rituales de renovacion,
renacimiento o creacion (Figura 4.4.8 b) (Tate 2004: 38-39).

) - - - v

ANl

A o

Figura 4.4.8. Representacién de reja en las faldas tejidas: a— falda de la sefiora Zak Kuk,
Palenque, Chiapas, dibujo de K. Tate (Tate 2004:37); b — gobernante maya, Estela 3 de
Naranjo, Clasico (www.peabody.harvard.edu); ¢ — deidad azteca, cddice Magliabechano, pag.
183 (www.famsi.org).

Una idea similar expresa Adriana Mondragon Vazquez sefialando la constante ubicacion del
motivo de piel de reptil en la vestimenta de las diosas del Posclasico que personificaban las fuerzas
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generadoras de la tierra, la vegetacion y el agua en su aspecto femenino (Mondragén Vazquez
2007: 110) (Figura 4.4.8 c).

Entonces se puede decir que por estar retratando a las escamas o al dibujo natural de piel de
reptiles y peces, la reja probablemente era un motivo por un lado terrestre que en el arte
mesoamericano Se asocia con las representaciones de la tierra, montafia o cueva (y por ente con el
color oscuro), y por otro lado era un motivo acuatico que representa el agua o tierras pantanosas.
También sugerimos que después del desarrollo de la agricultura la reja se asocio con el maiz por
su disefio natural que se encuentra en mazorcas.

Por eso las imagenes naturales que podrian originar el motivo de reja son: red para pescar
(Figura 4.4.9 a); ornamentos naturales en la piel de serpiente, cocodrilo, pez y tortuga (Figura
4.4.9 b-e); imagen de una mazorca de maiz (Figura 4.4.9 f).

d e f

Figura 4.4.9. Imagenes de la naturaleza en los cuales fue inspirado el motivo “reja”: a —red
para pescar (tomado de http://russian.alibaba.com); b — escamas en la piel de serpiente
Crotalus horridius (tomado de www.jakubjasinskiphotography.com); ¢ — escamas en la piel
de cocodrilo (tomado de http://yaymicro.com); d — escamas ganoides en la piel de los peses
depredadores poco peje lagarto (tomado de www.portalsaofrancisco.com.br); e — imagen
natural en la caparazén de tortuga (tomado de
www.elmundodelosanimalesblog.blogspot.com); f — forma de colocacion de los granos de
maiz en una mazorca (foto de la autora).

4.5 Medio circulo
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Primero veremos los datos estadisticos para este elemento presentados en la Esquema 16.
Como se puede observar alli, este elemento aparece en Locona, y su mayor presencia se observa
en las dos ultimas fases Cuadros y Jocotal. (Grupo 111).

40-
351 B Medio circulo
30-
254
20

15-

104

"Dl 4

Barra Locona Ocos Cherla Cuadros Jocotal

Esquema 16. Cantidad de elemento decorativo Medio circulo para cada fase.

Las caracteristicas descriptivas que usamos para destacar a los motivos para el elemento
“medio circulo” son:
Modo de colocacién:
-Horizontal/diagonal
-Circundantes
-Unidos/separados
-Fila simple/doble
Lugar de colocacién:
-Todo el cuerpo/parte del cuerpo
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En las siguientes tres tablas presentaremos los motivos de elemento “medio circulo”
encontrados en los tres grupos de decoraciones destacados anteriormente segun sus tipos: medios
circulos horizontales y medios circulos diagonales.

Grupo I. Barra-Locona

Tipo Medios circulos horizontales Medios circulos
diagonales
Fase
L
@)
C
@)
N
A

Tabla 29. Motivos para los tipos del elemento Medio circulo, Grupo | Barra-Locona.

Grupo I1. Océs-Cherla

Tipo Medios circulos horizontales Medios circulos
diagonales
Fase

nwo0OO0

>rr2XomMmIO

Tabla 30. Motivos para los tipos del elemento Medio circulo, Grupo Il Ocds-Cherla.
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Grupo I11. Cuadros-Jocotal

Tipo
Fase

Medios circulos horizontales

Medios circulos diagonales

wWOoxXWVOP>CO

r>»"000«

Tabla 31. Motivos para los tipos del elemento Medio circulo, Grupo 111 Cuadros-Jocotal.
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Descripcion de motivos.
Medios circulos horizontales:
1. Medios circulos en fila horizontal simple circundantes unidos/separados (parte superior del
cuerpo)
1 a. Medios circulos en fila horizontal doble circundantes/no circundantes separados (parte
superior del cuerpo)

Medios circulos diagonales:

1. Medios circulos con apertura arriba en fila diagonal simple unidos/separados (parte superior del
cuerpo)

1 a. Medios circulos con apertura abajo en fila diagonal simple separados (parte superior del
cuerpo)

Observaciones.

Durante el analisis del elemento “medio circulo” fue destacado un motivo para cada uno de
los dos tipos presentes. El tipo de medios circulos horizontales es constante donde el motivo 1 es
el mas estable ya que se presenta durante todas las fases a partir de Locona. Su variante 1 a
aparece en Cherla y sigue en Cuadros y Jocotal. El tipo de medios circulos diagonales aparece
solamente en el tercer grupo. Por ello la presencia de todos los motivos para los dos tipos se
observa durante la fase Cuadros precisamente cuando se registra la mayor cantidad de este
elemento.

Pasaremos ahora al analisis iconolégico del presente elemento.

En un trabajo previo ya indicamos que el medio circulo probablemente representa la nube
(Kolpakova 2009: 97). Aqui nos detendremos mas en la explicacion de su significado, afiadiendo
nuevos datos e interpretaciones.

El medio circulo es un elemento decorativo comun en la ceramica del Viejo continente cuya
imagen se observa en dos variantes: con apertura hacia arriba y con apertura hacia abajo (Figura
4.5.1 a y b). Analizando el significado de este elemento, y apoyandose en las interpretaciones
previas de Ribakdv y Gimbutas, Golan sefiala que los medios circulos representaban a las nubes
debido a la semejanza en sus formas (Figura 4.5.1 c) (Golan, 1994: 15).

En lo que respecta al territorio mesoamericano encontramos varios ejemplos de medios
circulos con apertura hacia abajo desde el periodo Preclasico. En la Estatuilla de los Tuxtlas en el
glifo 6 que ya vimos lineas arriba, el medio circulo representa una lagrima (Figura 4.5.2 a). En el
arte maya, segiin Knoérozov, el medio circulo con circulos pegados abajo que vemos en el grafema
114 puede representar nubes (Figura 4.5.2 b) (Knorozov 1963: 264). Los medios circulos en fila
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los encontramos también en el grafema 094, donde de ellos salen los puntos-gotas (Figura 4.5.2 c).
En ese grafema los medios circulos podrian también representar nubes. Un motivo similar al de
grafema 114 lo encontramos sobre el cuerpo del cargador del cielo maya (Figura 4.5.2 d) (Miller y
Taube 2004: 133).

S

i

a b c

Il

Figura 4.5.1. Medios circulos en el arte mundial: a — ceramica de Asia menor 5-6 mil. a. C.
(Golan 1994:262), b — cerdmica de Asia menor 5-6 mil. a. C. (Golan 1994:262), ¢ — arte
moderno de los indigenas del norte de EUA, (Golan 1994:263).

f

Figura 4.5.2. Medios circulos con apertura hacia abajo en el arte mesoamericano: a — glifo 6
de la Estatuilla de los Tuxtlas (Pifia Chan 1997:260); b y ¢ — grafema 114 (nubes) y 094
(gotas de lluvia) (Knorozov 1963:310 y 309); d — Pauahtun, cargador del cielo, detalle de un
banco tallado, Copén, Clasico Tardio (Miller y Taube 2004:133); e — detalle de monstruo
cauac, vasija maya (Bassie-Sweet 1991:108); f — vasija antropomorfa representando a Tlaloc
(Biedermann 1996:37); g — tepalcate de Soconusco, Teofilo, Cuadros, El Varal (foto de la
autora); h - tepalcate de Soconusco, Méndez borde rojo, Cuadros, El Varal (foto de la
autora).
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Este disefio es conocido bajo el nombre de “racimo de uvas” y, como ya lo escribimos, puede
representar a las lagrimas (Shesefia, Kolpakova y Culebro 2012: 30). En el arte maya, segiin Karen
Bassie-Sweet (1991: 109), este disefio representa agua cayendo o lloviendo (Figura 4.5.2 e). De
esa manera podemos proponer que el medio circulo es una nube de donde cuelga el racimo de uvas
que es lluvia. EI motivo parecido lo encontramos posteriormente en la vasija ya vista que
representa a Tlaloc (Figura 4.5.2 f). Alli, debajo de los dientes-lluvia vemos varios medios circulos
unidos que forman una especie de barba que bien podrian representar el agua o nubes. Entonces, se
puede sugerir que los medios circulos con apertura hacia abajo representaban por un lado a las
gotas de agua y por otro lado a las nubes cargados con agua. En la ceramica estudiada solo
tenemos dos ejemplos de esa variante de medios circulos: colocados en fila diagonal y puestos al
lado de lineas verticales (Figura 4.5.2 g y h). Creemos que estos medios circulos con apertura
hacia abajo en nuestra ceramica representan las nubes.

En lo que respecta a los medios circulos con apertura hacia arriba, éstos se presentan con
frecuencia en la iconografia preclasica. En el arte olmeca encontramos un ejemplo de medio
circulo puesto sobre la imagen bastante naturalista de una nube con lluvia. El disefio en el centro
de la nube est& formado por un medio circulo junto con dos 6valos que, como vimos representan
gotas (Figura 4.5.3 a). Lo interesante es que en esta figura vemos tres diferentes maneras de
representar a las nubes: la imagen naturalista de una nube, medio circulo dentro de la nube y la S
acostada abajo de donde salen lineas paralelas-lluvia. Otros ejemplos de este elemento los vemos
en las bandas celestes en las estelas y otros monumentos donde observamos medios circulos con
apertura hacia arriba pero reducidos. Este elemento se conoce bajo el nombre “U invertida”
(Figura 4.5.3 b) o “corchete” y también se presenta muy a menudo en la cerdmica olmeca como
parte de “serpiente aviar” representando sus encias (Figura 4.5.3 ¢) (Joralemon 1990: 39). Ademas
en el arte olmeca los medios circulos representan partes del ala o parte de la ceja (Cheetham 1998:
34-36; Joralemon 1990: 7). Aqui se puede agregar que, segun Taube, el dragdn olmeca (“serpiente
aviar”) esté asociado con la lluvia (Taube en Cheetham 1998: 34), y la serpiente emplumada maya
la vemos retratada con simbolos acuaticos sobre el cuerpo (Garza de la 1998: 26). Recientemente,
Rosenswig propuso que el grado de abstraccion del disefio del dragon olmeca puede resultar al
final en una linea diagonal (mandibula) con dos arcos (dientes) (Figura 4.5.3 d) (Rosenswig 2010:
210). Este simple disefio que representa al dragon olmeca lo encuentra en los tecomales de
Cuadros y Jocotal sefialando que todos los miembros de la sociedad usaba los disefios olmecas
aunque sin conocer bien sus significados (Rosenswig 2010: 211). Por nuestra parte sefialamos
sobre una posibilidad que nos acerca al significado del medio circulo-“corchete” que vemos en la
estela de El Alvarado: el medio circulo esta puesto en la banda celeste y de el se desprenden lineas
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verticales paralelas que, como vimos, representan la lluvia (Figura 4.5.3 €). Ademas, una nube en
forma de medio circulo hacia arriba la observamos en una vasija de Teotihuacan (Figura 4.1.14 I).

[ ]
\f‘r——\“.fr——-nlir—-—-\l P—|
1

d e
Figura 4.5.3. Medios circulos con apertura hacia arriba en el arte mesoamericano: a —
Teopantecunitlan, modificado por la autora (Pye y Gutiérrez 2007:236); b — bandas celestes en el
arte olmeca: 1 Nuevo monumento 2, Potrero, 2 - Estelal, La Venta (Miller y Taube 2004:155); ¢
— serpiente aviar olmeca, modificado por la autora (Joralemon 1990:40); d — esquema elaborada
por R. Rosenswig, modificado por la autora (Rosenswig 2005:232); e — estela de El Alvarado
(Méluzin 1995:36).

Tomando en cuenta todo lo anterior podemos sugerir que el medo circulo con apertura hacia
arriba representaba la nube (vapor o niebla). De esa manera el dragdn olmeca es una
representacion zoomorfa fantastica que une las manifestaciones meteoroldgicas como nubes,
lluvia, rayo y viento. Por ello este ser mitico esta compuesto de diferentes elementos acuaticos
celestes entre los cuales los medios circulos (0jo, ceja y encias) se refieren a las nubes. Por lo tanto
en la ceramica estudiada el disefio compuesto por linea diagonal con los medios circulos puestos
en diagonal debajo de ella (Figura 4.5.4) no se representan al dragdn olmeca, sino se refieren a sus
componentes: manifestaciones naturales meteoroldgicas. Ademas, recordando el hecho de que a
partir de la fase Cuadros junto al desarrollo de la agricultura se desarrollan las creencias magicas
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relacionados con esta, no es de sorprenderse que hay tantas representaciones de medios circulos-
nubes en la cerdmica del Soconusco a partir de la fase Cuadros (ver Esquema 16). Probablemente,
los disefios que incluian medios circulos fueron puestos por la gente comlin a sus vasijas
(concientemente de su significado) con fines de atraer la lluvia para obtener buenas cosechas. Y
podria ser otro ejemplo de magia agraria plasmada en la cerdmica del Soconusco.

Figura 4.5.4. Medios circulos en la ceramica de Soconusco: a — Guamuchal sin engobe,
Cuadros-Jocotal, El Varal; b — Guamuchal sin engobe, Cuadros-Jocotal, El Varal; ¢ —
Guamuchal sin engobe, Cuadros-Jocotal, El Varal (fotos de la autora).
Entonces, despues de analizar el elemento medio circulo, podemos proponer que tiene
significado acuéatico celeste y en la cerdmica analizada representa probablemente las nubes
(niebla). Asi, es otro elemento que era inspirado en una imagen real que existe en la naturaleza:

nubes o niebla (Figura 4.5.5).

a b

Figura 4.5.5. Imégenes de la naturaleza en los cuales probablemente fueron inspirados los
motivos de medios circulos: a — nubes, b — niebla (fotos de la autora).
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4.6 Linea curva

Primero veremos los datos estadisticos para este elemento presentados en el Esquema 17.
Como se puede observar alli, este elemento aparece en Cuadros, y es en esa misma fase donde se
observa su mayor presencia (Grupo I11).

20-
OLinea
curva
15-
10-
5_
0_
Barra Locona Oc6s Cherla Cuadros Jocotal

Esquema 17. Cantidad de elemento decorativo Linea curva para cada fase.

Las caracteristicas descriptivas que usamos para destacar a los variantes para el elemento
“linea curva” son:

Modo de colocacion:
-Unica/doble

-Delimitada/no delimitada
Lugar de colocacion:

-Todo el cuerpo/parte del cuerpo

267



En la siguiente tabla presentaremos los variantes de elemento “linea curva” encontrados en el
tercer grupo de decoraciones.

Grupo I11. Cuadros-Jocotal

Tipo Linea curva
Fase

wWOoOXWVWOP>CO

r>=—1000%

Tabla 32. Variantes para elemento Linea curva, Grupo |1l Cuadros-Jocotal.

Descripcion de variantes.
1. Linea curva Unica delimitada/no delimitada (parte superior del cuerpo)
1 a. Linea curva doble delimitada (parte superior del cuerpo)

Observaciones.

Durante el andlisis del elemento “linea curva” fueron destacados dos variantes. La variante
1 a esta representada solo por un ejemplo presentado en la tabla. Todos los demas ejemplos
pertenecen a la variante 1.

Pasaremos ahora al analisis iconolégico del presente elemento.

En un trabajo previo ya indicamos que la linea curva esta relacionada con el agua y
sugerimos que las lineas de este tipo son torrentes de agua celeste (Kolpakova 2009: 97).
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Hay que sefialar que durante la investigacion no pudimos encontrar muchos ejemplos de
este elemento en el arte mundial 0 mesoamericano. La mayoria de los ejemplos de linea curva que
vimos se encuentran en la ceramica de Chiapas del Preclasico Temprano hasta Clasico Medio
(Figura 4.6.1 ay b) y un ejemplo de la ceramica de Morelos del Preclasico Medio (Figura 4.6.1 c).

d e

Figura 4.6.1. Ejemplos del elemento linea curva: a — ceramica del Oriente de Chiapas, fase
Jocote, Precléasico Temprano (Clark y Cheetham 2005:343); b — ceramica de Izapa, fase Kato
(foto de la autora del negativo del archivo de la NWAF); ¢ — ceramica de Morelos, Preclasico
Medio (Cyphers 2005:459); d — cédice Madrid pag. 86 (Lee 1985:127); e — tepalcate de
Soconusco, Méndez borde rojo, Cuadros-Jocotal, El Varal (foto de la autora).

En lo que corresponde al arte mesoamericano, encontramos un ejemplo de linea curva en el
codice Madrid (Figura 4.6.1 d) que también podria ser linea escalonada. Son tres lineas curvas
puestas dentro de la banda celeste (techo del templo). En la ceramica analizada vemos que las
lineas curvas a menudo estdn acompafiadas por lineas paralelas verticales que, como vimos,
podrian representar la lluvia y puntos que pueden ser gotas (Figura 4.6.1 e).

Por todo lo anterior, tomando en cuenta que el elemento dado requiere mas investigacion, en
esta etapa del trabajo podemos sugerir que linea curva es un elemento acuatico celeste ya que
siempre se ubica en la parte alta de la vasija o dentro de la banda celeste, y estd acompariada por
lineas paralelas-lluvia y circulos (puntos)-gotas.

4.7. Otros elementos decorativos

Hay que mencionar que en este apartado no haremos la investigacién iconoldgica de los
elementos adicionales ya que el nimero de los ejemplos encontrados de cada uno de ellos es muy
escaso. Es por eso que estos elementos no estan incluidos entre los seis elementos destacados para
analizar. Por lo tanto aqui solamente presentaremos las fotos de tepalcates que los contienen con
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una breve descripcion mencionando en dado caso su posible significado propuesto en nuestros
trabajos anteriores.

4.7.1 Figuras circulares y triangulares

Desde la fase Barra y hasta Ocds se encuentran numerosos tepalcates con diversas figuras
circulares y triangulares grandes formadas por lineas acanaladas profundas paralelas oblicuas que
ocupan todo el cuerpo de la vasija (Figura 4.7.1 a-d). Como ya vimos en el capitulo Ill, entre la
muestra cerdmica de nuestro estudio hay muchos tepalcates donde se observa una pequefia parte de
este tipo de disefio, pero son muy pocos los tepalcates donde dichos disefios se presentan
completos o semicompletos, por ello recurrimos a las restauraciones de Jorge Ceja, Richard Lesure
y Ayax Moreno, donde se ven algunos de sus ejemplos (Figura 4.7.1 e-h).

En cuanto a su interpretacion, hay que sefialar que estos disefios no son comunes en la
iconografia mesoamericana y solo se ven en la cerdmica temprana (Barra-Ocds) y luego
desaparecen. Por lo tanto hasta ahora no tenemos informacion comparativa suficiente para
presentar sus posibles significados.

e f g h
Figura 4.7.1. Figuras circulares y triangulares en la cerdmica de Soconusco: a — Tusta rojo,
Barra, Paso de la Amada; b y ¢ — Gallo rosa sobre rojo, Locona, Chilo y Paso de la Amada; d
— Amada negro, Oc6s, Canton Corralito (a-d fotos de la autora); e — Cotan acanalado, Barra,
Paso de la Amada (Ceja 1985:42); f — Barra tardio (Clark y Cheetham 2005:295); g — Amada
estampado, Oc0s, Paso de la Amada (Ceja 1985:57); h — Ocds, Paso de la Amada (Lesure
1995:272).
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4.7.2. Linea escalonada

En la cerdmica estudiada encontramos dos ejemplos de este elemento en la fase Cuadros
(Figura 3.7.2). Estas lineas se presentan dobles ocupando la parte superior de la vasija bajando
unos centimetros desde la linea horizontal que marca el borde EIl significado de la linea
escalonada ya ha sido abordado brevemente en un trabajo anterior y podria representar agua
celeste, lluvia o rayo (Kolpakova 2009: 99-100).

a b

Figura 4.7.2 Linea escalonada en la ceramica de Soconusco: a — Guamuchal sin engobe,
Cuadros, El Varal; b — Teofilo, Cuadros, El Varal (fotos de la autora).

4.7.3 Zig-zag

En la ceramica estudiada hallamos dos ejemplos de este elemento. El primer ejemplo lo
encontramos en la publicacién de Clark y Cheetham (2005) y es de la fase Locona que se ve
circundando el borde de un plato (Figura 4.7.3 a). El segundo ejemplo es de Ejido Cuauhtemoc de
la fase Cuadros y se presenta en forma gradual dentro de la banda modelada cepillada (Figura
4.7.3 b). Su posible significado ya ha sido abordado brevemente en un trabajo previo. Sugerimos
que el zigzag podria representar agua, lluvia o rayo (Kolpakova 2009: 96).
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b

Figura 4.7.3. Zigzag en la cerdmica de Soconusco: a — Gallo rosa sobre rojo, Locona (Clark y
Cheetham 2005:304); b — Guamuchal brocheado, Cuadros, Ejido Cuauhtémoc (foto de la
autora).

4.7.4 Rombo

En la cerdmica estudiada encontramos un ejemplo de este elemento en la fase Cuadros
(Figura 4.7.4). El significado de este elemento ha sido abordado ampliamente por nosotros en
articulos anteriores (Kolpakova, 2008, 2009). Aqui solo mencionaremos que el rombo simboliza
la tierra 0 milpa y el punto en su centro podria ser entendido como el centro de aquellos.

Figura 4.7.4. Rombo en la
ceramica de Soconusco:
Guamuchal sin engobe, Cuadros,
Izapa, restauracion del disefio de
la autora (foto de la autora).

Entonces, en el presente capitulo terminamos el andlisis iconogréfico e hicimos el analisis
iconoldgico de cada uno de los elementos y motivos encontrados en la ceramica estudiada.

Empezamos por presentar los datos cualitativos generales los cuales introducimos en el
esquema 18 donde reunimos las cantidades de todos los elementos por cada fase. En el esquema se
puede ver el desarrollo de cada uno de los elementos y motivos destacados a través de todas las
seis fases. Ademas, con base en el presente esquema, se puede decir que los tres grupos destacados
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en el capitulo Il se distinguen claramente por la cantidad de tepalcates y la distribucion de
elementos.

Luego, para la mejor visualizacion agrupamos los resultados obtenidos durante del analisis
iconoldgico en una tabla general (Tabla 33), donde presentamos posibles significados y origenes
gréficos de cada uno de los elementos y motivos analizados en las paginas anteriores. Como se
puede observar alli cinco elementos tienen connotacion principal acuatica y solo uno - terrestre.
Ademas, en esta etapa del trabajo no todos los elementos tienen interpretaciones y posibles
origenes graficos. Ese es el caso del estampado y la linea curva.

Hay que notar que algunas decoraciones tenian su propdsito practico, ese es el caso de
lineas y estampado.

Por ultimo subrayamos que los significados de los elementos y motivos planteados durante
este capitulo no pretenden ser Unicos o definitivos sino estan en calidad de propuesta.
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Esquema 18. Resultados cuantitativos generales pos fases y decoraciones.
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Elemento
(motivo)

Posible significado

Posible origen gréfico

Linea
(lineas paralelas)

i

Acuatico (lluvia)
Imitacion de gajos de
calabaza

Uso practico

Punto ”
_ Acuatico
(filas de puntos) (gotas d )
gotas de agua
LA B X 3 J
- Terrestre-celeste
AAAAA (semilla/grano)
Estampado Acuatico
X
s Uso practico
Reja
p N\
Terrestre (tierra)
Acuatico (lluvia)
Medio circulo
(fila  de medios
circulos) Acuatico (nubes)
N NN
Linea curva
Acuatico X

Ld\

Tabla 33. Presentacion de los posibles significados y origenes graficos de los seis elementos y motivos

analizados en el cuarto capitulo.
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CAPITULO5
DISCUSION Y OBSERVACIONES FINALES

Para finalizar nuestro trabajo resaltamos la informacion mas significativa presentada y
obtenida durante el presente estudio para su discusién en conjunto. También mostramos las
Gltimas observaciones y comentarios sobre algunos temas que todavia tienen datos por presentar.

Cambios y acontecimientos reflejados en la ceramica.

Durante nuestra investigacién notamos la presencia de algunos cambios en la decoracion de
la cerdmica estudiada. Con base en estos cambios destacamos tres grupos de decoraciones (ver
Tabla 15) donde los cambios mas considerables tuvieron lugar entre las fases Locona y Ocos y
entre Cherla y Cuadros. Ademas de estos cambios sabemos de dos acontecimientos relacionados
con la ceramica del Preclasico Temprano en Soconusco: la aparicion de la cerdmica en la fase
Barra y la llegada de la ceramica olmeca en la fase Cherla. Enseguida, presentaremos en forma de
un esquema (Figura 5.1) los cambios y acontecimientos mencionados que tuvieron lugar durante el
periodo estudiado en Soconusco.

Olmecas del Golfo

v

Habitantes de Soconusco

v

| Barra | Locona Oc6s | Cherla | Cuadros | Jocotal |
Aparicion de la & Llegadade la Cambio
ceramica Cambio (?) ceramica olmeca (agricultura?)

Figura 5.1. Cambios y acontecimientos reflejados en las decoraciones de la ceramica del
Soconusco durante el Preclasico Temprano.

Veremos ahora los procesos sefialados y el efecto que tuvieron en la ceramica analizada.

Sobre el primer acontecimiento (aparicion de la ceramica al inicio de Barra), podemos decir
que, como sefialamos anteriormente, la ceramica Barra se presenta desde el inicio altamente
elaborada: vasijas con paredes delgadas y uniformes, disefios de muy buena calidad. No hay duda
de que quien elaboro esta ceramica era un alfarero experimentado quien tenia los conocimientos
técnicos necesarios como lo sefialan Tejada y Clark (Tejada Bouscayrol y Clark 1993: 332). Por lo
tanto, es de suponer que la ceramica Barra no se origino en el Soconusco. Entonces surge la

pregunta ¢de donde vino la ceramica Barra? Pifia Chan sostuvo la hipotesis de que un grupo llegd
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del sur de Mesoamerica hasta el Istmo de Tehuantepec y dio origen a la cultura olmeca (Pifia Chan
1986: 14). Gareth Lowe y Michael Coe proponen la hipotesis de la llegada de algunos pequefios
grupos desde Sudameérica, especialmente de las costas de Ecuador, Colombia y Panama. (Tejada
Bouscayrol y Clark 1993: 331). Tomando en cuenta estas propuestas hopitéticas, creemos sobre
una posibilidad que la cerdmica junto con sus decoraciones fue traida por la gente de fuera al
Soconusco. Lo interesante es que un proceso similar ocurre en Soconusco unos siglos después, lo
cual es sefialado como el segundo acontecimiento. En esta vez se cree que los olmecas
establecieron enclaves en el Soconusco, uno de los cuales fue Canton Corralito donde los olmecas
llegaron trayendo su ceramica y los conocimientos de su elaboracion (Cheetham 2010: 276-277).
Entonces es muy probable que en la fase Barra ocurriera algo similar cuando las piezas de
cerdmica fueron traidas a Soconusco por la gente forénea.

El segundo acontecimiento, la llegada de la ceramica olmeca, ya estd bastante estudiado
como lo vimos en el capitulo Il. Por nuestra parte, podemos agregar que, como sefialamos en el
capitulo 11, el cambio de las decoraciones entre Ocos y Cherla no es tan drastico como podriamos
esperar, muchos de los motivos de Ocos se presentan luego en Cherla. EI momento de la llegada
del estilo olmeca se alrecia claramente, cuando en la fase Cherla se disminuye la decoracion
anterior y entran las decoraciones olmecas. Ese proceso también se reflejo en las decoraciones no
olmecas: en Cherla aparecieron tecomates Mavi con una decoracion muy diferente al de tecomates
Oc6s. De esa manera, tomando en cuenta la observacion de David Cheetham sefialada en el
capitulo 11l (2010: 408, 409, 246), podemos decir que las tradiciones de decoracion local
(mokayas) no desaparecieron con la llegada de la ceramica olmeca, sino siguieron usandose
durante los tiempos olmecas y se presentaron en la vajilla domestica (tecomates).

Ahora veremos los dos cambios en las decoraciones (que deberian estar relacionados con
algun proceso) que ocurrieron entre Locona y Ocos y entre Cherla y Cuadros. El primer cambio en
decoracion es muy drastico como se puede observar en la Tabla 15. En Oc6s y posterior Cherla la
cantidad y la calidad de disefios se disminuye bastante lo que no concuerda con ninguno de los
cambios (p. ej. demogréaficos) sefialados por Clark y Pye (2006: 10). Por ello en este momento no
tenemos informacion sobre algin proceso importante que pudo generar cambio en las
decoraciones entre Locona y Ocos.

El segundo cambio de decoraciones ocurrié entre Cherla y Cuadros. Ya vimos en el
capitulo 1V que el desarrollo de la agricultura en Soconusco empieza a partir de la fase Cuadros.
Tomando en cuenta las interpretaciones de los elementos del Grupo Il y la aparicion de las
impresiones de semillas podemos proponer que es el proceso que generd estos cambios
decorativos es el desarrollo de la agricultura incipiente. Lo mismo sefiala Barbara Arroyo (1998:
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153) para la costa de Guatemala explicando que los tecomates mas grandes, gruesos y burdos que
aparecen en Cuadros podrian reflejar un cambio de subsistencia y sugiere que se usaron para la
preparacion de alimentos agricolas.

De esa manera podemos concluir que las decoraciones en la cerdmica reflejan los cambios y
acontecimientos que sucedieron durante el Preclasico Temprano y por ello son una fuente
adicional que nos informa sobre hechos que ocurrieron en el pasado.

Tecomates y la pequefia tradicion

Robert Redfield (1952 en Grove 2008: 137) para referirse a dos tradiciones culturales - una
del Estado y otra de los campesinos - uso los términos “grandes tradiciones” y “pequefias
tradiciones” respectivamente. Esa idea fue retomada por David Grove (2008: 137) quien destaco la
necesidad de estudiar a la pequefia tradicion de la cultura olmeca que comprende las practicas
religiosas de nivel domestico. Grove sefiala que a los restos de estas practicas son figurillas,
mascaras de barro y la estructura doméstica en si misma. Por nuestra parte, a esta lista podemos
agregar también la cerdmica doméstica que, como lo vimos en el capitulo 1 y IV, participaba en
diversos rituales religiosos. Por analogia, se puede decir que “la pequefia tradicion” en Soconusco
es representada principalmente por las figurillas de barro y la cerdamica doméstica. Como
mencionamos en el tercer capitulo la forma ceramica principal cuyos bordes se presentaron
durante el estudio es el tecomate. Ya vimos que al principio los tecomates eran vasijas de servicio
0 almacenamiento (Clark y Blake 1989: 389) y luego se empezaron a usarse para cocinar y
formaron parte de la ceramica cotidiana (Lesure 1998: 32). Ademas acabamos de sefialar sobre la
persistencia de las tradiciones de decoracion locales durante los tiempos olmecas que se
presentaron en la vajilla doméstica (tecomates).

Por ello el tecomate se puede considerar como parte de la cultura de los gobernados y junto
con sus decoraciones debid formar parte de la “pequefia tradicion” local. Por lo tanto, es de
suponer que el conjunto de tipos Mavi-Guamuchal-Méndez-Teofilo-Suchiate (y sus decoraciones)
destacado en el capitulo 111 pertenece a la “pequefia tradicion” local.

Decoraciones y el desarrollo de la agricultura.

Después de proponer los significados para cada elemento y motivo destacados tenemos
cinco elementos acuaticos y solo uno terrestre. Los elementos acuéticos asociados en su mayoria
con la lluvia son: lineas, puntos, medio circulo, linea curva. Los puntos también tienen significado
terrestre, el estampado es motivo acuético terrestre, y la reja, como vimos, en ocasiones podria
retratar a la lluvia. Tomando eso en cuenta, podemos relacionar la alfareria del Soconusco con los
dos aspectos naturales: el agua y la tierra. Los elementos que pertenecen a estos dos aspectos son
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sefialados por Marcus como las fuerzas sobrenaturales de mayor transcendencia que fueron el
rayo, el relampago, el viento, las nubes, la tierra y el terremoto (Marcus en Lowe 1998: 59). Pifia
Chan sefiala que desde el Preclasico ya existia una simbologia, relacionada con agricultura (agua-
tierra) y las creencias magicas (Pifia Chan 1985:15). Por lo tanto, se puede proponer que a partir de
la fase Cherla ellos podrian formar disefios relacionados con el ciclo agricola incipiente. Ya vimos
que la agricultura incipiente empieza a surgir en Cuadros y junto con ella empezé a nacer el culto
de las plantas cultivadas y de las fuerzas de la naturaleza de las cuales dependia su crecimiento
(Alekseev y Pershic 1990: 251). Si a eso le sumamos el hecho de que las creencias basicas en
Izapa se concentran en una especie de adoracion a la naturaleza, o en una veneracion o suplica a
los dioses (Proskouriakoff en Lowe, Lee y Martinez E., 2000: 320), podemos suponer que las
fuerzas naturales mas importantes para los antiguos agricultores incipientes fueron plasmadas en la
cerdmica con fines mégicos al igual que ocurre con las impresiones de semillas (ver Capitulo V).
Es posible que con estas decoraciones la gente pidiera abundante lluvia para las semillas
sembradas, o pretendia aplacar la furia de una tormenta con granizo y viento que podria destruir
los sembradios, o agradecia a las deidades por la buena cosecha obtenida.

La propia alfareria, como lo considera Thomas Lee, es una alegoria de la vida agricola pues
el barro, con el que se crea la ceramica, es el producto de la mezcla del agua con la tierra (Lee,
comunicacion personal, 2009). Quizés es por eso que la alfareria estaba presente en ceremonias
religiosas relacionadas con el culto agricola.

Entonces, con base en lo expuesto lineas arriba, podemos proponer que es desde Cuadros
cuando se inicia en Soconusco el proceso sefialado por Lépez Austin y Lépez Lujan que consiste
en el paso del simple cultivo a la agricultura (Lépez Austin y Lopez Lujan 1997: 24). EI cambio en
las decoraciones en Cherla y Cuadros coincide con nueva técnica en la elaboracion de tecomates y
con la llegada de los Olmecas del Golfo. Eso podria indicar que los Olmecas fueron los
“responsables” del impulso que recibid la agricultura en el Soconusco. Sobre esa posibilidad
Cheetham (2010: 88) sefiala que los objetos con disefios olmecas podrian haber llegado a
Soconusco junto con el maiz mejorado. Ademas hay que tomar en cuenta que es en la costa del
Golfo donde son encontradas los restos botanicos muy antiguos de varios cultivos como maiz
(5000 a. C.), mandioca (4600 a. C.) y girasol (2500 a. C.) (fechas calibradas) (Pope et al. 2001:
1372-1373).

Elementos geométricos - iconos
Al final del cuarto capitulo presentamos los probables origenes gréaficos de los seis
elementos y motivos destacados: linea (lluvia y calabaza), punto (semilla o gota de agua), reja
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(red, piel de reptiles, mazorca) y medio circulo (nube, niebla). Después de su analisis podemos
agregar dos observaciones: 1) la conservacion (en muchos casos) de la forma del objeto original
por el cual fue inspirado un elemento iconografico dado; 2) el reflejo en su significado de esa
conexion con la imagen realista de donde fue originado. Por ejemplo, el medio circulo fue
inspirado en la forma natural de las nubes (niebla), repitiendo y simplificando la forma de esos lo
que resulto en un medio circulo. Ese medio circulo fue usado para representar nubes por un largo
tiempo como lo vimos en el capitulo 1V conservando su significado original. Por lo tanto, tomando
en cuenta que un signo iconico representa una cosa percibida y la reduce a una presentacion
grafica simplificada (Eco 1986: 174), las decoraciones geométricas en la ceramica del Soconusco
pueden considerarse como iconos.

Ademas, recordando la propuesta de Best-Maugard sobre la existencia de siete elementos
basicos en el arte indigena (Best Maugard 1923 citado por Van Putten 1983 en Ramos Galicia
2005: 153) podemos sefialar también sobre la existencia en el arte mesoamericano de un conjunto
basico de elementos entre los cuales se encuentran las decoraciones que estudiamos en nuestro
trabajo. Asi, podemos suponer que todos los seis elementos que analizamos pueden considerarse
como “bésicos” para la iconografia mesoamericana por su antigiiedad y amplia difusion.

Ubicacidn espacial de las decoraciones

Hablando sobre la ubicacion espacial de los disefios en las vasijas, retomaremos las ideas de
Ribakov y Carlson quienes sefialan que las bandas horizontales tenian un significado determinado:
si estan en la parte superior representan el cielo y si estan en la parte inferior hacen alusién al
inframundo o retratan la capa terrestre (Ribakov 1981: 193; Carlson 1988: 281). De esa manera la
vasija se divide en tres niveles: celeste, aéreo y terrestre (Ribakov 1981: 193). La idea de la
composicion del cosmos por tres niveles (cielo, tierra e inframundo) que a su vez son divididos por
capas era caracteristica para Mesoamérica (Miller y Taube, 2004: 154, 177; Garza de la 1998: 20).
Lo interesante es que esa idea se conservl hasta nuestros dias, por ejemplo en la cosmovision
zoque existen tres planos horizontales: subsuelo, tierra y cielo (Velasco Toro 1993: 45) donde el
subsuelo o inframundo tiene tres niveles (Reyes 2011: 84).
Aplicando esos datos a la cerdmica del Preclasico Temprano en Soconusco analizaremos la
ubicacion espacial de las decoraciones y las formas de divisién de las vasijas con el fin de mostrar
la composicién de los disefios. A continuacion presentamos algunos ejemplos de tecomates
Cherla-Jocotal representados por el conjunto de los tipos Mavi, Guamuchal, Méndez, Teofilo,
Suchiate que, como vimos en el capitulo 111, tienen un modo especifico de decoracion. Tomamos
cuatro tepalcates mas grandes y completos de estos tipos y restauramos sus disefios para su
interpretacion (Figura 5.2). En el primer ejemplo (Figura 5.2 a) tenemos un tecomate Mavi de la
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fase Cherla cuya decoracion consiste en una banda que marca el borde, abajo una fila horizontal de
puntos punzonados, en medio de la vasija una cara zoomorfa y lineas (manchas) pintadas
diagonales atravesando todo el cuerpo de la vasija. En este ejemplo podemos observar que la
banda que marca el borde no siempre estd delimitada abajo por una acanaladura sino se marca
mediante nivelacion de barro formando un pequefio peldafio entre dos bandas. Ese mismo
procedimiento lo vemos con frecuencia en los tecomates de Cuadros y Jocotal. En el segundo
ejemplo (Figura 5.2 b) tenemos un tecomate Méndez de la fase Cuadros cuya decoracién consiste
en una banda que marca el borde pintado con rojo, debajo de ella hay lineas diagonales
acompafadas por medios circulos y filas de puntos puestos sobre bandas cortas aplicadas
horizontalmente sobre el cuerpo de la vasija. El espacio mas abajo queda libre. En el tercer
ejemplo (Figura 5.2 ¢) vemos un tecomate Guamuchal de la fase Cuadros. Su decoracion consiste
en la banda que marca el borde, banda ancha modelada cepillada que contiene filas de puntos
diagonales, lineas diagonales que son puestos sobre el cuerpo cepillado. Es muy probable que la
parte baja no presente ninguna clase de decoracion. En el cuarto ejemplo (Figura 5.2 d) vemos un
tecomate Suchiate de la fase Jocotal cuya decoracion consiste en una linea que marca el borde y
mas abajo se ven tres medios circulos formados en una linea diagonal acompafiados por dos lineas
diagonales paralelas. El cuerpo de la vasija es cepillado con estrias horizontales y diagonales. Hay
que notar que con las estrias horizontales esta delimitada la banda que marca el borde y con las
diagonales esta cubierto el resto de la vasija. Es de notar que a la mitad de la vasija el entrillado
diagonal se termina y la parte baja no presenta decoracion alguna.

Entonces, tomando en cuenta todo lo anterior, podemos dividir el cuerpo del tecomate en
tres niveles: inferior, medio y superior. En la parte superior casi siempre se ubica una banda que
marca el borde. Esa banda es lisa (a veces pintada) que no presenta decoraciones y es delimitada
por dos lineas horizontales acanaladas o puede estar marcada mediante nivelacién. Debajo de ella
en ocasiones esta presente otra, segunda banda, que muestra un cepillado sobre el cual se aplican
otras decoraciones. Estas decoraciones (cuando no son continuas) normalmente se repiten
alrededor de la vasija. El nivel medio se caracteriza por presentar diversas decoraciones algunos de
los cuales bajan de la banda hasta la mitad de la vasija. La parte inferior normalmente no esta
decorada.

Aplicando las propuestas de Carlson y Ribakov podemos proponer que el nivel superior
corresponde al plano celeste, el nivel medio al espacio aéreo y superficie terrestre y el nivel
inferior a la capa terrestre e Inframundo (Figura 5.3). De esa manera la banda que marca el borde
es la banda celeste.
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Fugura 5.2. Reconstrucciones de disefios en la cerdmica de Soconusco: a — Mavi bayo, Cherla,
Cantdn Corralito; b — Méndez borde rojo, Cuadros, El Varal; ¢ — Guamuchal sin engobe, Cuadros,
Canton Corralito; d — Suchiate brocheado, Jocotal, Cantdn Corralito (fotos y dibujos de la autora
(perfiles aproximados).
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El nivel medio ocupan varios motivos representando, como lo vimos en el capitulo 1V,
diversos fendmenos de la naturaleza. En el caso particular de la segunda banda cepillada, podemos
suponer que forma parte del nivel superior o0 medio representando los fendmenos naturales que
tienen lugar en el espacio aéreo. La parte inferior deberia contener una banda terrestre pero esta
estd ausente. Sin embargo a partir de la fase Cuadros aparecen las delgadas bandas punteadas
horizontales (Figura 5.2 b) aplicadas sobre el cuerpo de la vasija los cuales podrian funcionar
como capa terrestre representando tierra sembrada.

Entonces, podemos sefialar que todos los decoraciones de los tecomates se concentran en la
parte superior-media de la vasija. De esa manera podemos suponer que en la cerdmica de
Soconusco en general se representaba el plano celeste y espacio aéreo donde se ubicaban los
elementos de connotacién acudatica (terrestre) como lo vimos lineas arriba. La ausencia de
decoracion en el nivel inferior no necesariamente sugiere que no hubo creencias sobre el
Inframundo, sino mas bien ese tema no aparecia en la ceramica durante ese periodo (como lo
vemos luego en la ceramica maya).

Nivel superior (plano celeste)

Nivel medio (espacio aéreo
y superficie terrestre)

Nivel inferior (capa terrestre
e Inframundo)

L 3

’m

Figura 5.3. Divisién espacial de las vasijas en tres niveles.

Lo mismo observamos en la ceramica contemporanea donde abajo de la banda terrestre no
hay decoraciones. Por ejemplo, en la cerdmica contemporanea de Amatenango del Valle (vasijas
de uso doméstico) vemos la decoracién puesta en tres niveles: abajo del borde se encuentran las
bandas celestes delgadas acompafiadas por los zigzag, luego se encuentra un gran espacio aéreo y
plano terrestre que contiene imagenes de aves y plantas, y abajo delimitando todo el disefio se
localizan las delgadas bandas terrestres que contienen zigzags. Mas abajo est4 una zona vacia sin
decoracion (Figura 5.4).
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Figura 5.4. Ceramica contemporanea de Amatenango del Valle, Chiapas (fotos de la autora).

Como vemos en estos ejemplos, la distribucion espacial de decoraciones en tres niveles
logro conservarse hasta nuestros dias, aunque en muy pocos casos. Ademas de la division, en
ocaciones podemos ver los mismos elementos decorativos en la cerdmica contemporanea que hace
casi 4000 afios.

Agrupando todos los datos anteriores, presentamos las principales formas de la division del
espacio en las vasijas Cherla-Jocotal mostrados en la Tabla 34. Alli se puede ver gue durante estas
tres fases no hubo mucho cambio en cuanto a la distribucion de las decoraciones sobre el cuerpo
de la vasija. El Gnico cambio notorio se presenta en Cuadros con la aparicion de la segunda banda
cepillada (modelada).

De esa manera, la tematica principal que se reflejo en la cerdmica del Soconusco es asociada
con el cielo (el espacio aéreo) y los acontecimientos celestes como lluvia y lo que se asocia a esta
(nubes, rayo). Retomando la informacion sobre el entorno natural del Soconusco presentada en el
capitulo Il no es de sorprender que la tematica principal de las decoraciones en la ceramica sea
principalmente celeste. Recordamos que el clima es himedo con altos niveles de precipitacion,
niebla en las montafias y lluvias torrenciales. Sumando a esto la idea del origen grafico de las
decoraciones en el entorno natural, efectivamente en la cerdmica estudiada tendremos reflejados
todos estos fendmenos de la naturaleza.

Entonces, es probable que en conjunto las decoraciones en las vasijas representaban la
imagen del cosmos entero en el que se situaba la gente antigua.

Podemos suponer también que en las primeras fases la mayoria de las vasijas estaba
decorada completamente, como lo podemos observar en las restauraciones presentadas en el
capitulo 111y después se empiezan decorarse solo las partes cercanas al borde. Aqui tenemos una
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Tabla 34. Principales formas de la division espacial en los tecomates Cherla-Jocotal (dibujos de la
autora) (perfiles aproximados).
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limitante que es la ausencia de las vasijas completas suficientes para afirmar esta
observacion, por lo tanto solo sugerimos esta posibilidad.

Como vemos, el complejo ceramico de Soconusco es sin duda una fuente importante para
observar el origen, desarrollo y significado de las decoraciones en general.

CONCLUSIONES

1) La ceramica en Mesoamérica se vinculaba estrechamente con creencias y préacticas
religiosas, lo que todavia se puede observar en actualidad. Las vasijas participaban y siguen
participando en distintas rituales, eran y son imaginados como contenedores magicos de las
fuerzas naturales y servian y siguen sirviendo para comunicarse con los dioses. La vinculacion con
lo religioso se reflejo en las decoraciones, como es el caso de las impresiones de semillas que se
hacian con fines magicos.

2) Como resultado del analisis iconografico e iconoldgico destacamos seis elementos y
motivos siguientes: linea (lluvia), punto (gota, semilla), estampado (acuético), reja (tierra, lluvia),
medio circulo (nube) y linea curva (acuatico) la mayoria de los cuales tienen connotacidn acuética
celeste. Es de notar que casi todos los elementos destacados tienen su origen en las formas
naturales (lluvia, nubes, semillas) o artificiales (red para pescar) repitiendo la forma de éstos, por
ello desde la perspectiva semidtica dichos elementos puedes ser considerados como iconos. Estos
seis elementos forman parte de un conjunto basico de decoraciones en la iconografia
mesoamericana.

3) Notamos la presencia de dos cambios y dos acontecimientos que se ven reflejados en las
decoraciones de la ceramica. Destacamos tres grupos de decoraciones, lo que nos indica que hubo
algunos cambios que tuvieron lugar entre las fases Locona y Oco6s y entre Cherla y Cuadros. Las
causas del primer cambio son hasta ahora indeterminados, mientras que el segundo cambio fue
probablemente producido por el desarrollo de la agricultura. Los dos acontecimientos que se ven
reflejados en las decoraciones de la ceramica son: la llegada de la ceramica a Soconusco desde
fueray la llegada de la ceramica olmeca.

4) Observamos que en la cerdmica estudiada el cuerpo de las vasijas se divide en tres
niveles: inferior, medio y superior donde el nivel superior corresponde al plano celeste, el nivel
medio al espacio aéreo y superficie terrestre y el nivel inferior a la tierra e inframundo. En el caso
de los tecomates, todas las decoraciones se concentran en la parte superior-media de la vasija. Por
ello es posible que en las vasijas se representara el plano celeste y espacio aéreo donde se ubicaban
los elementos de connotacidn acuatica (terrestre). Es probable, que en conjunto las decoraciones
en las vasijas representaban la imagen del cosmos entero en el que se situaba la gente antigua.

286



5) Tomando en cuenta que los principales usos de decoraciones eran comunicacion, magia y
utilidad préctica, podemos decir que por un lado las decoraciones en la ceramica eran una especie
de lenguaje para transmitir cierta informacion a los otros miembros de la sociedad. Pero también
se transmitian las plegarias y agradecimientos a las deidades agrarias y por ello podemos destacar
la funcién magica de las decoraciones. Por otro lado, las decoraciones se ponian a las vasijas con
fines préacticos (para transportar o cocinar).

Aportaciones

Las principales aportaciones de la tesis se pueden resumir en los siguientes puntos:

1) Primero, hicimos el analisis iconografico e iconoldgico de la ceramica del Preclasico
Temprano de Soconusco que no tiene precedentes, donde propusimos la tipologia para elementos
geométricos, al igual que los significados y origenes graficos de estos elementos. Por ello los datos
obtenidos son de gran utilidad para todos los investigadores que se dedican al analisis iconogréafico
e interpretativo del arte precolombino. De esta manera nuestro estudio es una aportacion para los
temas relacionados con la iconografia mesoamericana.

2) Segundo, nuestro trabajo aportd informacion sobre las creencias de los creadores de la
ceramica analizada. De esta manera profundizamos en la cosmovision y religién de los antiguos
habitantes de Soconusco, destacando el papel de las creencias magicas relacionadas con la
agricultura.

3) Tercero, exploramos qué cambios y acontecimientos se reflejan en las decoraciones en la
ceramica que tuvieron lugar durante el Preclasico Temprano en el Soconusco.

Palabras finales

En el presente trabajo tratamos de abarcar todos los significados de las decoraciones
encontradas en la cerdmica analizada. Sin embargo, reconocemos que hay algunos motivos cuyo
significado requiere de més estudios pues por el momento se muestran dificiles de comprender.
Ademas, los significados propuestos en este trabajo no son definitivos ni Unicos correctos, por lo
tanto podran ser corregidos o cambiados a la luz de nuevos investigaciones.

También hay que tomar en cuenta que el presente estudio es solo la primera etapa de
investigacion iconografica e iconoldgica emprendida por nosotros con el fin de analizar las
decoraciones en la ceramica, por eso las propuestas presentadas a lo largo del trabajo podrian
cambiarse con el tiempo mientras proseguimos con la investigacion.
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Anexo 1

Tablas

glement
sitio lineas puntos | estampado reja medio circulg linea curva
Paso de la
Amada X X X X X
|zapa X X X X X
Canton
Coralito X X X X X X
Ejido
Cuauhtémoc X X X X X xX*
Aquiles
Serdan X X X
El Varal X X X X
Sandoval X X X* X

* solo hay un ejemplo.

Tabla 35. Presencia de cada elemento destacado en los sitios tomados para el analisis.
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Fase
BARRA

LOCONA

ocos

CHERLA

CUADROS

JOCOTAL

Tipo Cantidad con disefios

Amada estampado
Café Bayo

Casnel negro y naranjo
Cotan rojo

Monte rojo sobre bayo
Salta anaranjado

Tepa rojo sobre blanco
Tusta rojo

Total

Amada estampado

Chilo rojo, rojo sobre bayo

Colona café

Gallo rosa sobre rojo, sobre anaranjado
Loga gubiado

Michis rosa sobre anaranjado, bayo
Ollas con borde rojo

Total

Amada estampado

Amada café, rojo, negro
Chilo rojo

Michis rosa sobre anaranjado
Ocos rojo

Paso rojo, café

Tzijon estampado

Total

Aquiles naranja

Bala café, blanco

Inciso blanco, negro

Mavi liso, rojo y bayo
Paso rojo, rojo y blanco
Pino negro y blanco, negro
Tzijon estampado

Total

Bala blanco

Cajete inciso con reborde externo
Culebra negro

Guamuchal sin engobe, cepillado, simple
Méndez rojo y bayo

Pampas negro y blanco

Tatagapa rojo

Teofilo

Tilapa rojo sobre blanco

Total

Culebra Gris

Mapache rojo y bayo
Tacana blanco

Tilapa rojo sobre blanco
Teofilo

Suchiate sin engobe, simple
Siltepec blanco

Xquic rojo

Total

155

Tabla 36. Tipos de cerdamica que presentaron decoraciones con su cantidad de tepalcates
encontrados durante el analisis para cada fase.
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Anexo 2

Catalogo de impresiones de semillas
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Catélogo de impresiones de semillas

En el presente catalogo expondremos los 58 tepalcates con las posibles impresiones de
semillas encontradas durante nuestro trabajo con la ceramica. Algunos de ellos fueron identificados
gracias al apoyo del Dr. Miguel Angel Pérez Farrera, investigador de la Facultad de Ciencias
Bioldgicas de la UNICACH. EI nimero de cada tepalcate consiste en letras T-tepalcate, S-semilla y
nameros segun su orden de presentacion en el catalogo. El catalogo esta estructurado de la siguiente
manera: al principio presentaremos las impresiones de semillas identificadas que son los primeros
15, y después mostraremos todos los demés agrupadas segun la forma de semilla y su patron de

colocacion.

S o TSO01

: Sitio: El Varal

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: maiz (Zea mays)

TS 02

Sitio: Ejido Cuauhtémoc

Fase: Jocotal

Tipo ceramico: Suchiate sin engobe

Forma: Tecomate

Impresion de semillas

0o 1 2 3 de la planta: girasol (Helianthus annuus)
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TS03

Sitio: Ejido Cuauhtémoc

Fase: Jocotal

Tipo cerdmico: Suchiate sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: girasol (Helianthus annuus)

TS 04

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: calabaza (Cucurbita sp.)

TS 05

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: calabaza (Cucurbita sp.)
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TS 06

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: calabaza (Cucurbita sp.)

TS 07

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo ceramico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: calabaza (Cucurbita sp.)

TS 08

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: calabaza (Cucurbita sp.)
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TS09

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: calabaza (Cucurbita sp.)

TS10

Sitio: El Varal

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: calabaza (Cucurbita sp.)

TS11

Sitio: El Varal

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Méndez borde rojo
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: calabaza (Cucurbita sp.)
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TS12

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo ceramico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: calabaza (Cucurbita sp.)

TS 13

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: calabaza (Cucurbita sp.)

TS 14

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: calabaza (Cucurbita sp.)

0 1 2 3
]
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TS15

Sitio: Canton Corralito

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: frijol (Phaseolus sp.)

012345

TS 16

Sitio: El Varal

Fase: Cuadros

Tipo cerdamico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 17

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado
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TS 18

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 19

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado
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TS 20

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS21

Sitio: Izapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 22

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

0 1 2 3
L |
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TS 23

Sitio: Canton Corralito

Fase: Cuadros

Tipo cerdamico: Méndez borde rojo
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 24

Sitio: Canton Corralito

Fase: Cuadros

Tipo cerdamico: Méndez borde rojo
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 25

Sitio: Canton Corralito

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

01 23
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TS 26

Sitio: Aquiles Serdan

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 27

Sitio: El carmen

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 28

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado
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TS 29

Sitio: Izapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 30

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS31

Sitio: Izapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado
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TS 32

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 33

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 34

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado
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TS35

Sitio: Canton Corralito

Fase: Cuadros

Tipo ceramico: Méndez borde rojo
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 36

Sitio: Canton Corralito

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 37

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado
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TS 38

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo ceramico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 39

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 40

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado
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TS 41

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 42

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 43

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

{I} 1 2 3
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TS 44

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 45

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 46

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado
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TS 47

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 48

Sitio: Sandoval

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 49

Sitio: El Varal

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado
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TS50

Sitio: El Varal

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS51

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 52

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe

Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado
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TS53

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdamico: Méndez borde rojo
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 54

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 55

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado
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TS 56

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate?

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS 57

Sitio: 1zapa

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate?

Impresion de semillas

de la planta: no identificado

TS58

Sitio: El Varal

Fase: Cuadros

Tipo cerdmico: Guamuchal sin engobe
Forma: Tecomate

Impresion de semillas

de la planta: no identificado®

° E-mail de la autora: alita.k3@gmail.com
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