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La creacion artistica

Programa de radio Voz con Facultad transmitido el 8 de junio de 2022
por Radio Universidad 102.5 FM de la Universidad de Ciencias
y Artes de Chiapas.

Participantes
Adelaida Gil Corredor (AGC)
Vladimir Gonzélez Roblero (VGR)

VGR: jQué tal! Buenos dias. Bienvenidos a una emision mas
del programa Voz con Facultad. Este espacio que la radio de la
Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas brinda a las dis-
tintas facultades, escuelas e institutos de la Universidad para
dar a conocer lo que se hace al interior de cada una de las ins-
tancias o de cada una de las facultades y escuelas.

Pues como ustedes saben, es turno de la Facultad de Artes
tener una emision mas de este programa, y en esta ocasion,
también como ustedes ya lo saben, le toca participar al cuerpo
académico de la Facultad de Artes que se llama “Estudios so-
bre arte y cultura. Pensamiento contemporaneo’”.

La creacion artistica COMAKSA

El cuerpo académico esta conformado por la doctora Clau-
dia Adelaida Gil Corredor, buenos dias doctora.

AGC: Buenos dias, doctor, es un gusto saludarle.

VGR: Y su servidor, Vladimir Gonzélez Roblero. Ademas del
doctor Amin Andrés Miceli Ruiz, quienes somos los integran-
tes de este cuerpo académico.

Hoy vamos a hablar de un tema interesante, como lo
han sido todos los temas que hemos abordado en el Cuer-
po Académico. Vamos a hablar de la creacion artistica.
Vamos a discutir, a comentar, a dialogar, a proponer
puntos de vista respecto a como podemos concebir o
como se concibe la creacion artistica. Eso que llama-
mos creacion en el mundo de las artes. Para ello, quiza
el punto de partida pueda ser una breve reflexion que
encontramos, doctora Adelaida, respecto a la creacion
artistica y especificamente la creacion literaria, de un
compaiiero de nosotros, de la Universidad de Ciencias
y Artes de Chiapas, escritor e investigador, Jesus Morales
Bermudez, quien desde su punto de vista como creador
literario, es decir, como novelista, hace una reflexion sobre
la creacion que esta presente en muchos artistas, no sélo en el
ambito literario sino en las distintas expresiones artisticas sobre
el proceso creativo: ;Cual es el proceso creativo de un artista?

basicamente lo que él plantea, y también insisto, esta presente en i
varios artistas es “la creaciéon como un proceso”.

Este proceso tiene su origen en la observacion. Creo que Kathia Melissa
Jesus Morales aborda este origen desde la necesidad y después Olivares Montiel

. ., Grafito sobre papel
desde la indagacion. Pero probablemente podamos pensar

que este proceso creativo tiene un momento primigenio —o
primario— que es el de observar. Es la observacion. Aunque
no necesariamente esa observacion parte siempre de la reali-
dad, ese momento de observacion es un momento que surge
en el suefo, en la ensofiacion, en la imaginacion; también es
ese momento primario para poder plantear una obra artistica.

Entonces, lo que plantean tanto Jesis Morales como otros
artistas es que hay una serie de pasos, que no sé si tengan que
pensarse como un proceso lineal, me parece que no lo es, pero
si como un proceso para ir abordando y llegando a la obra
artistica.
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Esta serie de pasos tienen
que ver con la observaciéon
o con esta ensofiacion de la
que hablaba hace rato. Con
la indagacién respecto a una
temadtica que el artista quiera
situar o quiera situarse den-
tro de una temdtica misma,
con la eleccién de un proceso
o de una poética, dicen, de
una poética o una estética,
es decir, ;cdmo se construye?
;Cudl es el lenguaje de esta
obra artistica? y ;cudles son
los recursos estilisticos que
usa el artista, el escritor, etcétera, para poder materializar lo
que en un momento nebuloso anterior a la obra aparece y que
luego va ordenando?

Esto también es parte del pensamiento de nuestro ethos ju-
deo—cristiano respecto a la creacién. Es decir: de la nada, del
caos se crea y eso que se crea del caos, en ese sentido, la crea-
cién no es mas que el orden del mundo cadtico que precede al
momento de la creacion. Y bueno, finalmente, la obra misma,
como aparece la obra segtin las pretensiones del artista mismo;
entonces es un proceso, la creaciéon es un proceso.

Lo que me pregunto y lo que quisiera poner de entrada en
los comentarios es: ;Si ese proceso creativo, o que si la palabra
creacion y proceso creativo son lo mismo? ;Sila creacion artis-
tica y el proceso creativo es lo mismo?

sPor qué pienso y me cuestiono si es lo mismo? Porque me
parece que el proceso creativo esta en los lugares del proceso
de construccion del conocimiento, es decir, no solo estd en las
artes. A veces pareciera lugar comtin —y no es que me adscriba
al lugar comuin— que el proceso creativo es exclusivo del mun-
do del arte, y yo diria, pues no, no es solamente en el mundo
del arte en donde hay un proceso creativo, sino este mismo
proceso creativo y la creaciéon de conocimiento estd en otros
lugares de enunciacion y de construccion del conocimiento.

Como hemos dicho en varias ocasiones en estas emisiones,
miramos esos entrecruzamientos con otras formas de cons-
truir conocimiento, es decir, ponemos al arte siempre en ten-
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sidn, que ese es también el animo del cuerpo académico, poner
el arte en tension con otras formas de construir conocimiento.
Cuando eso sucede hay que pensar que este proceso creativo y
que esta idea de la creacion, en tanto proceso creativo, parece
que esta en las ciencias sociales, en las humanidades, en las
ciencias fisicas, en todo aquello en donde hay una creacion de
conocimiento.

Hay un proceso creativo que tiene esos momentos de incu-
bacidn, que tiene esos momentos de reflexion, que tiene esos
momentos de documentacion, de elecciéon de un lenguaje, de
como transmitirlo, hasta llegar al resultado final o al género
discursivo a través del cual se exprese el conocimiento en cual-
quiera de esos lugares de construccién de conocimiento.

Entonces yo la pondria ahi, esa primera pregunta, esa pri-
mera interrogante, aunque no estd formulada como tal, pero
finalmente muestra una primera tension respecto a la creacién
artistica.

AGC: Bien, doctor, pues yo pensaba y quiero repetirle la idea
a ver si lo entendi bien, y es que pareciera que el proceso crea-
tivo es una suerte de técnica, de metodologia; una suerte de
transitar por ciertos caminos, ciertas rutas, ciertas situaciones,
experiencias. Pienso en el texto que nos envi6 de referencia,
donde plantea una necesidad, una indagacion, reflexion, bus-
queda, transformacion. Me preguntaba si es asi, si es justa-
mente —y se lo pregunto doctor—, se trata del proceso previo
como un transitar, insisto, que finalmente lleva a la creacion
ses eso, doctor? ;Lo que nos plantea?

VGR: Es parte de ese planteamiento, lo pienso de este modo:
pienso que es un momento previo, pero previo para quien no
lo conoce. ;Qué quiero decir con esto? Si me situo frente a una
obra artistica, entiendo que hay un momento previo a esa obra
artistica, que es este momento del proceso creativo, pero pro-
bablemente para el artista no (sea asi), probablemente piense
que en el momento en que su obra esta expuesta su obra se esta
reescribiendo. ..

AGC: ... De hecho asi lo plantea el texto.

VGR: Entonces el proceso creativo no culmina en la obra. Fi-
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jate que hay un autor, y lo quiero mencionar asi rapidamente,
que habla precisamente de como en el relato historico y litera-
rio hay un momento de prefiguracién, el momento de la ob-
servacion del escritor, y de ir escogiendo las acciones que se
van a relatar. Después hay un momento de configuracion del

relato, es decir, ya de escritura en términos rea-
= les, en el sentido de teclear la hoja en blanco, y
hay un momento de re—figuracion del relato, y
la re—figuracion del relato ya implica al lector
del relato. Es decir, se vuelve a escribir cuando
alguien lo lee.

Y si atendemos un poco a tu pregunta, pues
el proceso creativo es todo eso. En este caso lo
que quise fue situar ese momento previo, ese
momento que no alcanza a ver todavia quien
se sitta frente a la obra artistica, y es un mo-
mento de quien escribe o es un momento de
quien crea, y después, obviamente, ese proceso
no concluye, queda abierto a las multiples lec-
turas que pueda hacerse frente a la obra. Desde
esa perspectiva podriamos pensar al proceso
creativo como un momento mas largo todavia
y no sélo previo a la obra.

L

i

AGC: Si lo ponemos desde esa perspectiva, y
siguiendo tu planteamiento, se volveria casi infinito, porque
esta sujeto al lector —que puede abrir o acercarse al texto—, si
se quiere en cualquier época, en cualquier situacion. Entonces
es una constante que no se detiene y tiene un punto de parti-
da que es el momento mismo en que se escribe. Que sabemos
que previo a ese momento, si seguimos esa estructura que nos
planteas y que esta en el texto el doctor Jesus, pareciera que an-
tes de este momento de escritura hay también unos momentos
previos.

Pero quisiera irme un poco mas alla, porque si hay un
momento que vamos a llamar “proceso creativo’, donde estd
un sujeto que se autodenomina artista, y hablo de la palabra
“artista” a cualquiera de las mediaciones que tiene el arte, que
pasa por la literatura, las artes visuales, la danza, la musica, tea-
tro, etcétera, un etcétera me gustaria que se ampliara mucho.
Pasa entonces por un sujeto que se pone una categoria llamada
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“artista’, una categoria que tiene tras de si una narrativa, un
relato que td llamabas histdrico; no puedo dejar de pensar que
esa nocion de artista, de sujeto encargado de la creacion tiene
también un momento histérico definitivo.

Lo que quisiera mencionar tiene que ver con el Renaci-
miento donde empiezan las narrativas que
ahora son hegemonicas en torno al arte, en
la que el sujeto encargado del arte, quien des-
cribe y explica, ademas, y si se quiere en su
momento —estoy hablando del siglo XIIT y
XIV—, matematiza, geometriza el mundo para
explicarlo, y entonces el arte empieza a aso-
ciarse con un sujeto capaz de explicar el mun-
do y capaz de construir una visién del mundo.
Eso es inevitable. Ademas le da un lugar a este
sujeto que se asume como creador —casi con
un poco de sospecha— al grado de genialidad,
porque es un sujeto, una sujeta, que estd en
capacidad de construir un relato del mundo.
Inevitablemente hay detras de ello una estruc-
tura de genialidad, de don.

Un cierto estatus de humanidad que le per-
mite —y vuelvo al Renacimiento— a explicar

el mundo y crear una explicacién del mundo, EEEEEERENE e

una que se puede volver una manera de je-
rarquizar, de ordenar, y que en su momento se asocié a un
modelo civilizatorio. Por eso la categoria creacién se vinculd
siempre con la de artista. De tal manera que el sujeto que hace
arte es el sujeto capaz de crear mundos, también muy asociado
a conquistar, el que crea conquista y conquista la naturaleza.
Estoy hablando del punto de partida de estas nociones.
Ahora, ;qué ha pasado con esta manera de asumir? Es la que
yo quisiera también poner sobre esta discusion. Y es que ha-
bria que ver si efectivamente quien crea pareciera que tiene
unas caracteristicas -y lo describe el texto del doctor Jestis— lo
nombras un poco y lo llamas proceso de creacion, donde pare-
ciera que hay una necesidad interior, una busqueda personal,
y después indaga, y después reflexiona y después desarrolla la
técnica a través de un estilo literario, un estilo visual, un estilo
plastico. Y después pareciera que viene eso que llama obra,
que después se ponga en circulacion.
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Quisiera pensar, y que nos desplazaramos un poco de esta
nocion que me parece puede estar reproduciendo una explica-
cion que percibo hegemonica y que ha estado muy asociada a
unos intereses geopoliticamente y claramente ubicados en su
origen, que es Europa. Si pensamos en otras nociones de arte y
de sujeto que moviliza el arte, nos encontramos o nos alejamos
de esta nocidon de conquistador, de genialidad y de procesos.
Proceso entendido como el trabajo previo para crear un codi-
go que puede adquirir significado para ser decodificado por
un espectador.

Entonces, insisto, si nos desplazamos de ahi, el artista ya no
es exclusivamente este sujeto capaz de crear, sino es un sujeto
conectivo que crea una experiencia de orden espiritual.

Insisto mucho en estas discusiones que tenemos en radio,
en este sentido de espiritualidad del arte, que desde este lugar
hegemonico se ha perdido, se ha trasladado a nuevos lugares, y
ese sentido de espiritualidad que es donde la creacién parecie-
ra que se desdibuja y se vuelve mas un acto de colectividad, de
afectividad, de lazos humanos y de construccién de estéticas
para la vida. Ahi ya no hay un sujeto artista, ahi ya no hay un
sujeto capaz de crear, lo que hay es un sentido de humanidad.

Y bueno, no sé si me explico lo suficiente, pero a lo que voy
es a que el individuo que moviliza o que detona la situacion es-
piritual desde un gesto si quieres simbdlico —estoy pensando
en la presencia de un elemento visual o una imagen escrita, o
una imagen oral, una experiencia de didlogo— crea una situa-
cién comunitaria de encuentro donde se diluye la nocién de
sujeto individual, Gnico, cerrado en si mismo; sino que se abre
a una experiencia colectiva, pero es una experiencia diferente,
y ahi es donde creo que hay una nueva nocién de arte, en esta
nocidn, en esta explicacion del arte se desarrolla una sensi-
bilidad, y ahi si creo que hay una cierta diferencia: el sujeto
artista capaz de detonar una espiritualidad colectiva tiene una
sensibilidad mayor. Y con sensibilidad me refiero a una capa-
cidad de percibir el mundo, y si quieres de narrarlo desde de la
experiencia con otros.

Narrarlo no como la generacion de codigos, igual a obra,
igual a significado traducible o leido. Sino es aquel sujeto con
una capacidad de percepcion, capaz de generar nuevas per-
cepciones en otros, desde una experiencia de encuentro hu-
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mano enlazado, afectivo y spor qué no?, magico, y ;por qué
no?, imaginativo.

El mundo de lo imaginativo, y ahi creo que no podemos
hablar de un proceso claro, sino hablar de experiencias multi-
ples y de situaciones diferentes. Pero si quisiera
enfatizar que desde ese lugar se necesita
un nivel de percepcién que también
puedo asociar con la palabra estéti-
ca, como la capacidad de percibir
y poner a percibir. No sélo per-
cibo yo como sujeto, sino que
soy capaz de poner a percibir
desde un lugar que puede ser
mas ético, mas responsable de
la vida, con el cuidado de la
vida y ahi entonces el arte tiene
unas dinamicas diferentes.

No sé si me fui a otro lugar,
pero necesitaba hacerlo, doctor, ne-
cesitaba poderlo decir a quienes nos
escuchan, un poco para romper con unas
ciertas estructuras que creo nos pueden estar
haciendo reproducir maneras de concebir el arte, que creo que
ya es hora comenzar a desestructurar, y entonces podremos
encontrar nuevas rutas que tal vez signifiquen sumar estos
discursos oficiales y hegemonicos con los discursos que han  Margoth Rodriguez
quedado olvidados, rezagados o poco nombrados que creo ~Actlico sobre madera
que es momento de integrar.

Es mi sugerencia, y pues bueno, doctor, me gustaria saber
qué piensas al respecto.

VGR: Pues bueno, me parece que depende de donde nos si-
tuemos para pensar el mundo, es decir, desde qué tradiciones
de pensamiento estamos situdndonos para poder concebir, en
este caso, la palabra “creacién” y la palabra “arte”. Dependien-
do desde donde estemos situados estructuramos las formas en
que expresamos y reflexionamos nuestras formas de entender
y de mirar las cosas y mirar al mundo mismo.

Por ejemplo, me preguntaba —se habla y se ha hablado
mucho, a lo mejor en algin momento invitamos a alguien que
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también nos ayude a pensar en esto—: ;de qué modo se desig-
na esto que desde este lugar de Occidente, de este lugar hege-
monico, se habla o se designa la creacién artistica? ;Coémo se
T designa en otros lados donde la nocién de arte no le es propia?

AN Tal vez no se designa, doctor, porque no se necesita,
/,  porquela dindmica misma no lo requiere.

ﬁz_ VGR: Leia sobre el sentido de ritualidad, por ejemplo,

4 la ritualidad como parte de ese proceso que podria

uno entender como creacién artistica, pero a lo me-
jor no lo es. Como el florecer, como lo que florece.
Esos son los lugares, pues, ese es el asunto, donde se
sitiia uno para nombrar las cosas.

Quisiera regresar un poco —se nos acaba el
tiempo— a esta nocion de creacion de mundo de la
que hablabas desde el Renacimiento. El artista y la
nocioén de creacién de mundo como explicacién de

mundo.

Me parece que la palabra no es explicar el mun-
: do, porque también desde estos lugares, desde don-
de se enuncia, explicar esta pensado para otro lugar de

enunciacion: la ciencia misma, la ciencia trata de explicar el
mundo. Y fijate como hay estos desplazamientos, porque tam-
bién desde la ciencia cuando se habla que se tiene que explicar
el mundo, hay un desplazamiento cuando dicen: “Bueno, ya
no tendremos por qué explicar el mundo mas porque es im-
posible la explicacion”

Mas bien, lo que ofrece la ciencia es una representacion de
mundo. Y luego se viene una discusion en torno a la idea de
representacion, esta idea de que no representamos fielmente la
realidad, sino que hay multiples formas de representar.

Es ahi donde entra en juego el arte, en el sentido de que las
representaciones son metafdricas, es decir, se puede llevar al
infinito como la hermenéutica de la equivocidad, que dice que
hay muchas formas de representar el mundo. Ese es un despla-
zamiento, me parece que en ese desplazamiento el mundo de
lo artistico también ha jugado un papel muy importante para
desestructurar otras formas de concebir el mundo.

Esa forma de representar el mundo también inquiere o su-

Mauricio Vazquez Ocafa
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giere que hay un proceso de representacion, que ese mismo
proceso creativo que generalmente desde un lugar de enun-
ciacién estd asignado al mundo del arte también se desplaza
hacia otros lugares de construcciéon de conocimiento, y des-
plaza también las propias nociones, sus propios lenguajes para
nombrar su propio quehacer.
Quisiera hacer también esa acotaciéon para nombrar esto
que dices, para situarme en ese lugar o en esos otros lugares
para construir conocimiento, para posicionarnos y para com-
prender que tratamos de explicar lo que ahora nos reunié en
este programa, la creacion artistica desde lugares de enuncia-
cién, como deciamos en la emision anterior, doctora.
No sé si quiere concluir con algo, porque me parece que - )
el tiempo se nos esta terminando. /

Si, sdlo pensaba, y con esto quisiera cerrar, en
los planteamientos de Jacques Derrida en torno a lo
que hace el sujeto que intenta construir justamente
una representacion del mundo, ¢l hace un sefiala-
miento sobre estas formas de representacion y lo  §~
llama la traza. Esa huella que al surgir no necesa- [ =+~
riamente como algo tangible, materializable, ob-
jetivo, explicable, pero si como aquello que marca |
—por eso lo llama traza— marca una presencia, no |
so6lo habla de si mismo, sino también habla de aque-
llo mismo que no es. \

Cuando digo o represento una forma también re-
presento lo que esa forma no es. Con eso quisiera cerrar
una suerte de metafora.

Y bueno, agradecerle a quienes nos escuchan e invitar-
los siempre a que puedan dialogar con nosotros. Mi correo
adelaida.gil@unicach.mx, insisto mucho en que nos puedan
escribir y nos puedan hacer sugerencias, doctor.

AN

VGR: Pues muchas gracias, doctora Adelaida, con esto con-
cluimos. También les dejo mi correo vladimir.gonzalez@uni-
cach.mx, y pues ha sido un gusto conversar y espero que les
haya gustado también esta conversacion. Nos vemos entonces
hasta la préxima emision, jhasta luego!
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