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INTRODUCCION

En la presente tesis se ofrece una discusion acerca de los mecanismos disponibles para la
conservacion y acceso ala memoria de la danza contemporanea en la ciudad de Tuxtla Gutiérrez,
Chiapas.

Para ello, es conveniente iniciar con una breve idea de como se concibe a la danza
contempordnea. La danza contempordnea tiene sus raices en la danza moderna, la cual basa sus
otigenes en un rechazo o contraposicion de lo que se venia haciendo con la danza clasica; los
bailarines estaban en busqueda de nuevas formas de expresion y libertad de movimiento que no
fueran tan limitadas como el género clasico. En el caso del contemporaneo, este tiene sus inicios
en la segunda mitad del siglo XX, y se da como una reedificaciéon de lo que se venia haciendo de
la danza moderna y la danza clasica. A diferencia de estos dos géneros, el contemporaneo tiende
a buscar la libertad de expresion, experimentacion e innovacion de nuevos discursos corporales,
basandose en los sentimientos, vivencias e idealismos, pero también permitiendo que se
incorporen los demas géneros dancisticos y las otras disciplinas artisticas.

En las ultimas décadas, la danza contemporanea se ha posicionado como uno de los medios
de expresion de mayor relevancia en el sector de las artes. Actualmente, existen espacios y
acciones que a través de los diversos programas, proyectos y eventos difunden este género
dancistico por medio de registros fotograficos, filmicos y periodisticos permiten conocer un
poco de lo que es la danza contemporanea en Chiapas, sin embargo, estos registros no garantizan
que se encuentren documentadas en buen estado, y mucho menos que se tenga el libre acceso
para consultar con facilidad el legado que han dejado los mentores en este arte.

Por otra parte, se sabe que existen acervos personales que estan bajo el resguardo de los
propios creadores y miembro del sector dancistico, pero al ser de uso personal, la informacion
resguardada tiende a ser de acceso privado, no accesible, y hasta limitada para el propio sector
dancistico, generando asi la imposibilidad de generar nuevas herramientas para desarrollar, crear
y evolucionar como creadores, investigadores, bailarines y gestores culturales.

Con el paso de los afios, se han ido grandes mentes que dedicaron su vida a la danza
contemporanea, y que, por la falta de accesibilidad, de conservacion y de difusion, se han perdido
valiosos registros y testimonios que bien pudieron haber servido como un medio de inspiracion,

de aprendizaje e identidad.
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Por todo lo anterior, vale poner en la mesa el tema del registro como preservacion de la
memortia, y la memoria como recurso de la identidad. Al respecto, desde la gestion cultural, la
conservacion o registro puede entenderse como una estrategia ordenada que “recupera lo
existente, lo pone en valor y potencia de manera creativa. Mas que crear y generar por su cuenta,
interviene en la reformulacion colectiva de la cultura a la que pertenece” (Colombres, 2009, p.
20).

De ese modo, la gestién cultural mantiene una fuerte preocupacion por la memoria
debido a que la danza al ser viva, implica un proceso donde el individuo involucra cuerpo, mente
y espacio, en el que la memoria retiene informaciéon que el cuerpo expresa a través del
movimiento, no solo es el cuerpo y la mente que permiten conservan la informacién, sino
también es el espacio que se convierte en un lugar de memoria, en el que los espectadores podran
recordar ese momento o experiencia como un hecho simbdlico o registro dancistico.

Como habra podido apreciarse, en el campo de las artes escénicas, la danza
contemporanea, aparte de ser un medio de expresion y representacion cultural—artistica, puede
mostrar la diversidad cultural de las distintas regiones del pais. Cuando hablamos sobre la historia
de la danza, siempre tenemos como referencia lo que se ha hecho a nivel internacional, luego lo
nacional, y muy rara vez a nivel estatal. No solemos mencionar al estado que pertenecemos,
debido a que no tenemos en claro sobre su origen, y sobre lo que se ha estado realizando hasta
la actualidad.

A modo de problematizacion, cabe senalar que el estado de Chiapas, ha sido complicado
indagar sobre la historia de la danza contemporanea, debido a que no se dispone de libros —
producidos y escritos por el propio sector dancistico chiapaneco— que narren los antecedentes,
y los acontecimientos importantes que se vivieron a principios del 2001 —cuando este género
tuvo sus primeras manifestaciones en la capital chiapaneca—, y de lo que se ha estado realizando
actualmente; la Unica forma de recabar antecedentes es a través de los miembros de la comunidad
dancistica del estado; debido a que estos son considerados como la principal fuente de
informacién para obtener acceso a diversos archivos que nos permitieron conocer el legado de
la memoria dancistica contemporanea de Chiapas.

En comparaciéon con la Ciudad de México, Chiapas no dispone de un espacio
especializado para documentar la danza, no sélo en el género contemporaneo, sino en general,
a pesar de que se dispone de informacion, la cual se encuentra dispersa entre los mismos

bailarines, coredgrafos, criticos de danza, medios de comunicacion, instituciones, y escuelas, esto
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no nos puede asegurar que siempre tendran disponibilidad para compartir su historia; pues como
se sabe, las personas no son eternas. Sumado a ello, los archivos se van deteriorando al no contar
con el cuidado, mantenimiento y respaldo adecuado para su conservacion, y al no estar
actualizados los espacios fisicos o las plataformas digitales, estarfamos cultivando el desinterés
para conservar la memoria e historia de la danza contemporanea en Chiapas.

Alo largo de los afios, han surgido diversos espacios que se han dedicado a promocionar
la danza contemporanea, como es el caso del Consejo Estatal paras las Culturas y las Artes de
Chiapas (CONECULTA), el cual hace uso de diversos programas, como el Programa de
Estimulo a la Creacién y Desarrollo Artistico de Chiapas (PECDA), y el Fondo Nacional para
la Culturas y las Artes (FONCA), que tienen el principal propésito de seguir impulsando la
creacién, investigacion, y promocién de la danza a nivel estatal, pero, una vez finalizada y
socializado el proyecto o producto que se genera con respectivos programas, se desconoce si
existe una continuidad por la mano de los propios creadores o la misma institucion, con el
objetivo de seguir difundiendo este género dancistico. Esto quiere decir, que no existe un
seguimiento o réplica de los trabajos producidos con dichas convocatorias, lo que da como
resultado un asentamiento de la informacién sobre lo que se realiza en danza.

Ante tal panorama, para el desarrollo de esta investigaciéon se formuld la interrogante
sobre:

¢Cudles son los mecanismos disponibles para la conservacion y acceso a la memoria de la danza

contempordnea en la ciudad de Tuxctla Gutiérrez, Chiapas?

Para desarrollar la cuestion anterior, surgieron tres interrogantes en torno a:

= :Cuiles son los espacios que se encargan de documentar, conservar, investigar, y
difundir la identidad y memoria dancistica?
= :De qué manera se gestionan los espacios y acciones de conservacion y
documentacioén de archivos de la danza contemporanea?
= :Cuales serfan las estrategias adecuadas para la gestién y conservacion de archivos de
la danza contemporanea en Chiapas?
Asi, para responder a dichas preguntas de investigacion, se formulé el siguiente objetivo
general:
Discutir acerca de los mecanismos disponibles para la conservacion y acceso a la memoria de la danza

contempordnea en la cindad de Tuxctla Gutiérrez, Chiapas.
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Cuyos objetivos especificos derivaron en:

1) Identificar desde la gestion cultural programas, proyectos y espacios que se encargan
de documentar, conservar, investigar, y difundir la identidad y memoria dancistica.

2) Analizar a nivel estatal los espacios y acciones de promocién y documentacion de
archivos de la danza contemporanea.

3) Reflexionar desde la gestiéon cultural cudles serfan las estrategias adecuadas para la
gestion y conservacion de archivos de la danza contemporanea en Chiapas.

El encuadre anterior tiene como meta a largo plazo:

Delinear una propuesta que a través de la gestion cultural permita pensar en futuros procesos para

gestionar, conservar, documentar y socializar archivos sobre danza contemporinea en Chiapas.

La justificacién para plantear una propuesta de este tipo se sostiene en el hecho de que,
a pesar de que toda esta informacién se encuentra dispersa entre los mismos bailarines,
coreografos, criticos de danza, medios de comunicacidn, instituciones y escuelas, es necesario
pensar en una serie de estrategias para contrarrestar la pérdida de informacién a partir de
herramientas metodolégicas, por ejemplo, como la que realiza el Centro Nacional de
Investigacion, Documentacién e Informacion de la Danza José Limén (CENIDI Danza), el cual
se ha encargado de fomentar, investigar, documentar y difundir el género dancistico para el
publico interesado, con la cooperacion de la misma red de creadores, y asi poder facilitar y seguir
conservando la memoria dancistica.

Instituciones como el Consejo Internacional de Archivos, InterPares, Archivos
Nacionales y Archivos Generales, han estado trabajando para establecer sistemas para equilibrar
la situacion del acceso y preservacion de la informacion, debido a que es necesario realizar un
mayor trabajo para definir las politicas, estrategias y metodologias apropiadas que puedan
garantizar que esta informacién pueda ser revisada o consultada en el futuro. Uno de los casos
reciente es el de Brasil, en donde el mismo Estado vio la manera de gestionar programas, recursos
y servicios de informacion, para la construcciéon de un lugar con infraestructura adecuada,
personal calificado, y que se genere el acceso y conservaciéon de los documentos con el fin de
preservar el patrimonio histérico. Esto solo nos demuestra una pequena parte de la solucién y
beneficio de aquella situacion, aunque no necesariamente debe quedarse en un espacio, es decir,

disponer de un centro que genere y aloje tales archivos no resuelve el problema por completo,
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pues aun queda pendiente formular estrategias de continuidad para poder compartir toda la
informacién recopilada.

Para garantizar la conservacion de la memoria, también se requiere establecer medidas
preventivas —de largo plazo —, disminuir los riesgos de pérdida, desaparicion o dispersion de
archivos, debido a que, si se llegaran a perder, ya no se generarian nuevos conocimientos y habria
una pérdida de memoria de identidad. Un ejemplo sobre pérdida masiva de archivos, fue en
México en el ano de 1982, cuando la Cineteca Nacional sufri6 un aturdido incendio que destruy6
por completo las instalaciones, y con ello mas de 6,000 archivos filmicos — de los cuales, muy
pocos se pudieron rescatar —, con lo cual resta preguntarse Jes necesario esperar a una tragedia
de este tipo para emprender acciones de preservacion archivistica?

Ante este atentado, qued6 en evidencia la necesidad de resguardar y respaldar esta
informacién, debido a que es considerado como patrimonio histérico, pues qué sabriamos hoy
si Homero, Shakespeatre o Poe no hubieran escrito sus obras, si los grandes compositores como
Bach, Tchaikovsky, Stravinski no hubieran dejados registros. En la actualidad no se estarfan
hablando o leyendo de ellos. Un claro ejemplo es Juventino Rosas, que con el paso del tiempo
ha quedado en el olvido, muchas de sus composiciones se han perdido, debido a que no dejé
partituras o fueron vendidas a otros compositores, como resultado se genera una pérdida de
material.

Con todo lo anterior expuesto, hay que tener en cuenta que la historia se va escribiendo
dia con dfa, las personas nacen, crecen y mueren; y en un cerrar de ojos, aquellos pioneros de la
danza contemporanea llegaran a desaparecer, y de no hacer nada, sus acervos quedaran bajo los
escombros, llenos de polvo, quedando en el olvido.

Por ello, en la presente investigaciéon se han tomado cuatro nociones conceptuales de
partida para ubicar el quehacer dancistico como un potencial objeto de la memoria y la identidad
del estado de Chiapas, a saber: danza contempordnea, cultura de archivo, documentacion y digitalizacion de

documentos.

Como ya se dijo, la danza contemporinea basa sus origenes en un rechazo o contraposiciéon
de lo que se venfa haciendo con la danza clasica; los bailarines estaban en busqueda de
reinventarse y buscar nuevas formas de expresion y libertad de movimiento que no fueran tan
limitadas. El contemporaneo cumplia con todo lo que ellos querfan, a diferencia del género
clasico y moderno, el contemporaneo tiende a buscar la libertad de expresion, experimentacion

e innovaciéon de nuevos discursos corporales, basandose en los sentimientos, vivencias e
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idealismos, pero también permitiendo que se incorporen los demas géneros dancisticos y las

otras disciplinas artisticas.

En la Tabla 1, se puede contextualizar, diferenciar e ir identificando qué es la danza

clasica, la moderna y contemporanea:

Tabla 1.

Tabla de comparacion de los géneros dancisticos

Danza clasica

Danza Moderna

Danza Contemporanea

Toma relevancia en el siglo Data a finales del siglo S la mitad del siol
. L urgen a la mitad del siglo
XVII en Francia, por XIX.; los bailarines g ., &
. . XX; como una evolucion de
. el rey Luis XIV. empiezan a rechazar la ) .
Origen ’ o o lo que se venia haciendo de
A pesar de que sus origenes | visioén de la danza clasica,
} . . la danza moderna y la danza
se remontan en Italiaenel | por ser demasiado limitante lasi
. clasica.
siglo XV y XVL. para expresarse.
No existe un pionero como
tal, en un principio la danza
o p' p Isadora Duncan,
clasica era interpretada por Lois Full Martha Graham,
. _ois Fuller i
Pioneros amateurs, luego por . Doris Humphrey,
. ’ Ruth St. Denis, S )
acrébatas y al final, por José Limon, etcétera.
o Ted Shawn.
personas con habilidades
especificas.
. : L L = Se empiezan a incluir
= Contiene diferentes ® Movimientos mas libres y . . dancist
] R otros géneros dancisticos
métodos de ensefianza naturales. scinli ..
L . y disciplinas artisticas.
(escuela rusa, francesa, = Eliminacion de las rutinas; . de bailar con un
o e puede bailar con u
cubana, etcétera). los bailarines se centran en ! P 4
. ., ., calzado o no.
* Uso necesario de zapatos la exploracion y relacion | L . diversifi
. . os troles se diversifican
de punta o media — con el piso. ) o
eSe de d ) no existe un protagonista
Caracteristicas | PU"% ¢ dean de usar fas | o tal.
= La historia y los roles se tradicionales zapatillas de . N limit eni
. . . o se limita a una técnica
limitan a una pareja ballet, se empieza a danzar "
. estilo.
romantica, cayendo en el descalzo. . i J i de 1
. a dramaturgia de las
cliché. " Joualdad en el rol . .
. . & . . obras o piezas no tiende a
®» Existe una dramaturgia protagonista, se empieza a lineal
. . ser lineal.
en las obras (tiende a romper con la idea del )
. .. = Hsta en constante
contarse de forma lineal). romanticismo. P »
transformacion.
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El cuerpo del bailarin debe
estar centrado y alineado Técnica Graham,
et ara mayor estabilidad, para . Técnica Limén
Técnica para may tidad, p Técnica Duncan. e ’
asi, poder seguir ciertos Técnica Humphrey,
pasos y posiciones etcétera.
establecidas.
. . . Espacios convencionales y
Espacio de Espacios convencionales . . } o
) .. ] Espacios convencionales. espacios publicos o
ejecucion (teatros, cortes, etcétera.) )
privados.

A partir de dicha informacién, cabe preguntarse ¢como definirfamos a la danza
contemporanea? Es un poco dificil, sabiendo que esta en una constante transformacion, y
dependiendo de cual visién y estilo se va apropiando el bailarin, emergera una definiciéon de
danza contemporanea. Entre los tedricos o investigadores que han escrito sobre este tema, casi
todos brindan una “definicion” que en realidad es una descripciéon de los antecedentes de la
danza contemporanea; la definicién mas apropiada y que podria definir lo que es este género,

serfa la aportada por Julie Barnsley':

Es una disciplina que busca transformar, transmutar o expresar ideas, pensamientos,
sentimientos, imagenes, en energfa en movimiento a través del cuerpo e incluso invocar,
por este medio, todo un mundo de experiencias que se sitia mas alla de lo expresable

verbalmente (Barnsley, 2013, p. 75)

De este modo, la danza contemporanea esta constantemente en la bisqueda de nuevas
formas de expresion a través de la inclusion de los diversos lenguajes artisticos, permitiendo que
se cree un trabajo enriquecedor que pueda abordar cierto tema de interés (social, politico,
simbdlico, historico, etcétera). Ademas, permite adaptarse a cualquier entorno, es decir, a
comparacion de la danza clasica que tiende a ser presentada en un teatro —aunque, actualmente
ha ido aventurandose a realizar presentaciones fuera de este tipo de espacios—, el contemporaneo

decide no sélo quedarse en los espacios convencionales (teatros, foros, auditorios), sino, que

I Intérprete, coredgrafa, maestra ¢ investigadora de danza contemporanea. Es directora artistica del grupo y
laboratotio de danza, teatro fisico, y video Accién Colectiva en Venezuela (1985).
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tiene la iniciativa de ir apropiandose o habitando los espacios publicos y privados (parques, calles,
estacionamientos, plazas, edificios, espacios abandonados, etcétera), permitiendo que exista y se
forme una interaccion entre el espectador y el propio bailarin.

Para emprender una accion de salvaguarda de la danza contemporanea es necesario
comprender la nocién de eultura de archivo, en donde la palabra archivo tiende a tener demasiados
significados, que lo suelen relacionar con un recinto, espacio o lugar donde se almacenan

documentos:

Un archivo es un conjunto organico de documentos originales en cualquier soporte y
formato, producido por instituciones o particulares —personas o grupos— en el desarrollo
de sus funciones o actividades. A la vez, un archivo también es el espacio que resguarda
aquellos conjuntos documentales que dejan constancia, documentan e ilustran las
acciones de individuos, familias, organizaciones, y dependencias del Estado (Morales y

Fernandez, 2018, p. 12)

Entonces, un documento de archivo es un instrumento de caracter contemporaneo que
es creado por individuos y organizaciones en el desarrollo de sus actividades; con el transcurrir
del tiempo estos documentos se convertiran en una ventana que nos permitira tener acceso a los

eventos ocurridos en el pasado (ICA, 2021, s/p). Tal ciclo puede apreciarse en la Figura 1:

Figura 1.

Ciclo de vida de un archivo

Fuente: Elaboracion propia, 2023.

El problema surge desde el momento en que la informacién se encuentra dispersa y le

es dificil a uno poder acceder a ella. Ahora bien, no todo documento resguardado en nuestra
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disposicion, debera considerarse necesario para que pase a la historia, sino que solo aquellos que
aporten y sean fundamentales para su uso, es decir, un recibi6, un pago o una auditoria no son
documento para compartir o ser exhibidos ante el publico, pero eso no le resta valor, porque
dichos documento seran necesario si el tema de investigacion tiene relacion con el rendimiento

o principios presupuestal.

Dentro de un marco cultural, unos hacen alusiéon a como debe difundirse el archivo para
poder llegar y atraer mayores cantidades de usuarios y publico en general, y los otros,
presentan directamente, el interés mostrado por parte de artistas contemporaneos en la
estructura del archivo y, a su vez, las posibilidades que ofrece el material custodiado en
los mismos; material susceptible siempre, no solo de formar parte de una exposicion,

sino de configurarla en integridad (Lopez Garcia, B. 2015, p. 236)

Es importante resaltar lo que sefiala la archivista Birjinia Lépez Garcfa, debido a que
siempre se olvida al sector que padece esa problematica, se deberia considerar y tomar en cuenta
la opinién del sector artistico. Desde la Gestion Cultural para poder generar una cultura de
archivista, es fundamental colaborar con las distintas instituciones culturales y el sector artistico,
para obtener un acervo digno o adecuado sobre la danza contemporanea.

La Guia Documental del Ministerio de Fomento de Espana advierte que la principal funcion de
un archivo consiste en la conservacion de documentos, debido a que, por ley, los centros que se
dispongan a recopilar y conservar, deberan contar con un sistema de clasificacién adecuada,
plazo, departamentos que cumplan con su funcién, y proporcionar informacién. Un archivo sera
eficaz, siempre y cuando se pueda encontrar lo que se busca.

Se sabe que las Instituciones u Organizaciones, producen grandes cantidades de
documentos, de los cuales solo cierto porcentaje lo conservan en un buen estado. El archivista
y tedrico, Theodore R. Schellenberg?, nos dice que una institucion, ya sea piblica o privada debe
de valorar todo documento para su preservacion permanente con fines de investigaciéon o de
referencia. En la actualidad, la administracién de la informacion ha ido sufriendo cambios por la

mano de la tecnologia, dando como resultado el acceso a archivos, la producciéon de nuevos

2 Archivista y teérico archivistico estadounidense (1903 — 1970), reconocido por sus teorias sobre la valoracién en
la archivistica.
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materiales, la recuperaciéon de datos de forma inmediata, y hasta el ahorro de espacio para
almacenar.

En ese sentido, la documentacion resulta un proceso digno de considerarse ante la necesidad
de administrar grandes cantidades de informacion. El término de documentacion suele tener
varios significados dependiendo desde del campo o area donde sea estudiado, pero en términos
generales, suele asociarse como un espacio o area en la cual se almacena y se consulta diferentes
tipos de archivos de caracter similar o especifico; en el Diccionario de Términos Archivisticos, suele
definir este término como, “departamento de una empresa donde se guarda documentos y obras
de consulta. Constituido por bibliotecas, fototecas, archivos” (Arévalo Jordan, 1995, p. 95).

Pero, desde la perspectiva archivistica, este término tiene a ser visto como el proceso de
recopilacién y divulgacion de la informacion; “es el acto de reunir documentos sobre un tema
dado y el tratamiento de éstos en vista a su difusiéon” (Arévalo Jordan, V. 1995: 95); mientras
Samuel Bradford — bibliotecario, documentalista e informatdlogo britanico — define este término
como, “el arte de coleccionar, clasificar y hacer accesibles los documentos de todos los tipos de
actividades intelectuales” (Bradford, 1953, p. 68).

Comparando todas las definiciones, se puede llegar a la conclusién de que la
documentacion no tiende a limitarse como un espacio de almacenamiento de archivos, sino,
tiene que ver mas con el proceso de poder facilitar, recuperar y difundir la informacioén que se
dispone o se tiene al alcance en una comunidad de personas.

Ahora bien, una vez documentada dicha informacién, queda el pendiente de asegurar su
conservacion y disponibilidad, por lo cual la digitalizacion de documentos ha sido una opcién casi
obligada en la época actual.

Con el paso del tiempo, se ha escuchado ovaciones sobre el proceso de la digitalizacion,
como un medio para vincularse y actualizarse a las nuevas tecnologfas, pero ¢qué se entiende por
digitalizaciéon de documentos?, este término es asociado como un proceso de transformacion a
lo digital (una serie de c6digos), que reciben un objeto o documento que precede de forma fisica.
En ellibro, Los Archivos Digitales. Una vision integradora, Juan Voutssas Marquez — investigador en
bibliotecologfa, archivistica e informatica de la Universidad Auténoma de México (UNAM) —,

define este término, de la siguiente forma:

Es el proceso de convertir un documento que se encuentra en un soporte “tradicional”

hacia uno “digital”’, con objeto de poder almacenatlo o transmitirlo en un computador,
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equipo de teleproceso, etcétera. Como corolario a lo anterior, un documento de archivo
“tradicional” que es convertido a “digital”, sera entonces un “documento de archivo

digital” (Voutssas ez al., 2014, p. 219)

Debido a los avances de las tecnologias, muchos de los medios de comunicaciéon (como
programas de radio, la prensa escrita, editoriales) y las fuentes de informacién (como libros,
periédicos, catdlogos, etcétera.), han ido migrando a los diferentes programas, soportes, y
plataformas digitales que actualmente existe, con el objetivo de poder respaldar su informacion,
permitir el acceso a su contenido, recibir e ir generando nuevos publicos; pero, desde la
perspectiva del sector dancistico en el estado de Chiapas, todavia existe un desconocimiento
sobre este tema, debido a que mucho del contenido que se ha generado a través de los afios, sélo
se han podido encontrar de la forma presencial con los autores correspondientes, o se han
llegado a perder por algin mal manejo de informacion, cuidado y gestion de archivos.

En virtud de lo anterior, la digitalizaciéon de archivos puede representar un beneficio para
conservar, documentar, y difundir nuestro legado, no sélo en danza, sino, en todas las artes.
Alguno de los beneficios del proceso de digitalizacion, son:

V" Accesibilidad de la informacién; pues en comparacién con la forma presencial
en la que solo existe el documento original (en el caso de los documentos que se
encuentran en propiedad de un Archivo, Repositorio, o Centro de
documentacion), la digitalizacion permite que varias personas puedan consultar
el mismo documento al mismo tiempo.

v" Eliminacién de deterioro o pérdida de informacion, es decir, no tiende a sufrir
dafios fisicos como factores de humedad, exceso de polvo, cambio de
temperatura, factores biolégicos (microorganismos, insectos), accidentes o
catastrofes (inundacion, incendios) o va perdiendo nitidez.

v" Ahorro de espacio y mayor durabilidad.

v Mejor organizacion al clasificar los documentos.

En funcién de este panorama conceptual, la estrategia metodolégica mas pertinente para
indagar sobre el panorama actual de la memoria dancistica en Chiapas y su posible salvaguarda
se orientd bajo los lineamientos del enfoque cualitativo y cuantitativo (mixto), debido a que, a lo

largo del trabajo, se interactu6 con diversas fuentes de informacion (primarias y secundarias), a
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fin de obtener datos que permitieran delinear una propuesta para gestionar, socializar, y
documentar, a largo plazo, los archivos con relacion a la danza contemporanea en Chiapas.

Es asi que la investigaciéon tuvo un enfoque mixto; parti6 de un posicionamiento
hermenéutico y de analisis de contenido. Las técnicas empleadas fueron la investigacion
documental, entrevistas, fichas de trabajo y la categorizacién de contenido.

Con lo anterior, la investigacion se desarrollé en tres etapas con las cuales se pretendid
obtener y analizar la informacién lograda para reflexionar sobre aquellos procesos que
permitieran el acceso, divulgacion, y conservacion de la memoria de la danza contemporanea,
para asi disminuir el riesgo de pérdida y dispersion de los actuales y futuros archivos (escritos,
visuales, y sonoros) de caracter dancistico en el género contemporaneo.

De este modo, la primer etapa, la cual es el primer capitulo del actual documento,
consiste en definir los conceptos de identidad y memoria desde la perspectiva cultural y artistica;
como estos influye para la formacion individual y colectiva; de igual forma se analiza lo que se
ha realizado desde la gestioén cultural para la conservacion de la historia y memoria dancistica,
asi como en investigar e identificar programas, proyectos y espacios que se han encargado de
documentar y difundir la identidad y memoria de la danza contemporanea a través de la gestion
cultural.

En el capitulo dos, se recopila informacién de los espacios dedicados a la gestion,
promocién y documentacion de la danza contemporanea; a través de una serie de entrevistas a
los miembros de los espacios y de la comunidad encargada de difundir, investigar y conservar la
memoria dancistica contemporanea a nivel nacional y estatal, podemos conocer desde otra

perspectiva los métodos y las funciones que han empleado estos espacios en los tltimos afios.

Y, por dltimo, pero no menos importante, el capitulo tres, se emprendié una
prospeccion de la situacion actual de los registros dancisticos, para asi sumar a este panorama
una posible propuesta desde la gestién cultural en aras de mejorar la gestion y socializacion de

archivos de danza contemporanea en la capital chiapaneca.
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CAPITULO 1.
GESTION DE LA MEMORIA

Introduccion

A lo largo de la historia, el ser humano ha buscado la forma de expresar su opinién, sus ideas,
sentimientos, y habilidades, dejando por lo menos alguna evidencia de sus acciones, que con el
tiempo lo ha inmortalizado para formar parte de un legado o memoria histérica. Es de vital
importancia saber que toda informaciéon — hasta el momento— ha sido de ayuda para conocer,
investigar e interpretar la historia de la humanidad, desde los inicios de las antiguas civilizaciones
a la actualidad. Pero, ¢es necesario continuar con este tipo de legado?, ¢qué tanto ha influido esta
accion en la vida humana?, ¢cnos hemos sentido identificados?, sacaso nos representa?, y scudl ha
sido nuestra posiciéon por indagar y reconocernos como parte de esta accion?

El siguiente capitulo abordara el tema de la identidad y memoria desde la perspectiva del
ambito dancistico, conoceremos sus definiciones, sus diferencias, y cémo esta se van
construyendo mutuamente desde la forma individual y grupal; también se ira explicando sobre
lo que se ha realizado en el campo de la gestiéon cultural para la conservacion y difusion de la
memoria de la danza contemporanea; la importancia de la accesibilidad a estos archivos, y bajo
qué tipo de criterios pueden hacerse uso, si existe alguna autorfa por pieza, obra, o material en

disposicion.

1.1 Identidad y memoria.

Cuando hacemos mencién de la palabra identidad, automaticamente asociamos la palabra con
las caracteristicas fisicas, el color de cabello, el tono de piel, los ojos, la voz, la forma de caminar,
o los rasgos como lunares o cicatrices, todo tipo de particularidades que nos permite
distinguirnos de los demas; pero no sélo este tipo de rasgos son el medio para identificar a una
persona, sino que también tiene que ver con la posicién cultural, econdmica, politica, y social, lo
cual nos permite diferenciarnos de los distintos grupos y subgrupos que lo conforman.

El término de identidad ha ido cambiando dependiendo de las necesidades y situaciones

de cada cultura (cambios, crisis o rupturas). El antropélogo Adolfo Colombres (2009) define el
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término como “un conjunto de caracteristicas que permiten a una sociedad, comunidad o grupo
de personas distinguirse de otros, y a los individuos reconocerse o ser reconocidos como
miembros de éI”” (p. 157). Para Stephen Frosh, la identidad se va construyendo a través de lo que

tenemos a nuestro alcance, primero como individuos y luego de la forma grupal:

Para desarrollar sus identidades la gente echa mano de recursos culturalmente
disponibles en sus redes sociales inmediatas y en la sociedad como un todo. Por
consiguiente, las contradicciones y disposiciones del entorno sociocultural tienen
que ¢jercer un profundo impacto sobre el proceso de construcciéon de la

identidad (Frosh, S., citado por Giménez, G. 2007, pp. 54 — 55).

Es decir, los seres humanos iran formalizando y estableciendo su propia identidad
dependiendo de lo que se observa, se experimenta y se obtiene a su disposicion, una persona se
reconocera o se negara como miembro de una comunidad o grupo, si esta misma se identifica
por las acciones que realiza ese grupo social. Por ejemplo, un joven de origen mexicano ha
pasado su adolescencia conviviendo con personas de origen jamaiquino, el joven se siente parte
de esa comunidad debido a que comparte ideales o gustos similares, pero eso no significa que ha
dejado de ser mexicano, su identidad nacional no ha cambiado sélo por el hecho de sentirse
identificado por otra cultura que no sea de su principal origen, sino que ha llegado a conocer a
profundidad su historia cultural y simbdlica, a socializar y a familiarizarse con el entorno,

generando asf un aprecio por este grupo de personas y su cultura.’

3 Para profundizar sobre el tema y la experiencia de este caso, puedes consultar el video de la Universidad
Iberoamericana Puebla (2013). Dialogos con la realidad — Programa 3: Identidad, culturas juveniles y consumo
cultural. [Video] Recuperado de: https://voutu.be/faVzR-YKIug
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La red conceptual de la identidad

Educacion Familia
Socalizacion Cultura
Region Clase
Los pares
Estatus Rotes
Identidad
Individual
Etnicidad Edad
Subcultura
Religion Medios
Genero
No¥aras Valores
Politicas Trabajo

1.1 Grafico del libro Estudios sobre la cultura y las identidades sociales (Giménez, G. 2007, p. 55)

La identidad de un individuo se va consolidando de forma gradual, es decir, nuestras
primeras interacciones son en relacién con la familia y las personas que nos rodean, luego con
los distintos circulos sociales que nos van insertando la misma sociedad, y, por ultimo, los
circulos sociales en que nosotros nos vamos relacionando por cuenta propia.

Como podemos apreciar en el anterior grafico, esto nos muestra detalladamente como
es que se va formando la identidad de un individuo. Principalmente, desde que nacemos somos
portadores de una identidad; en disponer un nombre, una familia, la regién o estado en que se
reside, en ser mexicano, estadounidense, japonés o la nacionalidad que se nos es otorgada, forma
parte de que puedan identificarnos. Esto también, tiene relacién con el tipo de consumo cultural
que vamos adquiriendo (la accesibilidad a ciertos servicios y bienes artisticos y culturales), el tipo
de estatus social al que pertenecemos, las personas con las que nos relacionamos, la educacion
que nos proporcionan o la que es accesible a nuestro estatus econémico, la religién, los valores
y normas que nos inculcan, todo formaran parte de la construcciéon de una identidad propia e
individual para el propio ser humano. Gabriel Simmel, comenta que el mismo ser humano no
solo dispone de una identidad, sino que esta compuesto de diferentes tipos de identidades, que

le permitira ser la persona que es actualmente.
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El hombre moderno pertenece en primera instancia a la familia de sus
progenitores; luego, a la fundada por él mismo, y por lo tanto también a la de su
mujer; por dltimo, a su profesion, que ya de por sf lo inserta frecuentemente en
numerosos circulos de intereses [...]. Ademas, tiene conciencia de ser ciudadano
de un Estado y de pertenecer a un determinado estrato social. Por otra parte,
puede ser oficial de reserva, pertenecer a un par de asociaciones y poseer
relaciones sociales conectadas, a su vez, con los mas variados circulos sociales

(Simmel, G. citado por Giménez, G. 2010, s/p).

La formalizacién de una identidad la podriamos dividir por etapas. La familia serfa la
primera etapa para la formacion base de nuestra identidad como individuos, debido a que la
informacién proporcionada e inculcada por los mismos miembros familiares, influyen en la
construccion de la persona que queremos ser, o, que desean que uno sea; esto quedara a criterio
propio, si queremos replicar lo aprendido de ello. La segunda etapa serfan con los miembros
externos que no pertenecen a nuestro circulo familiar, es decir, nuestros circulos sociales, estos
son individuos que han comenzado a socializar con nosotros y que nos permitiran evolucionar,
o retroceder; en esta etapa existe un descubrimiento por nuevos gustos, intereses, pasiones e
inconformidades, que creard una nueva variante —de la primera etapa— identitaria, la cual se ird
reforzando con base a los conocimientos y experiencias obtenidas del propio individuo. En la
tercera y ultima etapa, el ser humano a formalizado los cimientos basicos de lo que serfa cierta
parte de su identidad; debido a que esta nunca dejara de estar en un constante cambio y
descubrimiento del propio ser, porque esta misma lo ira insertando en diversos circulos sociales
y culturales; hasta llegar en el momento de transmitir sus conocimientos adquiridos a nuevas

personas o miembros, regresando asi a la primera etapa.
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ler. Etapa

3er. Etapa 2a. Etapa

1.3 Esquema: Etapas de identidad.
Fuente: Elaboracion propia, 2020.

En el caso de la identidad grupal, tiene el mismo proceso de ser concedida como la
identidad individual. Debido a que, en algin momento tuvo que haber una o varias personas que
compartfan una misma filosoffa e ideales para crear a aquella comunidad. Contextualicemos en
ambito de la danza, en el caso de la danza moderna, esta surge por medio de una necesidad de
poder expresar libremente el cuerpo, y romper con los canones estéticos establecidos por la
danza clasica; los bailarines en el género moderno iniciaron como bailarines de danza clasica, es
decir, estos bailarines en un principio su idealizacién y su forma de ver a la danza era mas
convencional, girando en torno a la idea romancista, en donde la mujer tenfa que ejercer el rol
de la damisela en peligro, débil, virginal y siempre siendo un objeto de deseo, mientras que el
hombre tenfa que ser visto como el héroe, valiente, y dispuesto a salvar a la joven dama,
sumandole a esto, ambos bailarines tenfan que seguir métodos y técnicas estrictas que no les
permitia expresar mas alla de lo que ellos realmente querian; al percatarse de que la danza clasica,
ya no podia cumplir con sus deseos e ideales, emprendieron una busqueda que les permitiera
corromper y reinventar esa idealizacion de la propia danza.

Isadora Duncan y Lois Fuller —consideradas por ser las pioneras de la danza moderna—,
se aventuraron en expresar aquellos sentimientos que su propio cuerpo les pedia, fueron ambas
las iniciadoras de crear y dejar una generacién de bailarines, que con el paso del tiempo fueron
mejorando la técnica y creando su propia ideologia sobre la danza moderna, hasta que a
mediados del siglo XX surgirfa una evolucion de este género, convirtiéndolo en lo que hoy

conocemos como danza contemporanea, centrandose mas en la expresion y la experimentacion
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corporal; dejando a un lado las técnicas formales de la danza clasica y moderna. Hoy en dia, la
danza contemporanea esta en todas partes del mundo, y gracias a que existen registros y que los
propios bailarines siguieron fomentando este quehacer; las actuales generaciones podemos seguir
practicando, investigando, creando, e innovando en este género dancistico.

Es asi como se va formando una comunidad de personas que se reconocen por lo que
se esta haciendo, a pesar de tener otra nacionalidad, de pertenecer a otra cultura o hablar otro
idioma, lo que los mueve o retdne a cada miembro son las acciones, la ideologia y el principal
interés que tiene en comun, en este caso, la danza contemporanea. Este factor los distinguira de
los demas géneros dancisticos como el folclor, lo clasico, y lo urbano; pero también la visién y
el estilo que decidan tomar, los diferenciara de los propios grupos, colectivos o compaiifas que
ejecutan el género contemporaneo, debido a que, este género tiende a ser demasiado versatil
permitiendo que se pueda fusionar e incorporar otros lenguajes artisticos.

No importa desde qué perspectiva queremos abordar este género dancistico, al final lo
que nos identifica y reine a esta comunidad, es la propia danza contemporanea; sus aportaciones
a este género se iran convirtiendo en un legado que se seguira fomentando entre la propia
comunidad y las futuras generaciones, a lo que llamaremos como memoria.

¢Y qué es la memoria? Hemos conocido esta palabra como un medio de almacenar, de
retener, o de codificar informacién; y son validos los términos utilizados, pero también es un
proceso en el que se vive y del cual se obtiene informacion, que con el tiempo se convertira en
un legado o herencia histérica para el propio ser humano, la memoria va entrelazada con la
identidad, no hay identidad si no hay memoria. Jacques Le Goff cita a Jack Goody (1991), quien
define este término de la siguiente forma, “en todas las sociedades, los individuos retienen un
gran numero de informacién en su patrimonio genético, en la memoria a largo alcance vy, al
mismo tiempo en la memoria activa” (p. 133). Para Colombres (2009), “memoria e identidad
estan indisolublemente ligadas, se funde y fecunda para producir una trayectoria de vida, una
historia y también una mitologfa. .a memoria nos construye y nosotros la construimos y
reconstruimos, la memoria, tanto personal como colectiva” (p. 158).

Tanto Colombres al igual que Goody, mencionan que existe dos tipos de memoria, la de
largo alcance y la corta o activa, la diferencia es que la de largo alcance es aquella informacién
que se puede conservar por un periodo mas prolongado; este tipo de memoria suele ser
conformada por grupos de personas que van adquiriendo un prestigio o tienden a tener una

mayor relevancia entre los miembros de la comunidad y de la sociedad; mientras que la memoria
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de corto o activo plazo se suele retener la informacién por un tiempo breve, esto lo podemos
ver desde lo individual y/o grupal, cuando la informacion tiene un uso de consulta limitada entre
ellos y uno mismo.

La memoria sera cada vez mas fuerte, cuando pueda extenderse con el paso del tiempo,
de no ser asi, se estarfa perdiendo una identidad tanto personal y colectiva, tal impotencia estara

alimentando la desidentificacién.

Si ya no podemos tener el gusto de conocer a esos bailarines y coredgrafos
desaparecidos personalmente, aun podemos reconocerlos como ancestros
artisticos. Ellos legaron sus descubrimientos dancisticos a los bailarines que les
siguieron. Aun hoy, mientras que los bailarines actuales hacen sus propios
descubrimientos, los fantasmas de los viejos bailarines se paran tras ellos,
mirando por encima de sus hombros, aplaudiendo sus triunfos y suspirando con

simpatfa por sus fracasos (Anderson, J. citado por Islas, H. 2001, p. 164).

A través de los afios, se han podido rescatar, conservar y seguir cultivando nuestra
memoria identitaria, en el caso de la danza, gracias a las diversas fuentes de informacion (de tipo
visual, escrito, y sonoro) hemos podido conocer, estudiar e investigar sobre ello, pero, uno no
puede aprender todo a través de los textos, imagenes y videos, sin la ayuda y el asesoramiento
de otra persona que esté especializada en el campo.

La danza, al ser una profesion que su principal herramienta de trabajo es el cuerpo, suele
convertirse en algo efimero; este arte ha existido y tomado relevancia en cada momento de la
historia, pero, no todas las danzas se encuentran registradas de forma tangible, algunas todavia
se conservan en su forma corporal — humana, y la inica manera de mantenerlas vivas es a través
del movimiento, es decir, lo que hemos aprendido sobre la danza es porque hemos visto a otros
hacerlo; a través del sentido de la vista, en utilizar el cuerpo, el tacto, la audicion, e ir adaptando
la respiracién, nuestra mente va codificando esta informacién para que uno pueda hacer y
recrear” ese tipo de danza, el cuerpo del propio bailarin se convierte en fuente de informacion,

que permite que este arte no muera.

* Al ser un tipo de recreacion estd no siempre tiende a ser exacta, puede que se ejecute al pie de la letra la coreografia,
pero sera diferente porque cada bailarin estd aportando su propia vision, significado, y energfa a la pieza; con el
tiempo, los mismos miembros de la comunidad tendrd su propia opinién de aprobar o desaprobar este aporte.
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De esta forma, al utilizar nuestro cuerpo nos permite recrear diversas piezas dancistica,
pero también va fomentando y ensefiando sobre este legado a las futuras generacién; por
ejemplo, uno de mis maestros de danza contemporanea querfa re—estrenar una obra que habia
creado hace tiempo, pero su memoria le estaba fallando, ya no recordaba por completo como
estaba estructurada esa pieza coreografica, y lo tnico que tenfa como referencia eran pequeflos
fragmentos de videos de la primera presentacién, fue asi como se contacté con uno de los
antiguos miembros que habia participado en esa puesta escénica, y gracias a que esta persona
todavia recordaba cémo estaba compuesta y estructurada la obra; ambos (ex alumno y mentor),
nos fueron instruyendo para poder recrear, adaptar y reestrenar esta puesta escénica. Después
de aquella experiencia, se pudo obtener un mejor registro de la presentacion que se podra
consultar entre los miembros de la agrupaciéon y comunidad dancistica, pero también, el
coredgrafo le ha legado el conocimiento de esta obra a sus alumnos, es decir, aquel grupo que
ejecuto la pieza coreografica tiene nocion de cémo esta estructurada, y en caso de que se quiera
otra vez presentar, tiene la ayuda de esos bailarines y no sélo de uno.

Por otra parte, el espacio en que se llevara a cabo la presentacion (teatro, foro, via pablica,
un salén de ensayo, o un festival) tendra relevancia e influira en como ver a la propia danza,
aquel lugar escogido para presentar la pieza, obra, o puesta en escena, no fue elegido por el hecho
de que estaba disponible o porque se verfa lindo la puesta escénica, sino, porque el espacio se
convierte funcional para la propia obra, cumple con la funcién de adaptarse y convertirse en uno
mismo, generando una armonia entre los propios bailarines y el espectador, este ultimo seran
testigos en tiempo real de lo que sucede en la presentacion, en cambio, el espacio o sitio que es
exhibida la obra, se convierte en un hecho o testimonio de que en ese lugar esta sucediendo o
sucedi6 algo importante, a lo que llamaremos como lugar de memoria.

Pierre Nora define el término de lugar de memoria como un acontecimiento o
experiencia que se vive en un lugar o espacio, y que, con el tiempo, las mismas personas

convierten ese espacio en algo simbdlico e historico.

Son lugares, efectivamente, en los tres sentidos de la palabra, material, simbdlico
y funcional, pero simultaineamente en grados diversos. Incluso un lugar de
apariencia puramente material, como un depodsito de archivos, solo es lugar de

memoria si la imaginacién le confiere un aura simbolica (Nora, P. 1984, p. 33).
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Una forma de contextualizar este tema, es en el caso de la obra La consagracion de la
primavera,” esta fue presentada en 1913 en el Théatre des Champs-Elysées (Teatro de los Campos
Eliseos) de Patis; el publico que acudi6 a la obra le parecié inquietante e intolerable que fuera
presentada en dicho teatro, debido a que la pieza hacfa referencia al rapto y a los sacrificios
paganos que se solian hacer al inicio de la primavera en la antigua Rusia. La obra fue tachada
como un insulto y butla para la danza, la musica y para la propia historia de Rusia, el pablico se
dividi6 entre aplausos y protestas, pero este sensacionalismo no sélo fue la causa por el que pasé
a la historia, sino que, el Teatro de los Campos Eliseos siempre sera recordado como el lugar
que presentd La consagracion de la primavera, en donde se pudo ver y apreciar una obra que rompia
con los estandares de lo que estaba viviendo en 1913 con la danza y en la mausica clasica.

Pero no sélo en los teatros o los espacios que tiende a ser mas privados, se puede vivir
estos acontecimiento, también se puede apreciar en las intervenciones de los espacios publicos,
pot ejemplo, en el afio de 1985, después del devastador terremoto que se vivié en la Ciudad de
México, diversas agrupaciones y compafifas de danza se reunieron para realizar el Primer Encuentro
Callejero de Danza Contempordnea para los damnificados que vivian en albergues, con la intencion
de ser participe y solidarios ante la reciente catastrofe que se habia vivido, con el tiempo este
encuentro se fue presentando en diversos puntos de la ciudad como la Plaza de las Tres Culturas,
Templo Mayor, y en la ciudad de Coérdoba, generando un cierto apego, reconocimiento e
identidad entre los bailarines y los damnificados, debido a los hechos recientes que se habfa en

el mes de septiembre.

A partir de los sismos del afio pasado [1985] asumimos la responsabilidad de acercarnos
a los albergues de damnificados para llevar apoyo solidario a través del trabajo artistico
que desempefiamos, surgio asi el conocimiento mutuo entre artistas de la danza y grupos
organizados de damnificados (Alvarez Garin T., citado por Garay Aguilera, H. 2001, p.
73)

Este tipo de proyectos o intervenciones en los espacios publicos han servido de ejemplo

para seguir promoviendo la danza, y también va generando un acercamiento entre la comunidad

5 Creada en 1913 por la mano del coredgrafo y bailarin Vaslav Nijinski, con musica del compositor Igor Stravinski.
Después de ser retirada de los repertorios de los Ballets Rusos, la coreografia original se perdié, hasta que, en 1987,
la compaiifa Joffrey Ballet, a través de las notas y dibujos que habia dejado Vaslav Nijinski, pudieron reconstruir
la obra, y procurar que fuese lo mas fiel posible a la version original.
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dancistica, el publico general y la apropiacién de los espacios publicos. Esto nos permite conocer
la evolucién, el progreso y la versatilidad que puede tener la propia danza; y que también, el

publico que presencia este tipo de trabajos creara su propio criterio y gusto por este arte.

MEMORIA

(trayectoria de vida,
historia, proceso de

SER HUMANO

|
|

construcciony
desconstruccion,
espacios simbolicos)

1.3 Esquema: Identidad y memoria.
Fuente: Elaboracion propia, 2020.

La identidad y memoria van entrelazadas para la consolidacién de la historia de vida del
propio ser humano, en lo que debe de creer, en los tipos de valores, su criterio y su juicio moral.
Este tipo de acciones formaran parte del ser que es, o que desea ser, y que, con el tiempo, elegira
si desea replicar estas acciones a las nuevas generaciones, ya sea, de la forma individual o

colectiva.

1.1.1 La gestion cultural y la preservacion de la memoria

Como se explico en la introduccion, la gestién cultural no sélo tiene relacién con cuestiones
administrativas, sino que, al ser un campo demasiado amplio y versatil, permite que uno mismo
pueda comunicar, socializar, y reforzar el contacto de la sociedad con la propia cultura, las artes
y la ciencia, permitiendo que esto sea posible a través de los diversos campos, como, la
promocion, difusion, investigacion, educacion, creacion, produccion y preservacion.

Con el tiempo las artes y la gestién cultural, han estado trabajando mutuamente, han
salido a la luz brillantes programas y proyectos que permitan impulsar el quehacer de esta
profesion, permitiendo que uno pueda conocer y estar informado de lo que se esta realizando.
A través de la gestion cultural, es posible emprender el rescate y preservacion de la memoria

sobre la danza contemporanea; “toda accion cultural profunda ha de comenzar con el rescate.
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Rescatar es recuperar lo perdido, liberar lo que estaba encerrado, sacar a la luz lo que se hallaba
oculto” (Colombres, A. 2009, p. 33).

Pero ¢de qué forma se ha estado haciendo?, ¢la comunidad dancistica esta involucrada?,
¢quiénes son las personas o espacios que velan por este legado?, ¢y con qué propédsito brindan
sus servicios?

Hilda Islas —investigadora, bailarina y corebgrafa de danza— realiza una parafrasis sobre
uno de los textos de Jack Anderson —critico e historiador de danza—, quien hace una reflexion
de la situacion que se padecia y que sigue padeciendo en nuestros dias, sobre la conservacién de
archivos dancisticos por la mano de la propia comunidad dancistica. Anderson comenta que los
propios bailarines se olvidan de generar un registro de sus obras y proyectos, en conservarlas en

un buen estado, y lo mas importante, en compartirlas.

La danza es la mas efimera de las artes; siempre esta en peligro de esfumarse.
Muchos coredgrafos no intentan preservar sus danzas, algunos no sabrian cémo
hacerlo. Aun hoy, cuando tenemos peliculas y videos ademas de sistemas de
notacion de la danza, importantes obras siguen sin registrarse (Anderson, J.

citado por Islas, H. 2001, p. 161)

Con el paso del tiempo, se han podido preservar las danzas con base a los trabajos de
investigacion, entrevistas, experiencias e interpretacion, podemos poner como ejemplo el caso
de Chile. Ana Carvajal —docente y coredgrafa—, a través de su articulo Foto y Danza bajo dictadura
(2015), nos comenta que no existia material que hablara sobre la historia de la danza en Chile; y

no fue hasta el 2006 donde surgen los primeros libros que hablaran sobre esta disciplina.

Mi experiencia con la historia de la danza ha sido un ejercicio de imaginacion.
Cuando empecé a interesarme en el pasado de nuestra disciplina, no existian
libros, ni videos, ni fotos de muchas obras relevantes. Muchas veces la tnica
manera de acceder era imaginarlas a proposito de lo que contaban mis profesores
cuando nos hablaban de Lz Mesa 1erde, de Kurt Joss, por ejemplo. Ahi haciamos
el ejercicio de imaginarla y eso empez6 a transformarse en un recuerdo también

(Catvajal, A. 2015, s/p).

Pagina | 29



Carvajal comenta que, durante su estancia como estudiante, no existia la asignatura de
Historia de la Danza, y fueron afios después cuando se empez6 a generar material para impartir
dicha asignatura. Profesionales en danza y fotégrafos, empezaron a generar contenido para poder
preservar el legado de esta disciplina, fue asi como surge la creacién del primer libro de Fofografia
de la Danza Contempordnea Independiente, Santiago de Chile (1973 — 1989),° de la mano de Macarena
Rubio y Catlos Pérez Soto, este proyecto inici6 como un trabajo de investigaciéon con el
proposito de aportar a la construccion de la memoria sobre la danza contemporanea en Santiago
de Chile durante la dictadura militar. El libro hace uso de la fotografia como medio de
visualizacion, contextualizacion y reflexion sobre el movimiento en el que participaron diversos
bailarines y grupos auténomos, en donde se puede apreciar las condiciones y los espacios en que

se encontraban estos jovenes danzantes que lucharon a favor de la libre expresion.

No es solo por el valor documental que tienen las fotografias, sino porque
estructuran un relato subjetivo desde los protagonistas: quienes vivieron mas
para contar sus hazafias o quienes produjeron mas (por desgracia algunos

creadores quedaron en el anonimato), tanto bailarines como fotografos (Carvajal,

A. 2015, s/p).

La creacién de este libro es un valioso aporte para conocer desde la perspectiva del
propio sector dancistico el contexto histérico, cultural, politico y social que vivieron en carne
propia estos jovenes bailarines, y que, en afios posteriores, pasarfan a formar parte de la historia
de la propia danza contemporanea.

Con el tiempo, los medios para conservar el legado de la danza han quedado en las manos
del propio sector dancistico, y que a través de las grandes instituciones y compafifas dancisticas
han estado trabajando para la promocion y difusiéon de esta disciplina. L.as companias de danza,
ha ido creando sus propios acervos documentales —coreograficos, que permitan difundir,
conservar, y que se dé a conocer el quehacer de un profesional en danza; reforzando asi, su
identidad con los actuales miembros de la compaififa, futuros danzantes y el publico interesado

en su trabajo.

¢ Fotografias de la Danza Contempordanea Independiente, Santiago de Chile. 1973 — 1989, es un trabajo de investigacién sobre
el movimiento independiente que se enfrentd a un régimen autoritario militar. El libro se puede consultar de forma
fisica y virtual, a través de la plataforma ISSUU. https://t.co/DA17yBIWBI.Pamp=1
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Podemos poner como ejemplo, Limén Dance Company,” compaiifa que cuenta con un
archivo dedicado al trabajo que realiz6 el bailarin y coredgrafo mexicano José Limon, en el que
se puede encontrar fotografias, grabaciones de audios y videos, carteles, programas de mano,
notas coreograficas, partituras musicales y disefios de produccion. Para poder acceder al archivo
se tiene que llenar un formulario, y pagar una cuota de recuperacion. Actualmente, la compafia
ha estado trabajando en procesos digitales para compartir y facilitar el acceso a la mayor parte
de sus archivos.

Otro, es el caso de New Adventures (1991), compafifa inglesa que ha ido realizando
registros de sus obras coreograficas de una forma no tan convencional, es decir, no suelen utilizar
el disefio esquematico que habitualmente usan la mayoria de las compafifas dancisticas en sus
archivos o Acervos. Tienden a ser mas dinamicos, haciendo uso de lineas de tiempo por cada
obra coreografica en donde se muestra el proceso y evolucién de la obra, acompafiada de fotos,
videos, recortes de notas de prensa, criticas y los premios que han recibido. También han
realizado micro — entrevistas, podcasts y documentales a los miembros, colaboradores e
invitados especiales que van compartiendo sus experiencias en las artes escénicas; toda esta
informacion se puede consultar en su propio sitio web y sus redes sociales (Facebook, YouTube,
X —anteriormente Twitter—, Instagram), a excepcion de querer ver la puesta en escena, se tendra
que pagar por la presentacion y/o adquirir el material multimedia.

Y, por tltimo, est4 el caso de la compafifa mexicana CIA Tania Pérez — Salas (1994), en
donde se puede consultar en su sitio web, fotos y videos de las coreografias, y algunas resefias
de criticos; en el caso de sus registros fotograficos, lo podemos encontrar en su pagina de
Facebook.

A comparacion de las primeras dos compafifas, esta tltima todavia le falta formalizar ese
proceso de construccion de un acervo dancistico; al estar investigado sobre compafifas
mexicanas que estén realizando acervos de su trabajo en danza contemporanea, el resultado ha
sido poco, debido a que los demas espacios no suele actualizar sus plataformas, paginas o blogs,
y tienden a ser dependientes de una red social (Facebook) para ir compartiendo todo el contenido
relacionado a su labor, el cual se va perdiendo con las publicaciones que comparten, fotografias
sin albumes, y videos sin una descripcion detallada, dando como resultado un acervo ambiguo

del trabajo que realizan.

7 Compafifa de danza contemporanea, inaugurada por José Limén y Doris Humphey en 1946 en la ciudad de New
York, Estados Unidos.
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Por otra parte, existen instituciones que han estado trabajando arduamente en la
conservacion, preservacion, documentacion y el acceso a la memoria no sélo dancistica, sino que
también en las demas disciplinas artisticas. Uno de los principales ejemplos sobre conservacion
de la memoria en danza es el caso del Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e
Informacién de la Danza José Limén (CENIDI Danza), instituto creado en 1983 en la Ciudad
de México. Desde que abrieron sus puertas, se ha encargado de documentar, resguardar,
investigar, estudiar y difundir los diversos géneros dancisticos, este centro ha ido estableciendo
vinculos con la misma red de creadores, facilitando la informacién al publico interesado a través
de su portal en linea y de forma presencial.

Otro es el caso del MUAC Centro de Documentacion Arkheia, la cual forma parte del
Museo Universitario Arte Contemporaneo (MUAC), este centro se ha dedicado a preservar,
clasificar, estudiar y difundir materiales de caracter documental y bibliografico que estén
relacionados con la produccion artistica contemporanea de México y América Latina, con el fin
de poder fortalecer las politicas de la memoria y enriquecer los relatos historiograficos. De querer
consultar y acceder a los fondos documentales, el centro Arkheia dispone de un catilogo en
formato digital y presencial para el pablico interesado, lo tinico que se tiene que hacer, es realizar
una solicitud para acceder a los archivos (fisicos o digitales), en donde se explique el motivo y
con qué fines se pretende hacer uso la informacion.

Pero, no todo tiene que ser a través de las compafifas de danza o instituciones de
gobierno, también existe la alternativa en los espacios y proyectos auténomos, que hacen uso de
las herramientas de la gestion cultural para ir desarrollando diversas propuestas sin fines de lucro;
como Movimiento en Red,’ que se dedica a impulsar el desarrollo y el apoyo a la danza
contemporanea en Cantabria, Espafia. Esta asociaciéon actia como un interlocutor entre las
instituciones publicas y el sector dancistico independientes, a nivel estatal e internacional, con el
proposito de poder colaborar, y llevar a cabo diversos proyectos.

Entre los proyectos que tiene vigentes, podemos encontrar el catalogo de danzas (sala y
espacios exteriores), que sitve como medio para difundir y promocionar el trabajo de los
profesionales y de las companias en danza contemporanea; con el principal propésito de ofrecer
a la comunidad local (instituciones publicas y privadas, programas, festivales, etcétera.)

propuestas de calidad.

8 Han participado en el desarrollo y ejecucion de politicas culturales, con el fin de poder facilitar el didlogo entre los
artistas, las entidades publicas y privadas y el publico en general.
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También podemos encontrar el Registro Nacional de Danza,’” proyecto originatio del
estado de Michoacan, que tenfa la intencidén construir un catalogo videografico que promoviera
el talento dancistico en México. El proyecto forma parte de la coleccion de plataformas digitales
de la Sociedad Nacional de las Artes y Ciencias Cinematograficas S. C. (SONACINE), en donde
también se han realizado registros de actores, escritores, directores, y centros de cine.
Lamentablemente, en el 2015 el registro de danza qued6 pausado, y lo unico que se puede
consultar son las entrevistas y coreografias de algunos bailarines de Michoacan.

Por ultimo, pero no el menos importante, es el espacio Pinto mi Raya, este proyecto nace
en los aflos 80 en la Ciudad de México, debido a que los artistas que realizaban arte
contemporaneo eran menospreciados, y eran pocos los que podian exponer en un museo, galeria
o instituto —si, cumplian con los requisitos y politicas establecidas por estas organizaciones—, fue
asi como Monica Mayer y Victor Lerma, ven la oportunidad de crear un espacio para la libre
expresion; y que, en 1991 se convertitia en Arhivo Pinto mi Raya, espacio dedicado a la
recuperacion, preservacion, difusion y catalogaciéon de publicaciones, entrevistas, criticas,
croénicas y resefias sobre el arte contemporaneo en México, con el fin de poder conservar la
memoria de las artes visuales. Actualmente, este espacio proporciona sus servicios a diversas
instituciones como el Instituto de Investigaciones Estéticas, la Universidad de Monterrey, la
Fundacién Jumex, y la Biblioteca Nacional de las Artes.

Todos estos espacios (fisicos y virtuales), proyectos y las diversas fuentes de informacion
(de caracter escrito, visual y sonoro), sirven como ejemplo para visibilizar que existe un sector
artistico preocupado por rescatar, documentar, conservar y difundir la memoria en cada
disciplina artisticas. El archivo documental que estan generando, sera de gran aporte, no sélo
para formalizar la identidad y memoria, sino, también nos permite conocer el progreso que ha
tenido la propia comunidad dancistica, y obtener un panorama que nos permitira realizar una
reflexién y un analisis mas compleja de la situacion, es decir, un mismo documento esta cargado
de un valor histérico, que puede ser estudiado e interpretado bajo distintas en miradas y diversas

disciplinas.

® Cuenta con un registro de bailarines en los diversos géneros dancisticos como butoh, contemporineo,
experimental, hip hop, arabe, tango, africano, y folclérico. Para poder formar parte del registro de danza, se
realizaba una convocatoria en donde podian participar creadores escénicos que tuvieran como minimo 3 afios de
trayectoria, una vez seleccionado los participantes, el trabajo y costos de filmacién y produccion eran financiados
por el propio registro y algunos fondos gubernamentales y privados.
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1.1.2 La gestion de archivos

Desde el panorama de la gestion cultural, hemos podido ubicar algunos de los proyectos que se
han dedicado en los ultimos afios a conservar el legado en las diversas disciplinas artisticas, pero,
¢Coémo lo han podido hacer?, ;qué herramientas se necesitan para poder realizar esta labor?, ;qué
es la gestion de archivos, o como es conocido, la gestion de documentos?, ¢y cudl ha sido el
beneficio para nosotros?

La gestion de archivo ha servido como un proceso que nos permite administrar,
documentar, identificar y facilitar un archivo de cualquier tipo; el Archivo General de la Nacion,
suelen definir este concepto, como aquel procedimiento que se encargara de cuidar, proteger y

ordenar la informaciéon que se maneja.

Se refiere a una serie de actividades sistematizadas cuyo fin es controlar el ciclo de vida
de los documentos en una organizacién; se encarga de administrar el flujo que estos
siguen desde su creacién o recepcion, clasificacién, mantenimiento, permisos de uso,
almacenamiento y resguardo; de eliminar los que ya no sirven y asegurar la conservacion

de los documentos que lo requieran (Alcérreca, S., et al. 2015, p. 08)

La gestion de archivos nos permitira conocer, conservar, acceder y facilitar los
documentos que se tienen resguardados sobre un tema especifico, de esta forma, se podra
conocer las condiciones, el tipo de documentos, ubicar el sitio o lugar de su procedencia, y
conocer el ciclo vida en la que se encuentra. Toda esta informacion sera de utilidad, siempre y
cuando se cuente con un sistema de clasificacion y catalogacion adecuada, con el personal y
equipo calificado, y que dispongan de politicas y normas que cumplan con la gestiéon de poder
acceder y conservar en un buen estado los documentos. Con el paso de la modernidad y las
nuevas tecnologifas, muchos centros de documentacién en el extranjero, han ido optando por
los sistemas de archivos digitales les permitan organizar, clasificar, respalda e identificar su
informacién documental; podemos poner como ejemplo el caso del Museo Universitario Arte
Contemporaneo (MUAC), este espacio maneja un tipo de clasificacion a base de nodos
entrecruzados, es decir, su clasificacion se dividira segun el tipo agentes en la practica artistica,
como: artistas, agrupaciones o colectivos, espacios, criticos, curadores, publicaciones y libros de

artistas, movimientos sociales, instrumentos de investigacion y museograffa o museologia. De
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esta forma, permite que uno pueda localizar con mayor facilidad la informacioén que es requerida;
pero, ¢se puede aplicar este método en el ambito de la danza? Es bien sabido que la danza es un
arte que se ha ido pasando de generacion a generacion, a través de la forma corporal y empirica,
el cuerpo de un bailarin se convierte en una fuente de informacién que va codificando el lenguaje
visual a uno corporal, de esta forma se ha podido transmitir todo un legado dancistico que va
implicito a través del movimiento.

En un principio la forma de poder registrar a la danza era a través de bocetos, dibujos y
pinturas, pero con la creaciéon de las camaras analdgicas, filmicas, y digitales, se ha podido
capturar e ir registrando de manera mas precisa la “esencia” de la propia danza, y de esta forma
hasta nuestros dias, se ha continuado utilizando ese método para ir registrando este arte. Juan
Lavanga —abogado y productor de espectaculos de danza de Argentina—, menciona que existen
otras herramientas que han permitido documentar las puestas escénicas, para no recaer en solo
la grabaciéon de las propias coreografias; “desde el punto de vista coreografico, mediante
coreblogos,'’ repositores autorizados o /labanotation,'' y diversos métodos cada vez mas
actualizados.” (Lavandera, M. entrevista a Lavanga, . 2016, s/p).

El hacer uso del método Jabonotation y solicitar la ayuda de profesionales que se han
dedicado a investigar, estudiar y documentar la danza, puede funcionar para los espacios en el
extranjero para seguir registrando la memoria dancistica, pero se convierte en algo incierto si no
se domina por completo estas herramientas. En el caso de México, personas como Lin Duran,"”
Hilda Islas,” y Javier Contreras Villasefior,'* se han dedicado a preservar la danza a través de la
reconstrucciéon de los archivos corporales, el cual, nos ha permitido comprender e ir
construyendo desde el movimiento, como el cuerpo se manifiesta a través del espacio y tiempo;

por otra parte, también han ido empleando el uso de la crénica y la critica dancistica para ir

10 Persona experta en el método de escribir los signos y los caracteres que indican los movimientos en la danza.
11 Labanotarion o Kinetography Laban (cinetograffa Laban), es un sistema de notacién esquematica que permite
registrar, analizar y reconocer el movimiento humano. En 1928, Rudolf Von Laban —filésofo, bailarin y
coreografo de danza— cred ese sistema, con el principal objetivo de que los bailarines pudieran ir registrando los
pasos de baile y el desplazamiento corporal en un espacio.
12 Originaria de Chihuahua, Lin Duran (1928 —2014) se desempeni6 en el arte de la danza, fue bailarina, coredgrafa,
periodista, investigadora, cronista, y critica de danza; fue considerada como el cerebro de la danza en México;
debido a que fue pieza importante para poder fundar el primer Centro Superior de Coreografia —actualmente,
Centro de Investigacion Coreografica del INBA—.
13 Docente, bailarina, coredgrafa e investigadora en el Centro Nacional de Investigaciéon, Documentacion e
Informacién de la Danza José Limén (CENIDI — Danza).

14 Maestro, coredgrafo, performer, ensayista e investigador en el Centro Nacional de Investigacion Documentacién
e Informacién de la Danza José Limén (CENIDI — Danza). Es Co—fundador y co—director del grupo de danza
contemporanea Proyecto Bara (1994).
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testimoniando importantes acontecimientos sobre la danza en México; esta informacion puede
ser consultada en el Repositorio INBA Digital de forma libre y accesible, pero, ¢qué sucede con

aquellos archivos que estan bajo derechos de autor?, ;cémo se puede acceder a ellos?

1.2 Derechos de autor

En algin momento de nuestra vida, hemos escuchado la palabra derechos de antor, y solemos
relacionarlo con palabras como, proteccion, apoyo, autoridad, respaldo, justicia, y propiedad,
pero también estd ligada al miedo, robo, demanda, plagio, infracciones, falta de ética y moral. Es
un tema que suelen enfrentar muy seguido las industrias musicales, cinematograficas y en la
edicién y publicacion de libros y textos, pero qué ocurre en el sector dancistico, como puede
uno, comprobar si la obra, pieza o material dancistica le pertenece a ese creadot, si se encuentra
registrada, o si, la persona que quiera hacer uso de este material cuenta con el permiso del autor.
Antes de responder estas preguntas, primero tenemos que definir, ;qué entendemos por derecho
de autor?

Principalmente, el derecho de autor existe desde el momento en que el propio autor,
creador y/o artista crea la obra, y es de su total autoria el uso que quiera datle. En el afio de 1947,
surge en México la primer Ley Federal sobre el Derecho de Autor, en la que se establecfa que
todo autor tenfa el derecho de publicar su obra y obtener de ello un fin lucrativo, sin importar la
reproduccién parcial o total que tuviera; con el paso de los afios esta ley y su definicion ha ido
cambiando para favorecer al propio creador.

Erick Iriarte Ahén y Ruddy Medina Plasencia (2013) —abogados y miembros de la
Comisiéon de Derechos de Autor de Pert—, definen este término como una forma para poder
asegurar las obras de caracter intelectual de los propios artistas, “es la rama del Derecho que
establece las normas y beneficios para los creadores, garantizando sus derechos de propiedad
intelectual sobre sus obras” (p. 07). Por otra parte, Fernando Bondia Roman —catedratico de

derecho civil y propiedad intelectual de la Universidad Carlos III de Madrid— lo define como:
Los derechos de autor constituyen uno de los principales derechos de propiedad

intelectual, cuyo objetivo es dar solucién a una serie de conflictos de intereses

que nacen entre los autores de las creaciones intelectuales, los editores, y demas
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intermediarios que las distribuyen y el publico que las consume (Bondia Roman,

F. citado por Rigoberto Paredes Law Firm. 2020, s/p).

Mientras que el Instituto Nacional del Derecho de Autor (INDAUTOR) de México,
define el término como, “el reconocimiento que hace el Estado a favor de todo creador de obras
literarias y artisticas, en virtud del cual otorga proteccion para que el autor goce de prerrogativas
y privilegios exclusivos de caricter personal y patrimonial” (2021, s/p).

Lo que nos da a entender que es un derecho que permite al propio autor, creador y/o
artista, poder ejercer autoridad y proteccion en caso de que su obra o trabajo sea plagiado, robado
o usado sin su consentimiento, al estar legalmente registrado sera facil de poder comprobar y
respaldar su autenticidad, y con ello, poder lucrar por cada indemnizacién.

Pero, ¢como podriamos consultar estas obras sin tener problemas legales? Primero, se
debera consultar la Ley de derechos del pais originario en donde se reside dicha obra. En el caso
de México, el articulo 16 de la Ley Federal de Derechos de Autor (1996 — 2020), establece que
todo tipo de obra podra hacerse del conocimiento publico si es con fines de divulgacion,
publicacién, comunicacion publica, ejecucion o representacion publica, distribucion al publico,
y reproduccion. De igual manera, en el articulo 21 de esta misma Ley, recalca que solo los titulares
de la obra pueden dar su aprobacion si debe de ser divulgado el contenido, de exigir su
reconocimiento, de ser modificada o adaptada, o en dado caso, deba ser retirada.

Es importante tener en cuenta estos puntos, debido a que, a lo largo de los afios siempre
hemos encontrado casos de plagio o robo de obras, en donde los autores no suelen registrar sus
trabajos, y al no contar con registros o documentos que comprueben que el trabajo u obra es de
su autorfa, suele complicarse en las cuestiones legales. Por ejemplo, uno de los casos que fue
polémico en el afio 2011, fue con la coredgrafa y bailarina de origen belga, Anne Teresa de
Keersmaeker quien denuncié a la cantante Beyoncé, debido a que en el videoclip Countdown,
plagi6 elementos de las coreografias Rosas danst Rosas (1997) y Achterland (1990), Keersmaeker
afirma que utilizaron partes de ambas coreografias sin su autorizacién, mientras, la cantante,
apelé que no tenfa conocimiento sobre la existencia del trabajo de Keersmaeker, pero al
comparar ambos trabajos, uno puede ver la similitud que tiene el video con las obras
coreograficas. Luego de varias pruebas, la cantante admitié6 que si conocfa la coreografia que

presuntamente copid, pero que solo se inspird en ella, y que en realidad se habia basado en los
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elementos de los afios 70 y 80, en la actriz Audrey Hepburn, en el estilo de Andy Warhol y
Twiggy, como una forma de poder salir de este problema legal."

Casos como estos son muy frecuentes, diversos artistas son victimas de robos, plagios y
estafas de sus trabajos, es necesario dar el debido reconocimiento al trabajo que realizan, debido
a que los unicos que tiene la autorizaciéon de sus obras son ellos, “en este sentido, corresponde
a cada autor decidir cuando y como puede ser usada su creacion, asi como la remuneraciéon que
desea recibir a cambio” (Martinez Bodi, A. 2014, s/p).

En el caso de que las obras fueran de derechos compartidos, esto dependera del acuerdo
establecido por los autores, y se tendra que dar una retribucién a los miembros que han
contribuido para la creaciéon de la pieza. Con frecuencia vemos estos casos en ambito
cinematografico, obras de teatro, y en la misma danza, debido a que son disciplinas que van
utilizando diferentes elementos de produccion para la construccion de su trabajo, por ejemplo,
en los afos 50 se cred la obra Ballet Bonampak con la colaboracién de Pedro Alvarado Lang,
quien se encargd de crear el guion de la obra, las piezas coreograficas fueron realizadas por Ana
Mérida y la musica fue especialmente creada por el compositor Luis Sandi. En 1987, el Ballet de
Colima present6 Ballet Bonampak, haciendo alusiéon que se presentaria la version vista con la
Escuela de Danza de Bellas Artes del estado de Chiapas, pero en realidad sélo estaban haciendo
mencion al titulo, ya que la coreografia que se presentaria serfa otra, y no, alguna de las versiones
coreograficas que ya existia por parte de la maestra Ana Mérida y la maestra Beatriz Maza, pero
eso si, utilizarfa la musica original de la obra, dando como resultado un problema legal, debido a
que el Ballet de Colima no estaba informado que la musica contaba de derechos de autor, y que
se tenfa que pedir permiso al propio compositor, al final la agrupaciéon tuvo pagar para poder

usar la pieza musical.

En el caso de los derechos autorales de obras dramaticas, por lo general la
legislacion suele asignar al autor el 10% de la recaudacion total del espectaculo.
Este porcentaje puede variar segin las caracteristicas especificas de la obra en
cuestion, [...]. Por ejemplo, si la obra cuenta con musica y coreografias creadas

especialmente, a los compositores y coredgrafos les corresponde un porcentaje

15 Cuenta Para conocer a profundidad sobre este caso, puedes consultar el articulo de periédico La Vanguardia
(2011).  Una coredgrafa  belga  denuncia a  Beyonce  por  plagiar sus  pasos de baile. Recuperado de:
https://t.co/uZdM7WtW6GPamp=1
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aparte que se fija de comin acuerdo (Bonet, L1, y Schargorodsky, H. 2016, p.
151).

Entonces, ¢es necesario que uno tenga registrada su obra ante la ley? No necesariamente,
la principal funcién de esta ley es garantizar la seguridad de la obra en caso de sufrir algun plagio
o robo, la misma institucion se hara cargo de los problemas legales, y tendra que cubrir el pago
por honorario del abogado y que el autor pueda recibir una remuneracién. Pero, ¢qué sucede
con aquellas obras que no se encuentran registradas bajo la ley?, scomo se puede respaldar su
autorfa? Como se dijo al inicio, desde el momento que se crea o empieza a existir la obra cuenta
con derechos autorales, sin importar que no esté legalmente registrada. Al realizar una entrevista
a Francisco Villalobos —gestor cultural y coredgrato de danza contemporanea—, él nos comenta
que la forma de poder comprobar el trabajo de un bailarin es a través de los registros obtenidos

del proceso creativo y de montaje.

Es importante realizar un registro, el cual nos permite evidenciar nuestro trabajo
como creadores. Los bocetos, las notas periodisticas, el programa de mano, las
fotografias, el video, y hasta las personas que acudieron y los mismos bailarines
o ejecutes, sirven como informantes que van a constituir como evidencia.
Cuando uno tiene todo eso, existe la posibilidad de que, si hay un plagio, uno
puede comprobar a través de las evidencias del trabajo previo. Yo con todo el
derecho, aunque no tenga registrada la obra, esto me permite justificar de quién

es el autor de la pieza coreografica (Villalobos, F. 2020).

Pero se preguntara, y todo este tema, ¢qué relaciéon tiene con la conservacion de la
memoria? En primer lugar, es importante que uno pueda estar informado y tomarse el tiempo
de poder investigar si la obra o el trabajo que se quiera consultar —sea con fines investigativos o
creativos—, si se encuentra o no, registrada bajo esta ley, en caso de no estarlo, aun asi, es
fundamental pedir el permiso ante el propietario de la obra, porque uno esta haciendo uso de un
derecho de propiedad intelectual que no nos pertenece, el trabajo es de completa autorfa del
artista y a pesar de que no esté registra, ¢l esta compartiendo y aportando nuevo material que

nos permitira conocer desde otra perspectiva el tema que es de nuestro interés.
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Al publicar, compartir y poner en accesibilidad nuestro trabajo en sitios web, somos presa
facil de sufrir algun robo o plagio, porque cualquier persona podria verlo y darle otro uso sin
que uno se dé cuenta, pero, con los avances de la tecnologfa se han podido prevenir el delito de
robo o plagio de obra. Podemos poner como ejemplo, lo que se ha estado realizando con el
Archivo Tomis Montero Totres,'® el cual, facilita el permiso de utilizar el contenido que tiene a
su resguardo, siempre que se especifique la autorfa, y dependiendo del uso y vigencia que se le
dé; para poder acceder a los archivos que disponen se debera de contactar al archivo y pagar una
cuota de recuperacion que servira para continuar con el rescate, conservacion y difusion de este
acervo. En dado caso de querer descargar ilegalmente o hacer uso de la obra sin solicitar el
permiso, el sitio web cuenta con filtros de detecciéon que automaticamente te notifica que para
hacer uso de la obra se tiene que contactar con los propietarios del archivo.

Es poco comun que se utilice este tipo de filtros de deteccién antirrobo, debido a que,
ni en los grandes centros de documentacion, archivos y acopios, suelen emplearlos en sus
portales, sitios web o plataformas digitales, creo que es necesario que se establezcan este tipo de
filtros que permitan contrarrestar el plagio de obra, pero sin quitar la accesibilidad de poder
adquirir informacién de estos espacios.

Por otra parte, todavia existe un desconocimiento del por qué algunos creadores no
suelen registrar sus trabajos, puede uno pensar que los que suelen registrar y tener su tramite
ante la ley, tiende a ver su trabajo como una forma de profesionalizar la labor que realizan, o
puede que también, lo vean como un medio para poder lucrar. Mientras los no suelen registrarlo,
se siente con esa confianza de que no pueden ser plagiados por el hecho que conozcan a casi
toda la comunidad dancistica del lugar que residen; puede ser también que la creaciéon de su
trabajo es con fines mas comunitario sin recibir algo a cambio, o, puede que sea para evadir un
impuesto por registratla, ya que, en otras partes del mundo, la Ley de Derechos estable que se
tendra que pagar un importe, por ejemplo, en el caso de Argentina o Espafia, una vez registrada
la obra se tendra que pagar de forma anual un gravamen, mientras que en Estado Unidos no
establece un pago anual, sino que, después de cierto tiempo se tiene que renovar los tramites y

actualizar los datos de la obra.

16 Creado en el 2009, el Archivo Tomas Montero Torres tiene a su resguardo mas de 86 mil negativos en diversos
formatos, articulos periodisticos, publicaciones de libros, y obra fotografica que gener6 y conservé Tomas
Montero Torres —pintor, fotdgrafo y fotoperiodista de la ciudad de Morelia, Michoacan—, el propdsito de este
espacio es poder estar al alcance de los investigadores, estudiantes, especialistas y publico en general, con el fin
de incentivar y difundir el patrimonio visual de México postrevolucionario.
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Conclusion

La identidad y memoria son elementos que siempre estaran ligados sin importar los conflictos e
incongruencias que existan, cada acontecimientos, suceso y momentos historicos serviran para
la construccién y reconfiguracion de nuestro propio legado histérico que quedara impregnado
en lo que uno fue, en lo que somos y lo que queremos ser. A través de las fotografias, videos,
libros de textos, entrevistas, y hasta de la forma empirica, visual y oral, nos ha permitido conocer
la evolucién que ha tenido el legado que han dejaron nuestros antepasados en nuestras manos.

En el caso de danza contemporanea, a través de los miembros de la comunidad
dancistica, y los acervos documentales (presencial y digital), hemos podido conocer, consultar e
informarnos sobre cémo ha ido cambiando la historia de la danza, quienes fueron los pioneros
en cada género dancistico, cudles eran sus motivaciones que impulsaron a estos bailarines para
formar parte de esta disciplina, y gracias a estos registros, podemos dar el reconocimiento y
respecto a sus grandes aportes que han servido para seguir impulsando la creacion, produccion,
e investigacion dancistica.

En este capitulo fuimos conociendo algunas de las instituciones y proyectos de forma
independiente que se han dedica a la gestién y conservacion, no sélo en la memoria dancistica,
sino, en todo el ambito artistico, a lo que uno se pregunta, ¢existe en Chiapas, este tipo de
proyecto o programa dedicados a la conservaciéon y difusion de la memoria de la danza

contemporanea?
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CAPITULO 2.
ESPACIOS Y ACCIONES DE PROMOCION Y
DOCUMENTACION DE LA DANZA

Introduccidon

A lo largo de los afios, han surgido distintos espacios, acciones y centros dedicados a la
formacion, investigacién, conservacion, y fomento a las artes, el cual, nos ha permitido tener
acceso a nuevos conocimientos, a través de los diversos medios de comunicacion y tecnologia.

En el anterior capitulo, conocimos la importancia de la identidad y memoria, y como
ambos estaran siempre ligados a uno mismo, sin importar las aficiones que tengamos; por otra
parte, conocimos que no sélo existen espacios institucionalizados que se dedican a la
investigacion, documentacion, conservacion y gestion de archivos, sino que existen formas
alternativas y auténomas, que el mismo sector artistico, se ha encargado de generar la
informacién, como es el caso del Awhivo Pinto mi Raya (1991), que se han dedicado a la
recuperaciéon de archivos de arte contemporaneo en México, o en el caso de Chile, que junto a
bailarines, coredgrafos, historiadores, fotégrafos y medios de prensa, pudieron crear el libro
Fotografia de la Danza Contemporinea Independiente, Santiago de Chile (1973 — 1989), donde se recopila
informacién sobre los grupos de danza contemporanea que tuvieron un auge durante la dictadura
militar de ese entonces; también vimos la importancia que ejerce los derechos de autor, y como
estos pueden ser aplicados en caso de ser plagiado o de hacerse de uso ilicito la obra, como fue
el caso de la coredgrafa Keersmaeker.

Por solo mencionar algunos ejemplos de lo que se esta realizando en otras partes del
territorio tanto mexicano, chileno y belga, uno se pone a pensar, ;Qué es lo que se esta haciendo
en Chiapas para la conservacion y difusion de la memoria de la danza contemporanea?, jexisten
espacios dedicados a la documentacion?, ¢qué tipo de actividades, proyectos, y programas estan
dedicados para la difusién de este género dancisticor?

A continuacion, se pretende abordar sobre los espacios y acciones dedicados a la gestion,
conservacion, documentacion, formacion y difusion de la danza contemporanea en la ciudad de

Tuxtla Gutiérrez, Chiapas. Se explicara los antecedentes de cémo surgieron, cuales han sido sus
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principales funciones, qué tipo de contenido y proyectos tiene vigentes, y a través de qué

métodos difunden y promocionan este género dancistico.

2.1 Ciudad de Tuxtla Gutiérrez, Chiapas

La profesionalizacion del arte en México se remonta a la época Porfirista, donde se llegd a
formalizar una vinculaciéon con distintos paises del extranjero para poder traer a bailarines,
pintores, actores, dramaturgos, compositores, escritores, etcétera, quienes se encargarfan de
formalizar y capacitar a nifios, jévenes y adultos en las distintas disciplinas artisticas. De esta
forma, es como comienzan a surgir diversas agrupaciones, escuelas, institutos y organizaciones
que se dedicarfan a la formacién, divulgacion y profesionalizacion de las artes.

En el caso de Chiapas, la formacion artistica estaba en la mano de los mismos miembros
de la comunidad, artesanos, talleristas, y de los pocos profesionales que regresaban a su ciudad
natal después de concluir su formacion académica, debido a que, la oferta educativa en artes no
se encontraba aun en la capital, muchos tuvieron que emigrar al pais de Guatemala o viajar a la

Ciudad de México para formarse profesionalmente.

En materia de formacién artistica, Chiapas vivia la forma de transmision de
conocimientos a partir del sistema de talleres productivos del maestro
pintor/escultor que tenfa aprendices y en muy contadas ocasiones, estos

maestros abrian las puertas para la ensefianza por encima de la produccion

(Araujo, R. 2019, p. 35).

La unica forma de poder adquirir nuevos conocimientos era a través de los mismos
miembros de la comunidad, el legado de estas disciplinas serfa transmitido de generaciéon a
generacion, por medio de la forma empirica (mentor—aprendiz), que con el tiempo el pupilo
heredarfa los conocimientos suficientes para sustituir a su propio mentor y fomentarfa sus
conocimientos a sus futuros aprendices, convirtiendo al aprendiz en mentor, y con ello una
realimentacién de conocimientos como una cadena sin fin.

Pero en el caso, de disponer de un estatus —econémicamente estable—, podria darse el

gusto de poder estudiar fuera del propio estado o pais.
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Los maestros, talleristas y/o artistas de la época, se encargaron de ensefiatles su técnica
e ideologfa a sus jovenes discipulos, quienes con el tiempo lo perfeccionaron, y estos mismos, se
convertirfan en lo que fue su propio mentor, transmitiendo sus enseflanzas con un grupo de
jovenes. Pero no fue hasta 1945, que empezarfan a surgir las primeras escuelas en artes, dando

inicio a la institucionalizacién del arte en Chiapas.

2.1.1 Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas (UNICACH)

Durante los primeros afios de la conquista en el estado de Chiapas, se crearon pocas instituciones
de educacion nivel superior, como se sabe, la iglesia jugd un papel importante, no solo en la
educacion, sino, también en los aspectos sociales, econémicos y culturales.

Las primeras escuelas de artes surgen por la mano del Instituto de Ciencias y Artes de
Chiapas, (ICACH), pero para hablar de estas escuelas de formacion artistica, se tiene que
contextualizar la historia de dicha institucién.

Los antecedentes de la ICACH data de 1893, cuando se crea la Escuela Industrial de
Chiapas, que posteriormente, en 1897 se convertiria en el Instituto de Artes y Oficios del Estado,
después, en la Escuela Industrial Militar (1900) , en la Escuela Normal Mixta y Preparatoria del
Estado (19206), hasta que, en el afio de 1944 —durante el gobierno de Manuel J. Esponda—, se
establece formalmente, como el Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas ICACH), la cual reunia
a la escuela secundaria, preparatoria y normal. Posteriormente a su creacion, en 1945, surgen las
primeras escuelas de bellas artes, como la Escuela de Artes Plasticas, la Escuela de Musica, la
Escuela de Danza y la Escuela de Artes Escénicas.

En el caso de la Escuela de Danza, esta abri sus puertas proporcionando clases de danza
folclorica. Para el afio de 1953, se crea en Tuxtla Gutiérrez, la Direccion General de Bellas Artes
con el propésito de fomentar la creacion, investigacion y divulgacion de la cultura, a través de
distintas manifestaciones artisticas. En ese afio, la coredgrafa y maestra, Beatriz Maza Solis es
nombrada como maestra de la Escuela de Bellas Artes del Estado —ubicado en el Centro Social
Francisco 1. Madero—, y que, en afios posteriores, ascenderfa al cargo de directora, formalizando
cada vez mas al grupo dancistico de dicha escuela.

Durante 1976 a 1982, la Direccion General de Bellas Artes fue suftiendo constantes
cambios de dependencia, perteneciendo a la Direccién de Cultura y Recreacion, después a la

Subsecretaria de Cultura y Recreacion, hasta que, en 1982, se incorpora al Instituto de Ciencias
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y Artes de Chiapas'” (ICACH), quien se encargaria de reorientar los programas de la Escuela de
Bellas Artes, con la intenciéon de emprender el rescate y promocion de su grupo de danza
folclorica.

En 1995, el Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas se transforma en la actual
Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas (UNICACH); es aqui donde existe una ruptura de
las Escuelas de Bellas Artes; la Escuela de Musica y la Escuela de Artes Plasticas se transforman
en la actual licenciatura en Musica, y la licenciatura en Artes Visuales. Por otra parte, no sucede
lo mismo con la Escuela de Danza, debido a la falta de presupuesto para traer a maestros de la
Escuela Nacional de Danza de México, y por la falta de visién para formalizarla como
licenciatura, debido a que los miembros de la Escuela de Danza se habfan formado
empiricamente. Como medida alternativa para que no desapareciera la Escuela de Danza, se
establecié como el Ballet Folklorico de la UNICACH. Desde entonces a la actualidad, la
agrupacion se ha establecido como grupo de danza de la universidad, dedicado a la ejecucion de
piezas de danza folclorica creadas por la maestra Beatriz Maza Solis.

En el 2004, la universidad amplia su oferta educativa en artes, con la creaciéon de la
licenciatura en Gestién y Promocion de las Artes, con el propésito de profesionalizar a los
diferentes agentes en el campo de arte y cultura. Contando con un amplio plan de estudios, el
cual rige por optativas de formacién, produccion y socializacién, con el propédsito de formar a
gestores y promotores en cada disciplina artistica.

En ese mismo afo, la maestra Zaira Lobato, empieza a impartir clases de danza
contemporanea en dicha licenciatura, reactivando asf, los indicios de este género. En el 2019, la
maestra Tania Ramos Pérez, junto con un pequefio grupo de alumnas de la carrera de Gestion y
Promocion de las Artes, y Artes Visuales, crean Namtuj. Colectivo de Danza Contemporanea,'®
con el proposito de crear y difundir la danza contemporanea en Chiapas. De igual forma, los

propios docentes y alumnos de la Licenciatura en Gestiéon y Promocion de las Artes, se han

17 Existe una controversia si la Escuela de Danza pertenecié primero al Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas
(ICACH) o al Instituto Chiapaneco de Cultura ICHC), debido a que en el libro “Marcos Institucionales de la
Antropologia en Chiapas” de Andrés Fabregas Puig y en ciertas notas periodisticas, hace mencién que la Escuela
de Danza pertenecié al Instituto Chiapaneco de Cultura, en otras fuentes de consulta, como el libro “El Ballet
Bonampak y la Fiesta chiapaneca” de José Luis Zebadtia Maza, dice que pas6 automaticamente a las manos del
Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas ICACH).

18 Namtuj. Colectivo de Danza Contempordnea se dedica a impartir clase de danza en las instalaciones de la Facultad de
Artes, también han desarrollado proyectos culturales, como: la creacién de un directorio de contactos de
coreografos, bailatines y espacios de danza contemporanea (2019), proyecto: Raiz Danzante (2020) —ambos con
colaboracién con el Colectivo Somos 11—, y trabajo de investigacion de campo con proceso coreografico en el
tema de la violencia de género en Tuxtla Gutiérrez, Chiapas (2019 - 2020).
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encargado de que se generen trabajos y proyectos relacionados con la difusiéon, promocion,
investigacion, conservacion, y educacion del arte y la cultura.

Desde su creacién a la actualidad, la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas a estado
de forma activa, gestionando y respaldando informacion relacionada con la cultura, artes y
ciencias, por medio de su Centro de Informacién y Documentacién (CUID — UNICACH), el

Archivo Histérico y el Repositorio Institucional.

2.1.1.1 Ballet Folklérico de la UNICACH (Escuela de Danza)

En el apartado previo, se abordd un poco sobre el surgimiento de las primeras Escuelas de Bellas
Artes en la capital de Chiapas, de las cuales, fueron consideradas como las tnicas ofertas de
educacion enfocadas a las artes. La principal oferta en formacion dancistica, se encontraba en
manos de la Escuela de Danza de Bellas Artes, en donde se impartian clases de danza folclérica,
y que, con el tiempo, irfa incorporando otros géneros de danza, dando como resultado el
reconocimiento y aclamacion de los propios chiapanecos.

Sus comienzos —como previamente se dijo—, fueron en folclor, pero esto no fue
obstaculo para adentrarse en otro género, fue asi, que en la década de los 50, surgiria la primera
obra en danza moderna en el estado.

A finales de los 40 y principios de los 50, Pedro Alvarado Lang —escritor y miembro
destacado del Ateneo de Ciencias y Artes de Chiapas— y Ana Mérida —bailarina y coredgrafa—
llegan al estado de Chiapas. Inspirados por los murales de la zona arqueoldgica Bonampak,” y
con la ayuda del compositor Luis Sandi, crean la obra conocida como Ballet Bonampak,” pieza
dancistica ejecutada con técnica de danza moderna.

Hasta ese momento, no habia registro de una previa manifestacién de obras o piezas

coreograficas en este género. L.a obra, es una interpretacion de los murales pintados por los

19 En el afio de 1946, se descubre la zona arqueoldgica Bonampak —muros pintados—, su descubrimiento se atribuye
a la expedicion de los arquedlogos Catlos Frey, Giles Healy, y José Pepe Chan Bor, quienes fueron guiados por
este dltimo.

20 1.a obra ha sido presentada e interpretada por el grupo de danza fundado por Ana Mérida en 1951 y por el grupo
de Beatriz Maza Solis, desde 1953 a la actualidad, contando asi con diferentes versiones interpretativas. En 1987,
la obra tiene un reestreno en el marco de la XII Resefia Mundial de Cine de Acapulco, con la participacion del
Ballet Folklérico de la Universidad de Colima, a través de la mano del coreégrafo Rafael Zamarripa. Dicha
presentacioén recibié una demanda de derechos de autor por utilizar las partituras del compositor Luis Sandi.
Actualmente, la pieza se encuentra incluida en el repertorio del Ballet Folklérico de Colima con un nombre y
coreografia diferente.
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mayas, la cual, hace uso de técnica de danza moderna, dando como resultado Ballet Bonampak,
“el argumento en sintesis consiste en un hecho de vida o muerte para Bonampak por el ataque
de un enemigo barbaro que lleva la destruccion, y quiere apoderarse de la floreciente ciudad y
hacer victimas a sus moradores” (Zebadua Maza, J. 2014, p. 25).

Para el afo de 1953, la coreografia pas6 a las manos de la coredgrafa y maestra, Beatriz
Maza Solis, que, junto con el grupo ya establecido por Ana Mérida, Grupo de Bellas Artes, se
dedicaria a la ejecucion de esta pieza dancistica.

Curiosamente, dicha obra, ha sido la tnica de su repertorio que contenga elementos del
género moderno — contemporaneo, debido a que la agrupacion ejecuta mas los bailes folcloricos,
esto no quiere decit que no ejecuten la obra, sino que suelen presentarla en ciertos eventos™
ocasionales, y a través solicitudes crean piezas coreograficas de caracter contemporaneo, pero
dejando en claro que su principal interés es datle difusién a la danza folclérica, a pesar de
disponer de un legado en el género moderno, y de hacer uso de movimientos y ejercicios de
entrenamientos en el género contemporanea,” clasico y jazz.

Actualmente, la agrupacion se encuentra vigente en las instalaciones de la Facultad de
Artes de la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas (UNICACH), bajo la direccion del
maestro José Luis Velasco Chandomi, anteriormente alumno de la agrupacion en 1975 a 1980,
quien se ha dedicado de seguir difundiendo el legado de la maestra Maza. I.a misma agrupacion
se ha encargado de difundir su trabajo a través de las presentaciones en vivo, y su pagina de
Facebook, la cual, sirve como contacto y referencia del trabajo actual que realizan; como: sus
proximos eventos, inscripciones a cursos, y contenido fotografico actual.

En abril de 2021, miembros del Ballet Folklérico decidieron crear el colectivo Andanzas.
Trazgos de Cultura Viva, donde por medio de capsulas informativas comparten informacioén del
trabajo que realiza el Ballet Folkl6rico de la UNICACH, y contenido relacionado con la danza
folclorica. En septiembre de ese mismo afio, la familia Zebadia Maza inauguré el espacio Bety
Maza Escuela de Danza, lugar dedicado a fomentar el legado dancistico en danza folclorica de

la maestra Maza; en donde, aparte de recibir clases de formacion, se puede apreciar algunas

2l Anteriormente, los gastos de produccién y movilidad para presentar la obra Ballet Bonampak solia cubritlos el
Gobierno del Estado, al pasar los afios y con los cambios constantes de directivos, el presupuesto que estaba
destinado para la agrupacién fue desapareciendo.

22 E] Ballet Folklérico de la UNICACH, hacen uso de dos técnicas de danza contemporanea, la técnica Graham, la
cual se basa en la liberacién de las emociones por medio de contracciones pélvicas y abdominales, la relajacion
en los estiramientos, espasmos en los musculos y tirones; y la técnica Limén, enfocada en la interaccién de cuerpo
con distintas fuerzas de gravedad, los movimientos deben ser mds organicos y no tan forzados o rigidos, también
hace uso de la suspension y sucesion de los movimientos (caida y recuperacion).
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fotografias, notas de prensa y reconocimiento —todos enmarcados—, que permite conocer la
trayectoria de la maestra junto con la Escuela de Danza y el actual Ballet Folklérico de la

UNICACH.

2.1.1.2 Archivo Historico UNICACH

Las Escuelas de Bellas Artes se encontraban activas, jovenes y adultos asistian a las instalaciones
del Centro Social Francisco 1. Madero —actualmente, Teatro Francisco 1. Madero— donde
recibfan clases, y se iban formando como futuros artistas. Pero, en esa época, ¢existia algun area
dedicada a la recuperaciéon y documentaciéon de lo que se estaba haciendo?, sun medio que
sirviera como principal fuente de informacion y construccion de la memoria cultural y artistica
en el estado?

En 1952, con la creacién del Palacio de la Cultura de Tuxtla Gutiérrez, surge el primer
Archivo General del Gobierno del Estado de Chiapas, bajo la direcciéon de Fernando Castanén
Gamboa —renombrado historiador, bibliégrafo, escritor y cronista de Tuxtla Gutiérrez—, el cual
se encargd de gestionar a nivel nacional e internacional la adquisicién de archivos fotograficos,
libros y documentos histéricos que tuvieran relacion con Chiapas.

En 1987, el archivo es trasladado a la Biblioteca Publica del Estado, bajo la
administracién del Instituto Chiapaneco de Cultura (ICHC), quienes en 1988 iniciarfa un
Programa Cultural con la finalidad de rescatar, preservar y difundir el arte y la historia de Chiapas;
pero, para 1995 el Instituto Chiapaneco de Cultura (ICHC) y el Instituto de Ciencias y Artes de
Chiapas (ICACH) se fusionan para convertirse en la actual Universidad de Ciencias y Artes de
Chiapas (UNICACH), es asi como el archivo queda a resguardo y gestion del Centro de
Informacién y Documentacién (CUID — UNICACH)™.

En la actualidad, el Archivo Histérico™ cuenta con 26 colecciones especiales —integradas
por objetos y obras de valor cultural y econémico— de la cual, 1 esta dedicada a las artes, dicha

coleccion sélo puede ser consultada en forma fisica, debido a que el mismo archivo no ha

2 Actualmente, el Centro de Informacién y Documentacion de la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas
(CUID — UNICACH) es considerado como uno de los centros de resguardo del patrimonio bibliografico,
hemerografico y documental, de la cual puede ser consultada de forma fisica y virtual.

24 El Archivo Historico cuenta con mas de 32 mil libros de los cuales 4 mil datan desde 1520, cuentan con una
hemeroteca de cardcter histérico con mas de 30 mil ejemplares, 13 mil fotografias de las cuales, 1200 son
negativos, 1800 diapositivas y 500 mapas.
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digitalizado todos sus documentos. Al ingresar a su portal, podemos consultar sélo revistas y
periédicos que datan del ano 1827 a 1967, también podemos encontrar unos cuantos libros con
relacion a la historia (prehispanica, politica, sociocultural, etcétera), pero ninguno con relaciéon o
mencioén a la propia danza contemporanea. Al buscar contenido relacionado con este género
dancistico en su pagina de Facebook, solo se pudo encontrar una publicacién donde se le
menciona a la Escuela de Danza con la obra de Ballet Bonampak, el contenido de la publicacion
hace referencia a los antecedentes de la UNICACH.

Esto nos dice que el propio archivo carece de los métodos de digitalizacién y difusion
del contenido, por ejemplo, en su propio portal, si uno quiere articulos, libros o notas
periodisticas con relacion a las artes escénicas, tendra que buscarlo por afio y no por categoria.
No dispone de una base de datos como es el caso del Repositorio Institucional UNICACH, que

uno puede buscar por palabras claves, temas, afio, y tipos de documentos.

2.1.1.3 Repositorio Institucional UNICACH (RIU)

Al igual que el Archivo Histérico, el Repositorio Institucional forma parte del Centro de
Informacién y Documentacion de la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas (CUID —
UNICACH). Dicho repositorio, es un acervo bibliografico de consulta digital de acceso libre,
con el que cuenta a su resguardo diferentes tipos de archivos de los cuales podemos encontrar
libros, tesis, revistas y ensayos, todos producidos por los docentes, investigadores, artistas y
alumnos de la misma universidad.

Al consultar su portal, se realiz6 una busqueda sobre los archivos de danza
contemporanea que cuenta el repositorio; el resultado de busqueda arrojé que sélo disponen de
63 documentos sobre danza, de los cuales, 34 se supone que tiene relaciéon con la danza
contemporanea, pero al revisar documento por documento, sélo 7 son de danza —seis de ellos
son de danza folclérica y danza tradicional, y uno hace mencién de la palabra danza
contemporanea, pero no aborda el tema como tal—. Mientras que, los documentos restantes sélo
mencionan la palabra contemporaneo —como movimiento artistico, y en educaciéon—, dando
como resultado 41 documentos que s6lo hacen mencioén de la palabra danza y contemporaneo

por separado.
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Repositorio Institucional UNICACH:

Resultado de busqueda de documentos con la palabra “danza contemporanea”

Resultados de [tems: 41
Tipos de documentos
Tesis de maestria: Libros: Novela: Revista:
30 8 2 1

Resultados de busqueda divididos por disciplina artistica

7
Danza
M Literatura
B Artes Visuales
Artes Plasticas
W Musica
M Teatro
Otros (Educacion)
0 ]

Disciplina artistica

@

o

~

[SN]

\S)

—_

2.1 Sistematizacion de datos de basqueda con la palabra danza contempordnea.
Repositorio Institucional UNICACH.
Fuente: Elaboracién propia, 2021.

Esto da a entender que el mismo repositorio no dispone de contenido nuevo que aborde
sobre temas, ya sean, previos o actuales, de lo que se esta haciendo con este género dancistico;
y como se ha ido viendo a través de las décadas, se le sigue dando prioridad a otros géneros,
como la danza folclérica y las danzas tradicionales. También, los mismos investigadores,
catedraticos, artistas, y alumnos estan interesados en escribir sobre otros temas, o tienden a

abordar el tema de la danza desde la cosmovisiéon de los pueblos originarios, debido a que
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Chiapas, es uno de los estados que cuentan con un mayor nimero de comunidades indigenas,”
en donde prevalecen las tradiciones, costumbres, y la mayor parte de los acontecimientos estan

ligados a ellos.

2.1.2 Consejo Estatal para las Culturas y las Artes de Chiapas
(CONECULTA)

La creacién de las escuelas de artes fue el primer paso para la institucionalizacién de las propias
artes, dando paso a la creacién y surgimiento de centros y espacios que se dedicarfan a la
promocién y difusion artistica. Como anteriormente se menciond, la Ciudad de México se
consolidé como el principal punto focal para la realizacién de cada evento, programa y proyecto
tanto culturales como artisticos, dando como resultado la limitacién y acceso al consumo e
impacto, es decir, uno debia de esperar meses o afios para que llegase a los otros estados de la
republica el éxito que se habia vivido en la capital. De esta forma, también se aplicaba para la
creacion de los espacios e instituciones culturales, la principal matriz estaria en la capital
mexicana, y sus sedes en los demas estados de la republica.

En la época decembrina de 1988, —durante el gobierno de Carlos Salinas de Gortari—, se
crea el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, conocido de forma abreviada como
CONACULTA, con el fin de promocionar, apoyar y patrocinar eventos de caracter artistico y
cultural. En el caso de Chiapas, en 1996 el Instituto Chiapaneco de Cultura se transforma y se
establece como el Consejo Estatal para las Culturas y las Artes de Chiapas (CONECULTA
Chiapas), organismo que tiene el propodsito de promover, rescatar, preservar y difundir los
valores culturales de la entidad, y poder generar espacios para el desarrollo de la creatividad y el
pensamiento critico, a través de las distintas disciplinas artisticas.

En el caso de la danza, con el surgimiento de este consejo, se empezd a difundir y
promover los diversos géneros dancisticos que existian y los que estaban por emerger en el
propio estado. Aproximadamente, entre el 2001 y 2002 —cincuenta afios después de la primera

manifestaciéon de danza moderna con la obra Ballet Bonampak—, Zaira Lobato —bailarina

25 Chiapas y Oaxaca son de los estados de repuiblica con mayor numero de pueblos y hablantes étnicos, dando como
resultado una gran variedad de riqueza cultural. En caso de corroborar esta informacion, pueden consultar la
pagina de Sistema de Informaciéon Cultural (SIC), en donde se muestra y se desctibe, que pueblos originatios
existen en cada estado de la republica. [Recuperado de: https://t.co/asDMta9PrSeamp=1]
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profesional de danza contemporanea de la Universidad Veracruzana— llega al estado de Chiapas,
y surge el primer Taller de Iniciacion a la Danza Contempordnea con la ayuda del maestro Rodolfo
Reyes Cortés™ —en ese tiempo, Coordinador de Ensefianza y Fomento Artistico del Consejo
Estatal para las Culturas y las Artes de Chiapas (CONECULTA)—. El taller se impartié en las
instalaciones del Teatro de la Ciudad Emilio Rabasa, en donde acudieron futuros bailarines que
se encargarian de difundir este género dancistico a las actuales generaciones.

Ambar Luna Quintanar, Ricardo Franco, Tania Ramos Pérez, Sofia Corzo, Amparo
Corzo y Alejandra Ramirez —por s6lo mencionar algunos—, fueron la primera generaciéon en
recibir y formarse en esta linea dancistica con la maestra Lobato. Ella menciona en una entrevista
realizada por Francisco Villalobos, que sus estudiantes tenfan esas ganas por aprender algo
nuevo, “habia como mucha hambre y la necesidad de esa cuestion diferente, la contrariedad de
la técnica Graham como algo nuevo. Nueva para el lugar y nueva para lo que se estaba haciendo”
(Villalobos, F. 2018, s/p).

Al poco tiempo, de haberse creado el Taller de Iniciacion a la Danza Contempordnea, este
pasaria a convertirse en la compafifa .4 Danzar (2002), como un indicio para ir formalizando este
arte. En el 2002, la maestra Judith Camero —coredgrafa y bailarina de danza contemporanea—
llega a Tuxtla Gutiérrez, Chiapas; y crea el Seminario de Danza Contemporinea con los mejores
bailarines que habfan tomado clases con la maestra Zaira Lobato; esto fue el inicio para
tormalizar y crear la primera Comparia Estatal de Danga Contempordnea. En el 2000, las coreografias
realizadas por esta agrupacion, fueron presentadas en varios municipios y festivales, entre los
que destaca, el 34° Festival Internacional Cervantino en Guanajuato (FIC), un gran paso para la
agrupacion que represent6 a Chiapas.

Pero no todo fue miel sobre hojuelas, la compania se disolvié en ese mismo afio, y los
miembros se fueron saliendo, hasta la desintegracion y desapariciéon de la agrupacion. Después
de aquella experiencia, CONECULTA regresa a la idea de seguir impartiendo talleres de danza
contemporanea, los cuales compartirfan lugar con las instalaciones del Teatro de la Ciudad

Emilio Rabasa y el Centro Cultural Jaime Sabines. En el 2014, se abrié una convocatoria para

26 Bailarin, etnocoreografo, escultor, y luchador social, fue unos de mayores impulsores de la danza en México y
América Latina. Originario de San Cristobal de las Casas, Chiapas; el maestro Rodolfo Reyes Cortés (1936 —
2021), fue autor y creador de nimeros proyectos artisticos y coreograficos, en las que destaca mas de 150
coreografias en danza contemporanea, folclorica y étnica; también destacé como fundador de diversos espacios
y agrupaciones de danza en Cuba, Chile, Nicaragua, Ecuador y México.

Para conocer mis del trabajo del maestro Reyes Cortes, se puede consultar la pagina del INBA. [Recuperado de:
https://t.co/XEvMmETLhNEPamp=1]
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tormar parte de la Compariia de Danza Alternativa y otros movimientos corporales, pero se desconoce el
actual paradero de la agrupacion.

En los ultimos afios, CONECULTA ha prestado sus instalaciones para la exhibicion de
eventos, proyectos y programas que tenga relaciéon con danza contemporanea, pot ejemplo, para
el Dia Internacional de la Danza,”" el Encuentro de Solos y Duetos de Danza Contemporanea,
presentaciones de los trabajos coreograficos de la Licenciatura en Danza (UNACH), de la
optativa en danza de la Licenciatura en Gestion y Promocion de las Artes (UNICACH),
presentacion de los trabajos finales de los cursos y talleres de danza que se imparten en el Teatro
de la Ciudad Emilio Rabasa, y de algunas agrupaciones independientes; también la exhibicién de
los trabajos realizados por los programas como el PECDA (Programa de Estimulo a la Creacion

y Desarrollo Artistico), FONCA (Fondo Nacional para la Cultura y las Artes), y Arte Ayuda®.

2.1.2.1 Programa de Estimulo a la Creacion y Desarrollo Artistico (PECDA)

En 1993, el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) —actualmente,
Secretarfa de Cultura— promovié la politica publica de descentralizaciéon de bienes y servicios
culturales, esta misma, estableci6 diversos fondos y programas, para promover, mejorar y ampliar
el desarrollo cultural y artistico en las distintas entidades federativas. Es asi como surge el
Programa de Estimulo a la Creaciéon y Desarrollo Artistico (PECDA), el cual se encargaria de
promover el desarrollo y profesionalizacion a creadores, intérpretes, investigadores y promotores
culturales. Este programa rige a través de una convocatoria de forma anual para cada estado de
la republica, en donde, a los participantes que queden seleccionados se les otorga un estimulo
econémico para la ejecucion del proyecto inscrito.
El programa (PECDA) se dividia en 5 categorias, en la que los participantes podian elegir
donde registrar su proyecto sin importar la disciplina artistica:
= Jovenes Creadores: Deben tener entre 18 y 34 afios, con una trayectoria minima

de dos afios.

27 El Dia Internacional de la Danza, es un evento que se realiza cada 27 al 29 de abril en el Teatro de la Ciudad
Emilio Rabasa, donde se conmemora a la danza a través de los distintos géneros dancisticos.

28 El proyecto Arte Ayuda surge en el 2020, como una alternativa para promover la cultura y el arte a través de
diversos eventos, actividades, y productos, generando contenidos de forma virtual y presencial, tomando en
cuenta las medidas preventivas de salubridad contra el COVID — 19.
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Creadores con trayectoria: Creadores — Artistas con una trayectoria a no menor
de 10 afios, ser mayor de 35 afios, y contar con el respaldo de una institucion de
cultura.

Desarrollo Artistico: Jovenes creadores inscritos en una Instituciéon de
Educacion Artistica Superior, ser originario del actual estado donde se emite la
convocatoria, tener entre 18 y 34 afios de edad, y no contar con adeudo o
materias reprobadas.

Investigacion Artistica: Haber realizado trabajos de investigacion con un
minimo de 2 afos, y ser mayor de 18 afios.

Grupos Artisticos: Agrupaciones y Colectivos con un maximo de 6 integrantes,
que se dediquen a las artes escénicas, ser mayores de 18 afios, y poder comprobar

la trayectoria de cada integrante.

A partir del 2020, el programa sufre cambios en donde desaparecen 3 categorias:

Desarrollo Artistico, Investigacion Artistica, y Grupos Artistwcos. Y se implementa la categoria de Difusion

de Patrimonio Inmaterial Cultural de Chiapas; pero, para el afio 2021, nuevamente hay un reajuste

con las categorias, en donde se toma en cuenta la participacion del sector mas joven:

Adolescentes Creadores “Nuevos Talentos”: Ser mayor de 12 afios y menor
de 18 afos, comprobar haber realizado trabajos de creacién o interpretacion de
caracter amateur o profesional, debera contar con el apoyo y respaldo de una
persona creadora o de una Institucion Artistica que avale sus habilidades.
Jovenes Creadores: Deben tener entre 18 y 34 afios, con una trayectoria minima
de dos afios.

Creadores con trayectoria: Creadores con una trayectoria a no menor de 5

afios, ser mayor de 35 afios, y contar con el respaldo de una institucién de cultura.

Desde esta perspectiva, podemos darnos cuenta de que existe un desinterés por

promover el caracter investigativo en las artes, limitandose solo a la creaciéon. En el caso de

Chiapas, hasta el actual 2021 se han realizado 27 emisiones del PECDA, de las cuales se pretende

revisar y analizar las actas de dictaminacién de los proyectos que fueron seleccionados durante

el periodo del 2016 a 2021 a nivel estatal, con el fin de conocer la cantidad de proyectos que

recibieron un estimulo en la disciplina de danza en los dltimos 5 afios; posteriormente, se dividira

por género dancistico los proyectos que fueron finalistas en danza, con el propésito de visualizar
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cuantos proyectos estan enfocados a danza contemporanea, y cuantos son de caricter
coreografico o investigativo.

Al revisar el acta de dictaminacién de la convocatoria del PECDA emision 2016, el
numero de proyectos recibidos fue de 99, de los cuales sélo 40 fueron seleccionados debido a
que cumplian con los requisitos de acreditaciéon administrativa, y que, podian ser enviados para
ser evaluados por los miembros de la Comision Técnica del PECDA. Al final s6lo 18 proyectos
fueron finalistas para recibir un estimulo, de los cuales, sélo 3 fueron de danza; dos proyectos
enfocados a danza contemporanea (Creacion de la coreografia Violenta Violentada® por Bulmaro
Enrique Ballinas Palacios, y la creacion de un catalogo fotografico, Textiles en transicion. Didlogo
visual sobre el mestizaje”’ por Ursula Lascurain Holguin) y un proyecto enfocado a la danza en
términos generales (I ariaciones. Catdlogo coreografico por Jesus Daniel Becerra Garcia) (ANEXO V11,

p. 124).

Resultados de la convocatoria 2016
Programa de Estimulo a la Creacién y Desarrollo Artistico (PECDA )
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2.2 Grafico de resultados de la convocatoria PECDA emision 2016.
Proyectos seleccionados en la disciplina de danza.
Fuente: Elaboracién propia, 2021.

29 Pieza coreografica de caracter contemporaneo que aborda el tema de la violencia de género, la imposicién social
y la falsa libertad que viven ambos géneros.

30 Durante la presentacion del catdlogo Textiles en transicion. Didlogo visual sobre el mestizaje, Ursula Lascurain fue
explicando sobre su proceso creativo acompafiado de las fotografias incluidas en el catdlogo, donde se pudo
apreciar que las poses plasmadas en las fotografias, contienen elementos de danza contemporanea.
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Para el 2017 y 2018, a comparacion del anterior afio, ambas emisiones tuvieron cifras
similares, en el 2017 se recibieron un total de 82 proyectos, 42 fueron seleccionados, y sélo 22
fueron finalistas para recibir un estimulo. Mientras que, en el 2018, la recepcidn de proyectos fue
un total de 83, de los cuales 45 fueron seleccionados y s6lo 26 recibieron un estimulo. En esta
ocasion, ambos afios sufrieron una baja en la disciplina de danza, en el 2017 sélo 1 proyecto
quedé seleccionado (Ndmada del Sur, coreografia por Jesus Alexander Pérez Herrera); y en el
2018 fueron sélo 2 proyectos, la creacién de una coreografia en el género contemporaneo (E/
Ser en mi Tierra por Leydi Jazmin Villareal Lopez) y un ensayo sobre danza tradicional (Ensayo
reflexcivo sobre el significado de las danzas tradicionales zoque de Chapultenango, Chiapas., pot Jesus Manuel

Diaz Gonzalez) (ANEXO V111, p. 124).

Resultados de la convocatoria 2017 - 2018
Programa de Estimulo a la Creacién y Desarrollo Artistico (PECDA )
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2.3 Grafico de resultados de la convocatoria PECDA emision 2017 — 2018.
Proyectos seleccionados en la disciplina de danza.
Fuente: Elaboracién propia, 2021.
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Resultados de la convocatoria 2018 - 2019
Programa de Estimulo a la Creacién y Desarrollo Artistico (PECDA )
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2.4 Grafico de resultados de la convocatoria PECDA emisién 2018 — 2019.
Proyectos seleccionados en la disciplina de danza.
Fuente: Elaboracion propia, 2021.

En la emision 2019, en esta emision no se encontrd en el acta de dictaminacion en el
portal de CONECULTA, por lo que se dio a conocer a través de Facebook a los ganadores en
una serie de poster — cartelera de forma individual (Imagen 2.5, p. 56). Al estar en plena contingencia
por el COVID — 19, muchas instituciones suspendieron sus actividades presenciales, en el caso
del PECDA, tuvo que adaptarse los proyectos para que fueran de forma virtual, para asi
continuar con las medidas establecidas de higiene y salud.

De los proyectos de esta emision, lo que se logré rescatar fueron dos proyectos que
estaban enfocados a danza contemporanea; la coreografia E/ Abrazo de la Mariposa por Carlos
Alberto Ruiz Sanchez, y el taller de danza Movimiento Continno por Daniel Ramirez Pérez. En esta
emision se llevé a cabo de forma virtual, debido a la contingencia del COVID — 19, los eventos

fueron transmitidos por la pagina de Facebook de CONECULTA.
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2.5 Carteles de difusion PECDA emisién 2019.
Fuente: Facebook de CONECULTA, 2021.

Para la emision de PECDA 2020, la recepcion de proyectos fue de 101, con un total de
33 finalistas, en esta ocasion hubo un incremento en la categorfa de danza, debido a que, de los
6 proyectos finalistas, casi todos fueron de contemporineo. Solo en el caso de un proyecto,
existe la duda si contiene elementos de este género, debido a que, en el dictamen, el proyecto
Rodeo, ensayo en movimiento sobre la caida de Daniel Ramirez Pérez, no se especifica si es una

coreografia de caracter contemporaneo o folclérico (ANEXO V11, p. 125).
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Resultados de la convocatoria 2020
Programa de Estimulo a la Creacién y Desarrollo Artistico (PECDA )
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2.6 Grafico de resultados de la convocatoria PECDA emisién 2020.
Proyectos seleccionados en la disciplina de danza.

Fuente: Elaboracion propia, 2021.

Para la emision del 2020 — 2021, vuelve a desaparecer el acta de dictaminacion, en esta

ocasion los resultados fueron dados a conocer en un formato de cartel (Imagen 2.7, p. 58) omitiendo

el numero de proyectos recibidos, seleccionados, y la cantidad del recurso destinado para cada

uno de los creadores que fueron finalistas; por otra parte, es también la primera emision en la

que se desaparece la categorfa de Investigacion Artistica, y se implementa la categorfa de Difusion

del Patrimonio Inmaterial Cultural de Chiapas, en donde se destacan las disciplinas de artes

visuales, literatura, y medios audiovisuales.
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Resultados de la Convocatoria

Programa de |

z
o

NOMBRE DISCIPLINA ESPECIALIDAD PROYECTO
JOVENES CREADORES

Pintura
Fe afia

GUzZgveNanaw—

COMISIONES DE SELECCION:

ARTES VISUALES: Sandra Elizabeth Diaz Dominguez, Zeltzin Esmeralda Garcia Alonso y Roberto Molina Tondopé.
DANZA: Rita del Carmen Cifuentes Gonzalez, Jessica Paola Bonilla Cruz y Juan Ramén Alvarez Vazquez,

LITERATURA: Javier de Jesus Molina Estrada, Luis Antonio Rincdn Garcia y Claudia Janet Morales Ramirez

MEDIOS AUDIOVISUALES: Francisco Fernando Castro Lépez, Pedro Daniel Lépez Lopez y Gabriela Dominguez Ruvalcaba.
MUSICA: Armida Rivera Reyes, Sharon Alexandra Hernandez Barrera e Hilario Cigarroa Vazquez

TEATRO: Joan Alexis Robles Toledo, Darwin Enahudy Castillo Lépez y Maricela Sol Cuesy,

@ CHIAPAS CONECULTA

2.7 Cartel con los resultados de la Convocatoria PECDA emision 2020 — 2021.
Fuente: Facebook de CONECULTA, 2021.

Se desconoce el porqué de este cambio, se puede suponer que fue por algin cambio de
direcciéon en la coordinaciéon, o que tal vez, han querido implementar un nuevo criterio de
evaluacion y entrega de resultados, debido a las anteriores emisiones del programa. De nuevo,
vuelve a ver una baja en la recepcién de proyectos de danza, debido a que, de los 30 proyectos
finalistas que se muestran en el cartel, s6lo 4 estan enfocados en danza (3 proyectos con relacion

a danza contemporanea y un proyecto con relacién al danzén) (ANEXO V1L p.125).
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Resultados de la convocatoria 2020 — 2021
Programa de Estimulo a la Creacion y Desarrollo Artistico (PECDA )
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2.8 Grifico de resultados de la convocatoria PECDA emisién 2020 — 2021.
Proyectos seleccionados en la disciplina de danza.
Fuente: Elaboracion propia, 2021.

En el caso de la emision del PECDA 2021 — 2022, vuelve a ocurrir lo del afio anterior,
no se emite el acta de dictaminacién —dando a entender de que el mismo el CONECULTA, no
volveran a emitir dichas actas como una forma de validacién entre los miembros del jurado y los
artistas seleccionados—, también desaparece la categoria de Difusion del Patrimonio Inmaterial
Cultural de Chiapas que fue implementada en la anterior emision, pero se incorpora categoria de
Adolescentes Creadores “Nuevos Talentos” en la que pueden participar jévenes de 12 a 17 afios
de edad, los cuales, debera contar con el apoyo de un creador o institucién artistica para poder
postularse. Para esta emision se obtiene la recepcion de 34 proyecto finalista, de los cuales 2
proyectos tienen relacién con la danza, pero sélo uno tiene que ver con la danza contemporanea,
y es el caso del proyecto Re—conexiones y Re—corporalidades, del yo orginico al yo escénico de Julieta de

Lourdes Mayor Llaven (ANEXO VI, p. 125).
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Resultados de la convocatoria 2021 — 2022
Programa de Estimulo a la Creacion y Desarrollo Artistico (PECDA )
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2.9 Grifico de resultados de la convocatoria PECDA emisién 2020 — 2021.
Proyectos seleccionados en la disciplina de danza.
Fuente: Elaboracion propia, 2021.

Resultados de las emisiones 2016 - 2021
Programa de Estimulo a la Creacién y Desarrollo Artistico (PECDA )
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2.10 Grafico de resultados de las emisiones 2016 — 2021. PECDA.
Proyectos seleccionados en la disciplina de danza.
Fuente: Elaboracién propia, 2021.

Como hemos podido observar en las graficas, la cantidad de los proyectos enfocados a

danza que fueron finalistas en el Programa de Estimulo a la Creacién y Desarrollo Artistico
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(PECDA) durante el periodo del 2016 a 2021, han sido de forma irregular. En promedio, 6 de
cada 30 proyectos que reciben un estimulo son de danza, del cual, sélo 1 o 4 tiene que ver con
danza contemporanea, debido a que el mayor recurso es destinado a otras disciplinas. Por
ejemplo, al dividir por disciplina artistica la cantidad de los proyectos que fueron finalistas, se
puede apreciar que las artes visuales y la literatura son las disciplinas mas demandantes, mientras

que danza, teatro, musica y medios audiovisuales tienden a ser seleccionados de forma irregular.

N° de proyectos que recibieron un estimulo.
Programa de Estimulo a la Creaciéon y Desarrollo Artistico (PECDA)

14
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2016 2017 - 2018 2018 - 2019 2020 2020 - 2021 2021 - 2022

(o]
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Danza B Artes visuales B Teatro Medios audiovisuales M Literatura B Musica

2.11 Grafico de resultados de las emisiones 2016 — 2021. PECDA.
Proyectos que recibieron un estimulo dividido por disciplina artistica.
Fuente: Elaboracién propia, 2021.

Esto se debe a que, en Chiapas a lo largo de la historia ha sido reconocido por tener un
gran legado de escritores como, Armando Duvalier (1914 — 1989), Rosario Castellanos (1925 —
1974), Jaime Sabines (1926 — 1999), Oscar Oliva (1938), Joaquin Visquez Aguilar (1947 — 1994).
Y de artistas visuales y plasticos como, Franco Lazaro Gémez (1920 — 1949), Luis Alaminos
Guerrero (1930 — 2000), Maximo Prado (1931), Rodolfo Disner (1931 — 2021), Cesar Corzo
Espinosa (1933 — 2013), Ramiro Jiménez Pozo (1934 — 2011), y etcétera, que han sobresalido

dentro y fuera del estado, sirviendo de inspiracion a las actuales generaciones.
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Por otra parte, en disponer de programas educativos como es el caso de la Licenciatura en
Lengua y Literatura Hispanoamericana; y la Especialidad en Procesos Culturales 1ecto-Escritores (EPCLE),
ambas por la Universidad Auténoma de Chiapas (UNACH), la Lienciatura en Escritura Creativa, y
la Licenciatura en Artes Visuales por la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas (UNICACH),
y la Licenciatura en Disefio y Arte grafico por parte de varios centros de estudios privados; han
ido formando a varias generaciones de alumnos que se han convertido y que actualmente
pertenecen al sector de las artes.

También, debemos resaltar la influencia por parte del mismo sector artistico como
CONECULTA, UNACH, UNICACH, las Casas de Cultura, Museos, artistas locales, grupos o
colectivos independientes, que han estado moviéndose de forma constante en la creacion,
promocién y difusion de contenidos, como: talleres de literatura, de creacion literaria, de pintura
y dibujo, circulos de lectura, exposiciones de arte, presentaciones de libros, intervenciones en los
espacios publicos, ferias, festivales, escuelas, etcétera; dando resultado un impacto en el consumo
cultural, e inspirando al pablico y a los futuros artistas.

Esto nos da una perspectiva del amplio panorama, de lo que se esta haciendo para darle
difusiéon y promocioén a la literatura y las artes visuales, a comparacién de la danza,
especificamente en contemporaneo, no se ha tenido un mayor impacto, ya sea de forma interna
(por parte de los creadores), y externa (por parte de estos programa o fondos de fideicomiso),
debido a que la mayor parte de los proyectos que se generan con este tipo de convocatoria
(PECDA) son de caracter coreografico, muy rara vez, algun proyecto sélo se enfoca a la
investigacion sin pasar a la creacion coreografica; por otra parte, no se ha visto entre los mismos
creadores y bailarines, el deseo por publicar, compartir, y rescatar la memoria o legado dancistico;
se desconoce el por qué no hay una réplica o reproducciéon de las obras o productos por parte
de este sector y de las mismas instituciones, por ejemplo, la presentacion de cierto proyecto de
danza (sea coreografico, investigativo, creativo) solo es presenciado por el piblico que pudo
acudir a la presentacion en el dfa programado, pero la otra parte que no acudid, desconoce de la
existencia de este trabajo, y como no existe otra fecha para exhibir ese trabajo, pasa
desapercibido; en caso de fuese lo contrario, ese trabajo puede servir de ayuda con fines

investigativos, y para ir formando nuevos publicos.

Pagina | 64



2.1.2.2 Encuentro Estatal de Solos y Duetos de Danza Contemporanea

En el afio del 2009, Sofia Corzo y Zaira Lobato ven la posibilidad de que se lleve a cabo un
encuentro de danza contemporanea en el estado de Chiapas, con el motivo de socializar y
compartir el trabajo coreografico de los bailarines de esa época. Es asi, como a través del Consejo
Estatal para las Culturas y las Artes de Chiapas (CONECULTA), surge el ler. Encuentro Estatal
de Danza Contempordnea, con el proposito de reunir a coredgrafos y bailarines que radicaban en el
propio estado, con el fin de compartir y conocer el talento, la formacion y la dedicacion a este
género dancistico.

Al tratarse de la primera emisién de este encuentro, tuvo un buen acogimiento por parte
de la comunidad artistica y el publico general; contando con la participacion de bailarines, como:
Zaira Lobato, Sofia Corzo, Francisco Villalobos, Lizeth Hernandez, Tania Ramos Pérez, Adriana
Reyes, Amparo Corzo, Rita Cifuentes Gonzalez, Hiram Arroyo, y entre otros mas (Villalobos,
F. 2018, s/p).

Con el paso del tiempo, este proyecto fue tomando cada vez mas relevancia, al grado de
formar parte de la celebraciéon del Aniversario del Teatro de la Ciudad Emilio Rabasa,
convirtiéndose en una tradicién para la comunidad dancistica en poder participar de forma anual.
Durante 3 afios consecutivos, todo bailarin profesional y amateur podia participar, la tnica
limitante era el numero de participantes, debido a la gran cantidad de las piezas coreograficas
que se recibieron durante la primera emision.

En el 2012 y 2013, el proyecto fue sufriendo modificaciones, convirtiendo a dicho
encuentro en un concurso, en la que se establecié una convocatoria y se designaba a un jurado
que evaluaria la calidad interpretativa, ejecucion de técnica, creatividad y originalidad; pero,
respetando al tipo de participantes (profesionales y amateurs), en esta nueva emision el proyecto
es nombrado como, Encuentro Estatal de Solos y Duetos de Danza Contempordnea, nombre por el que
es conocido hasta la actualidad (ASICH, 2012).

Para el 2016, vuelve a ver modificaciones en las que se establece que sélo bailarines
profesionales podran participar en el encuentro, también limitindose a la admision de 8
participantes y estableciendo un estimulo econémico de alrededor de los $7,950.00 pesos, que
podrian ser utilizados para invertir en la propia coreografia (Convocatoria, 2016).

En el 2018, se establece que podran participar bailarines de danza contemporanea,

quitando el término de profesionales de danza, debido a que miembros del sector de danza
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comentaron que era injusto que solo participaran profesionales, los cuales, eran poco los que
residian y contaban con el perfil, debido a que estaba en pleno apogeo la Licenciatura en Danza
en la Universidad Auténoma de Chiapas (UNACH). Para el 2019, el estimulo econémico que se
habia establecido entre los $7,950.00 a $7,650.00, fue reducido a $1,000.00 pesos, un cambio
drastico si lo comparamos con las anteriores emisiones, se supone que la disminuciéon del
estimulo se deba a que se implementaron actividades recreativas con relaciéon a la danza
contemporanea; teniendo la presencia del maestro Jorge Alberto Pérez Salazar —docente y
coredgrafo de la Escuela Nacional de Danza Clasica y Contemporanea—, quien impartié el
conversatorio y la clase magistral, Desplazamiento por el espacio; también, en esta emision surge el
primer homenaje a miembros de la comunidad de danza contemporanea, en este caso se
homenajed a la maestra Yulma Serrano,’' con el motivo de reconocer su amplia trayectoria en
danza contemporanea.

En el caso del 2020, no se emiti6 la convocatotia para el 10° Encuentro de Solos y Duetos de
Danza Contempordnea, posponiendo el encuentro hasta el 2022 (Nigenda, 1., 2022), debido a la
pandemia del COVID — 19, se suspendieron todo tipo de actividades presenciales, a pesar de
que varios eventos y proyectos fueron migrando a las diversas plataformas en linea, no fue el
caso del encuentro de danza, por lo que dos afios consecutivos se tuvo que posponer su emision.

Desde una perspectiva personal, pienso que el proyecto no ha avanzado como deberia
ser o como se visualiz6 desde un principio. En las palabras de la maestra, Soffa Corzo, ella
comenta en una entrevista realizada por el maestro Francisco Villalobos (2018), que el proyecto
se habfa pensado de forma mas amena, como intermediario de ideas y contenido enfocado a la
danza contemporanea, sin pasar a ser, lo que actualmente se ha ido estableciendo, como un
concurso.

Comparando este proyecto con otros proyectos enfocados a las artes escénicas que se
realizan en el propio estado, podemos darnos cuenta que el propio CONECULTA no se ha
actualizado en implementar otros métodos y herramientas para posicionar y difundir este género,

por ejemplo, en el caso de la Muestra Estatal de Teatro en Chiapas, se ha ido posicionando y

31 La maestra Yulma Serrano —coredgrafa, bailarina y docente de danza contemporanea—, se ha dedicado a la
promocion y difusiéon de la danza contemporanea, por medio de diferentes proyectos, como la agrupacion Ancla
en Vela (2010), que realizé una serie de puestas en escena en los municipios de Tuxtla Gutiérrez, Comitan,
Tapachula y San Cristébal de las Casas; y la creacién de CREAR. Centro de Residencias Artisticas y Entrenamiento en
Danza (2018).

Se puede consultar el video honorifico dedicado a la maestra Yulma Serrano en la pagina oficial en Facebook del
CONECULTA, “9° Encunentro Estatal de Solos y Duetos de Danza Contempordnea en el marco del XXXV'II Aniversario
del Teatro de la Cindad Emilio Rabasa”. |[Recuperado de: https://fb.watch/4Ssu8cEI3p/ |
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vinculando a nivel estatal y nacional. Al igual que el Ewcuentro de Solos y Duetos de Danza
Contemporanea, la muestra de teatro rige a través de una convocatoria donde cierto nimero de
grupos dedicado al teatro, participan por un estimulo, pero con la diferencia de que la obra que
sea ganadora, sera la que representara al propio estado en la Gira de la Muestra Regional de Teatro
del Sur,”* donde seis estados de la regién sureste comparten puestas en escena de gran calidad
para que el publico en general lo disfrute y conozcan el trabajo que se estan realizando en los
otros estados.

Esto es un buen ejemplo de lo que se podria realizar con el encuentro de danza
contemporanea, debido a que crea un vinculo, un dialogo, un intercambio de ideas, de propuestas
y hasta se da a conocer el contexto social, historico y cultural del propio estado. Como una
pequena propuesta de insercién para promocionar este género dancistico, se podtia comenzar a
promocionar a los ganadores del Encuentro de Solos y Duetos de Danza Contemporanea a través de una
gira a nivel estatal, llevando al ganador a los distintos eventos y festivales que se realizan en el
propio estado de Chiapas.

Asi también, esto podria motivar a otros miembros de la comunidad dancistica de las
regiones céntricas, costa, fronteriza y Altos de Chiapas, para que participen en el préximo

encuentro de danza contemporanea.

2.1.3 Centro de Estudios para el Arte y la Cultural (CEUNACH)

En el 2009, 1a Universidad Auténoma de Chiapas establece un acuerdo de creacion para fundar
un centro de estudios dedicado a las artes, fue asi como en 2012, dicha universidad impulsa la
creacion del primer Centro de Estudios para el Arte y la Cultura, dependencia académica que
hasta a la actualidad se ha encargado de impulsar y formar a profesionales especializados en la
ensefanza, divulgacion, gestion, promocion, investigacién, creacion y produccion del arte y
cultura.

El principal motivo de crear el CEUNACH por parte de la Universidad Auténoma de
Chiapas, fue con el fin de poder ampliar su oferta educativa en el sector de las artes. Al no
disponer de una facultad orientada a las artes —como es el caso de la Universidad de Ciencias y

Artes de Chiapas (UNICACH), que como hemos visto en el anterior apartado, la UNICACH se

32 El principal proposito de estas giras de teatro fue para incrementar la difusion de las artes escénicas de la region,
poder trascender el talento de los artistas, dialogar con otras geografias y propuestas escénicas, fomentar la
competitividad y reconocimiento a las producciones escénicas de cada region del pafs.
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especializa en una linea artistica—, se dio la labor de ser la primera institucioén en crear un Centro
de Estudios, que tenfa planeado en poder sacar un programa orientado a las artes escénicas.
Fue asi como en enero del 2013, se le dio luz verde a la primera Licenciatura en danza
en el estado de Chiapas, y que mas adelante, se tenfa pensado ofertar la Maestrfa en Teatro y
Teatralidad, y la Especialidad en Creaciéon y Critica Literaria, pero hasta el momento no ha

habido indicios de mencionados programas.

2.1.3.1 Licenciatura en Danza (UNACH)

A través del Centro de Estudios para el Arte y la Cultura (CEUNACH), en el 2013 surge la
Licenciatura en Danza con el propdsito de formar a profesionales criticos, creativos e
innovadores a través del campo de la docencia, investigacion, y gestion.

La creacién de la propia licenciatura, no inicié de la mejor forma, al entrevistar al doctor
Antonio Duran (2021) —ex coordinador del Centro de Estudios para el Arte y la Cultura—,
coment6 que al principio la licenciatura carecié de planeacion. Junto con el maestro Victor
Torres —secretario académico y encargado del Ballet Folklorico de la UNACH- y Jorge
Mandujano, se encargaron de crear un plan de estudios para la Licenciatura en Danza, al
principio se habia pensado que se impartieran las clases de forma virtual, luego semipresencial,
hasta que se establecié formalmente de manera presencial, debido a ser un tipo de disciplina que
se tiene que interactuar, estar en constante evaluacion, y que la principal herramienta de trabajo
es el propio cuerpo.

El doctor Duran se percaté de que ninguno de los presentes, tenfan el perfil en artes y
que sus conocimientos respecto a la danza era lo basico, fue asi como se realiz6 un llamado a la
comunidad dancistica que residian en el estado, con el fin de poder consolidar un mejor plan de
estudios. Entre los bailarines que brindaron de sus conocimientos para armar una propuesta ante
el mencionado plan de estudios, fueron las maestras Zaira Lobato, Rita Cifuentes Gonzalez, y
Marié Prado; a pesar de haber recibido 2 evaluaciones no tan buenas, esto no fue obstaculo para
detenerlos.

Después de varios inconvenientes, en el 2013 pudo salir a flote la carrera en danza,
estableciéndose en las antiguas instalaciones del Instituto Nacional Electoral (INE) —ubicado en

la 5° Poniente norte #1285, colonia Nifio de Atocha—, en donde, durante las mafianas se
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impartfan las clases de la licenciatura, y por las tardes se prestaban las instalaciones al Ballet
Folklérico de la UNACH.

Por otra parte, al tener un perfil de investigador el doctor Duran, quiso implementar una
linea de investigacion, en donde el alumno, ademas de conocer las técnicas dancisticas, podria
hacer uso de distintas metodologfas para generar nuevos conocimientos, proyectos y formas de
expresiones, y asi, no quedarse sélo como creadores y ejecutantes de piezas dancisticas. Pero no
se pudo concretar, debido a que en ese tiempo los mismos docentes que impartian clases no
tenfan el perfil de investigador, slo de creadores, y que la misma universidad no podia costearse
en traer a nuevos docentes.

En la actualidad, la licenciatura en danza se ha dedicado a la promocién de la propia
carrera por medio de presentaciones en el Teatro de la Ciudad Emilio Rabasa, Teatro Francisco
I. Madero, el Centro Cultural Jaime Sabines, y la Feria Internacional del Libro UNACH, en
donde se ha podido apreciar los trabajos y piezas coreograficas generadas por los propios
alumnos y docentes; también estan constantemente realizando talleres, cursos y seminarios que

tengan relaciéon con la danza.

Conclusion

A través de las instituciones, centros, espacios, y algunos miembros de la comunidad dancistica,
hemos podido conocer e ir contextualizando como fueron surgiendo las primeras
manifestaciones de la danza contemporanea en la capital chiapaneca. Al estar recopilando
informacién de la labor que han estado realizando estos espacios y acciones para seguir
impulsando la promocion, creacién y conservacion sobre este género, uno se da cuenta que la
mayorfa carece de herramientas y tecnologias para gestionar y documentar la propia danza
contemporanea.

En primer lugar, existe una carencia de formacién educativa en el sector dancistico, es
decir, no se cuenta con escuelas, conservatorios o academias en el propio estado, que se dediquen
a la formacion y profesionalizacion de la danza contemporanea a una temprana edad; debido de
que la mayorfa que de las personas que estan por ingresar a la licenciatura en danza, no todos
disponen de la misma formacién dancistica; algunos han tomado clases, talleres o cursos de
danza de forma amateur o de forma temporal, en la que estos cursos y talleres se centran mas en

la practica y no en lo tedrico; si el docente o maestro que imparte estas clases no les indica o va
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instruyendo a sus alumnos del por qué se baila de esa forma, esto va generando es un cierto
desconocimiento y falta de identidad por ese género dancistico. A partir del 2023, el Centro
Cultural de Chiapas Jaime Sabines toma la iniciativa de abrir la primera Escuela de Iniciacion Artistica
Asociada al Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, dirigida para nifios y jévenes de 9 a 15 afios,
con una duracién de 3 afnos, donde se especializan en area de las Bellas Artes.

Por ejemplo, en el caso de la danza clasica, se puede decir que existe como minimo, tres
academias™ que se han dedicado a la formacién profesional de la danza clasica en Chiapas, y que
procuran brindatles a sus estudiantes/bailarines una formacién de calidad utilizando una
metodologia a nivel de las companias de danza en el extranjero —como el Royal Academy of
Dance—; permitido que muchos de sus estudiantes puedan calificar para las grandes compafifas
de danza dentro y fuera del pafs.

Con el tiempo han ido surgiendo espacios alternativos independientes que se han
dedicado a la formacién y profesionalizacion de creadores en danza contemporanea, como es el
caso de la compafia Escénica Obra Negra (20006), Errante (2016), CREAR. Centro de Residencias
Aprtisticas y Entrenamiento en Danza (2018), y, Casa de la Danza (2021), los cuales, por ciertas
temporadas invitan al publico interesado para que se integren y vayan formandose en este arte.

Por otro parte, las personas que desean comenzar su educaciéon profesional en este
género dancistico tendran que esperar hasta llegar a la etapa universitaria, debido a que es la
unica oferta de educacién en danza que existe por el momento en el propio estado; en caso de
no querer esperar hasta esa etapa, uno tendra que formarse fuera del estado o del pais. Podemos
dar como ejemplo lo que se viene realizando en otras partes del mundo, la formacion que reciben
los jovenes sobre la danza suele iniciarse a una edad temprana, y una vez finalizada sus estudios
de nivel medio superior se les otorga un certificado de estudios, y se les realiza un examen
vocacional que cumpla con el Marco Nacional de Cualificaciones™ (MNC), en la que estos
jovenes tendran que elegir si contintan con su formacién de bailarin hasta llegar al grado de
corebgrafo, o irse por otras lineas como investigacion o creacion.

El siguiente punto, es el caso de las ofertas educativas que se disponen en el propio
estado; lo que es la Licenciatura en Danza (UNACH) y la Licenciatura en Gestiéon y Promocion

de las Artes (UNICACH), ambas carreras universitarias se han dedicado a formar a profesionales

3 Se debe aclarar, que estas academias estain enfocadas a cierto sector que disponga o cuente con un estatus
econémico estable, debido a que estos espacios rigen a través de un pago mensual de tipo colegiatura.

3 Es un sistema que define y clasifica los conocimientos, destrezas y actitudes, dependiendo del nivel de estudio y
trabajo de la persona.
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que sigan fomentando el arte entre los diversos publicos; pero, una vez que egresan estos
jovenes, ¢qué es lo que han hecho para seguir fomentando esta disciplina artistica?

Por parte de la Licenciatura en Danza (UNACH), en el segundo semestre los alumnos
reciben la materia de gestion y promocion en danza; mientras, la Licenciatura en Gestion y
Promocion de las Artes (UNICACH), al ser un programa de estudios que aborda las diversas
disciplinas artisticas, a partir del sexto semestre, los alumnos deberan de elegir el area (planeacion
cultural, investigacién — creacion, o docencia en educacion basica) y la disciplina (danza, teatro,
musica o literatura) que se iran especializando. Esto lo podemos plantear de la siguiente manera,
de una generaciéon tenemos a 15 jévenes que acaban de egresar de su carrera, 10 de ellos son
egresados de la carrera de danza, y 5 egresados de gestion y promocion de las artes que se han
ido formando en danza y se han enfocado en el area que hayan elegido (planeacion cultural,
docencia en educacioén basica, o investigacién — creacion), de esos 15 egresados, que se supone
que deberia de seguir fomentando e impulsando a la danza en el propio estado, una vez que
finalizan su estancia universitaria, estos jovenes terminan dedicaindose a la docencia, a la creacion
de piezas y puestas escénicas (el caso de los egresados de danza), a la creacion y gestién de
eventos y proyectos, o, deciden irse del propio estado, o no ejercer su profesion.

Lo que da como resultado es una carencia en la gestién, promocién, fomento y
conservacion de la danza por parte del sector dancistico que se encuentra residiendo en el estado,
debido a que, si sus tnicos medios para promocionar y difundir a este arte recaen en la creacion
de piezas coreograficas, en impartir clases, talleres o cursos de forma espontanea e irregular, y
en crear proyectos y eventos que no suelen ser permanentes o constantes, esto va generando una
vision limitada —no sélo entre el publico general, sino, también entre los mismos miembros de
la comunidad dancistica— de como ver y consumir a la propia danza.

Por ultimo, esta el caso de los espacios e instituciones que se han dedicado con el tiempo
a promocionar a la danza a través de los programas (PECDA, FONCA, Arte Ayuda) y proyectos
(Encuentro de Solos y Duetos de Danza Contemporanea, y el Dia Internacional de la Danza)
que han servido para dar a conocer este arte entre el piblico general, e ir posicionando a los
miembros de la comunidad dancistica, pero careciendo en la planeaciéon y ejecucion de cada
evento. Mientras, desde la perspectiva del sector dancistico, pudimos analizar que suelen
depender de las convocatorias de estos programas y proyectos para seguir creando y
produciendo trabajos de caracter coreografico con la intensién de difundir el quehacer del propio

bailarin de danza, el cual, a través de las puestas escénicas se ha permitido mostrar, sensibilizar y
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crear conciencias sobre temas o problematicas especificas (sociales, politicos, culturales,
histérico), pero dejando a un lado otro tipo de problematicas que concierne a la conservacion y

consolidacién de la propia memoria dancistica.
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Capitulo 3.

ANALISIS DE LLAS ESTRATEGIAS DE
CONSERVACION DE LOS REGISTROS DE
LA DANZA CONTEMPORANEA EN
TUXTLA GUTIERREZ, CHIAPAS

Introducciéon

Previamente, fuimos descubriendo sobre los antecedentes de cémo surge la danza
contemporanea en la capital chiapaneca; analizamos la labor que realizan algunos de los espacios
y acciones que se han dedicado a la gestion, conservacion, documentacion, formacion y difusion
de este género dancistico, del cual, pudimos conocer las fortalezas y las carencias que han ido
adoptando a través de los afios, y como estos espacios suelen depender de ciertos programas,
proyectos y eventos, para seguir fomentando este género a pesar de tener cierto déficits en la
formacion de nuevos publicos y artistas; en la falta de actualizaciéon e innovaciéon de los
contenidos de sus programa y proyectos permanentes; el uso constante de las redes sociales para
compartir informacion sobre la labor que han realizado, y la falta de actualizacién a las nuevas
tecnologfas.

Todo esto, nos expone la situacion en la que se encuentra la danza contemporanea desde
el entorno institucional; pero, desde la perspectiva del sector dancistico se pudo analizar que la
mayor parte hace uso de estos programas y proyecto con la intencién de seguir difundiendo la
danza a través de la creaciéon y produccién de proyectos de caracter coreograficos con el
proposito de sensibilizar y crear conciencia sobre temas especificos o relevantes que se viven dia
a dfa en México, pero dejando a un lado otro tipo de problematicas que no tiene que ver con
cuestiones sociales, politicas, o culturales; sino que, tiene que ver mas con la forma de consolidar
y conservar la propia memoria e identidad de la danza contemporanea en Chiapas.

Hoy en dia, la mayoria puede acceder a la informacion a través del internet con sélo hacer

un clic. Los espacios como las bibliotecas, archivos, y centros de documentacion, han ido
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migrando al entorno digital en donde nos han permitido acceder a informacién sobre temas que
son de nuestro interés en particular; y también, gracias a los diversos medios de informacion
(videos, libros, entrevistas, articulos, fotografias, archivos sonoros, CD, DVD, casetes, blogs,
plataformas digitales, y hasta de la forma empirica, oral, y corporal) hemos podido seguir
conociendo sobre la evolucién que ha tenido la historia de la danza contemporanea a nivel
nacional e internacional, pero en el caso de Chiapas, ¢qué ha sucedido?, s;cémo podemos acceder
e informarnos, si slo existen dos libros que hablan sobre la danza contemporanea en Chiapas?
(ANEXO 111, p. 108) ¢Si este tipo de informacion exister Y si es asi, ¢qué persona o espacio lo tiene
a su resguardo?, cen qué condiciones se encuentran y por qué sélo estd limitado a ser consultado
pot ellos?, squé tan vinculados esta la comunidad dancistica? Y lo mds importante, squé han
hecho ellos para conservar su legado en la danza contemporanea?

A continuacién, con base a las entrevistas que fueron realizadas a los respectivos
miembros del sector dancistico, y los representantes de las instituciones, como, el grupo de danza
Ballet Folklérico de la UNICACH, el Consejo Estatal para las Culturas y las Artes de Chiapas
(CONECULTA), y el Centro de Estudios para el Arte y la Cultura (CEUNACH); se pretende
dar a conocer y analizar la situacién actual sobre la gestién, conservacién, documentacion y
socializacion de los registros y archivos en danza contemporanea de Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.
Y de la informacién obtenida, se generara una propuesta desde la gestion cultural como iniciativa
para mejorar la gestién, documentacién y socializacion de la memoria dancistica en
contemporaneo; tomando en cuenta el panorama actual de cada uno de los espacios y de los

diversos agentes que estan en el quehacer dancistico.

3.1 Identidad y memoria de la danza contemporanea en Chiapas

A través de los afios, hemos sido testigos de los tipos de eventos que se suelen producir con
mayor frecuencia en el ambito dancistico; ese es el caso de la danza folclorica. De forma mensual,
podriamos plantearlo que los 10 eventos de danza que seran vistos en el mes, minimo 5 o 6 tiene
relacién con la danza folclorica, en cambio, la danza contemporanea suele tener entre 1 o 2
presentaciones, y hasta de forma regular y espontanea.

Este tipo de eventos suele influir en el consumo, valor y relevancia que tendra para la
propia comunidad chiapaneca en poder identificarse o no, con lo que esta presenciando; como

se explico en el primer capitulo, el espectador o publico que acude a este tipo de presentaciones
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va adquiriendo su propia experiencia, criterio y gusto por esta disciplina artistica, y de esta forma
poco a poco, se va formando una comunidad de personas que estan interesadas y se identifican
con la visién que se tiene de la propia danza, en este caso la danza contemporanea; pero, ;como
se ha ido construyendo la identidad de la comunidad artistica que se identifica con la danza?

Por experiencia propia, he estado en el escenario, tras bambalinas, y entre las mismas
butacas; a una temprana edad, fui espectadora del ler. Encuentro de Sélo de Danza
Contemporanea, que en ese momento se estaba viviendo en la capital chiapaneca, recuerdo que
fui capturando a través de fotos y videos las coreogratias que mas me habfan llamado la atencién,
enamorandome por primera vez de ese género dancistico —del cual desconocia previamente,
debido a que venfa realizando sélo danza clasica—, queriendo aventurarme y sumergirme en la
piel de lo que estaban viviendo esos jovenes bailarines en el escenario.

Fue de esta forma que tomé la iniciativa de integrarme a cursos, talleres, y seminarios que
tuvieran relacién con este arte. Con el transcurso de los afios, he coincidido y tomado clases con
diversos maestros de contemporaneo, quienes fueron compartiendo sus conocimientos en
técnica, estilo, sus idealismos y vision sobre la propia danza, permitiendo que uno se fuera
adentrando cada vez mas a este mundo. A través del cuerpo y el movimiento, y haciendo uso de
diversas fuentes de informacion (libros, articulos, videos, y fotografias), se dieron la tarea de que
uno fuera conociendo lo que conllevaba el quehacer de un creador y gestor en danza
contemporanea, conocer a los pioneros y principales exponentes en este género a nivel
internacional y nacional, sus aportaciones y los conflictos que se enfrentaron al no seguir los
canones estéticos que estaba establecidos en esa época; dio como resultado, una cierta empatia
que llevé a que uno mismo tuviera una revolucion interna, al saber lo versatil y sin limites, que
podia ser este género dancistico.

Pero, estos mismos mentores de la danza habian dejado a un lado a los exponentes de
nuestro propio estado, como si uno mismo tuviera idea de la existencia de ellos, del trabajo que
realizaban, el propésito por el que bailaban, y las nuevas aportaciones que estaban brindando a
la comunidad dancistica. Con el tiempo, uno mismo ha tenido que construir una identidad de
forma personal sobre la danza contemporanea en Chiapas, una identidad que nos permita ser
versatiles y homogéneos ante diferentes temas y conflictos.

Es entendible que al principio hubiera un desconocimiento sobre la historia de este
género, y mas, porque se encontraba en un proceso de surgimiento en la capital chiapaneca, pero

hoy en dia, al saber que han pasado 20 afios de las primeras manifestaciones y que todavia esta
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activamente; uno se pregunta, ;Qué se esta haciendo para difundir y conservar este legado
dancistico?, scémo se estd haciendo?, ¢quiénes son las personas o grupos que se encargan de

gestionar y conservar este legado?, Y ¢Qué tipo de resultados han tenido con estas acciones?

3.1.1 Acervo del Ballet Folklérico (UNICACH)

En la dltima década, el Ballet Folklorico de la UNICACH ha estado trabajando de forma
constante en datle difusion al trabajo que realiza en danza folclérica, y de forma esporadica en
danza contemporanea. Como se explicd en el anterior capitulo, la agrupaciéon hace uso de su
pagina de Facebook y del canal de YouTube a través del colectivo Andanzas. Trazos de Cultura
Viva, para compartir informacion sobre la labor que realizan, pero en caso de que no existieran
estas redes sociales, A través de qué medio se podrtia consultar la informaciéon sobre esta
agrupacion?, icomo se pueden acceder a estos archivos?, ¢de forma fisica, digital o personal?

Al entrevistar al maestro José Luis Velasco Chandomi —actual director del Ballet
Folklérico—, comenté que la agrupacion solo dispone de archivos actuales, debido a que los
archivos originales que concierne a sus inicios, algunos se pueden encontrar en el Archivo
Historico UNICACH, y el resto, estan en las manos de la familia de la maestra Beatriz Maza
Solis, legado que fue heredado a su hijo, José Luis Zebadua Maza.

La familia Zebadua Maza ha estado difundiendo el legado de la maestra, a través de la
publicacion E/ Ballet Bonampak y la Fiesta chiapaneca (2014), libro que contienen informacion
legitima y autorizada por la propia familia, en donde se recopila la mayor parte del trabajo
realizado desde 1950 a 2013, dicho libro esta acompafiado de fotografias, carteles, programas de
mano, notas periodisticas, testimonios de los ex bailarines, y algunos reconocimientos otorgados
a la maestra Maza por su arduo trabajo como directora. Este libro puede ser consultado de forma
presencial en la biblioteca del Centro Cultural Jaime Sabines, Biblioteca Chiapas del Archivo
General, y la Biblioteca de la UNICACH; y también de la forma digital, a través del Centro
Universitario de Informacién y Documentacion (CUID — UNICACH) (ANEXO 11, p. 106, y
ANEXO II1, p. 108).

En caso de querer tener acceso a los archivos originales, uno tendria que contactar a la
familia Zebadta Maza, y llegar a un acuerdo para poder acceder a la informacion. Al preguntarle
al maestro José Luis Zebadtia Maza sobre como se conservan estos archivos, ¢l comenté que la

mayor parte de los documentos se encuentran escaneando, porque sirvieron para ilustrar el libro
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de E/ Ballet Bonampak y la Fiesta chiapaneca, y en el que se puede consultar todo referente a la
agrupacion, debido a que el libro resulta ser de lo mas complejo y enriquecedor, ya que, se va
conociendo a todo detalle el surgimiento de esta obra dancistica, desde el descubrimiento de los
murales en Bonampak, el proceso de creacion, las presentaciones que tuvieron dentro y fuera
del estado, y los testimonios de algunos ex alumnos.

Con respecto al trabajo actual que realiza el Ballet Folklorico de la UNICACH, los
archivos se pueden consultar a través del propio maestro Chandomi, y con los bailarines que
integran la agrupacién, como es el caso de la maestra Esperanza Testas Arrona y del maestro
Exner Leyver Garcia, quienes cuenta con registro fotografico y video de las presentaciones que
han participado con el Ballet Bonampak, contenido que s6lo puede ser consultado en sus cuentas
personales de Facebook.

A pesar de que suelen compartir cierto contenido en su pagina oficial y/o en sus cuentas
personales de Facebook, este ultimo, es un limitante para poder acceder a la informacién, debido
a que uno tendrfa que tener agregado o familiarizarse con la persona, y esperar a que esta misma
acceda a compartir la informaciéon que tiene en su posesion. De ser denegada la solicitud o
peticion, lo unico que queda es esperar a que el contenido de su perfil esté publicamente, y en
caso de que lo tuviera, aun asi, se llega a perder esta informacion entre las publicaciones aleatorias
que se comparten, debido a que no es un perfil dedicado a la difusiéon de la danza que cuente
con un buscador y filtros en especificos.

De esta forma nos podemos dar cuenta que la socializaciéon y acceso a los archivos
respecto al Ballet Folklérico de UNICACH vy la anterior Escuela de Danza, suele limitarse a un
libro y una red social, mientras que la otra parte de estos archivos se encuentran resguardados
entre la propia familia de la maestra Maza, entre los miembros que conforman y conformaron a
la agrupacion, y entre las diversos medios de informacién como los Archivos Historicos, los
portales, sitios web y red social de los medios de prensa; no existe otro medio en el que se pueda

consultar y adquirir informacion legitima y oficial.

3.1.2 Archivo del Area de Difusion Cultural (CONECULTA)

Desde su creaciéon a la actualidad el Consejo Estatal para las Culturas y las Artes de Chiapas

(CONECULTA), se ha encargado de difundir el arte y la cultura a través de programas, proyectos
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y eventos, de los cuales tienden a ser accesibles para todo tipo de publico. En el caso de la danza
contemporanea, esta ha estado presente en la institucion desde 2001 a través de talleres, cursos
de verano, y presentaciones de puestas escénicas en festivales, encuentros, ferias, etcétera, el cual,
ha permitido un acercamiento entre el publico y este género.

Pero, todas estas manifestaciones que ha habido a lo largo de todos estos los afos, ¢nos
pueden garantizar de que existe un registro auténtico?, jcomo podemos comprobar que ha
existido y se han realizado eventos sobre danza contemporanear, sexiste algin registro
fotografico, video, o alguna nota de prensa, de aquella presentacion? Y de ser asi, sen qué lugar
lo podemos encontrar?, scual es su condicion?, ¢y qué tan accesible es para la propia comunidad
en danza y el publico interesado?

En cada evento que se ha realizado, suele haber un personal —por parte de la propia
instituciéon— que se encarga de documentar lo que esta ocurriendo en el evento; ese material
documentado queda al resguardo del Area de Difusion Cultural, este departamento se ha
encargado de documentar, almacenar, y archivar los eventos que realiza el propio
CONECULTA.

Al entrevistar Frank Balcazar (2021) —miembro del Area de Difusion Cultural—, él nos
coment6é que cuentan con un archivo digital” en el que se puede encontrar fotografias,
grabaciones, entrevistas, y algunos carteles y folletos de los eventos que han realizado desde 2015
ala actualidad. Debido a que en el 2015 el archivo sufrié una inundacién, que provocé la pérdida
de material™® documentado, no sélo en danza, si no, en todas las demas disciplinas artisticas; por
suerte, se pudo rescatar algunos documentos, pero por el accidente todo quedé desordenado y
no han tenido tiempo para catalogar y clasificar nuevamente el contenido recuperado, ya que no
disponen de un area y personal especializado que se encargue de restaurar, conservar, catalogar
y clasificar la informacioén (ANEXO IX, p. 127).

Al preguntarle, s en algin momento, como miembros del Area de Difusién Cultural
habfan solicitado la ayuda de algin profesional o un personal capacitado que los instruya en la

labor archivistica, comenté que la misma institucién no ha tenido la intencién de crear un area

3 De querer consultar la informacién, se debera realizar un oficio a la Coordinacién de Ensefianza y Fomento
Artistico (COEFA), en donde se especifique el motivo, la fecha, dia y afio del evento que se quiere consultar; una
vez aprobada la peticién se agendara la fecha de acceso.

36 Caso similar a lo que sucedié en México en la década de los 80, cuando la Cineteca Nacional sufri6 un incendio
en el cual hubo una pérdida de mas de 6,000 archivos inéditos en cine.
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dedicada al cuidado de este material; y que hace tiempo se quiso implementar, pero, nunca se
llegd a nada, dejando este problema en el olvido.

Por otra parte, en caso de tener otro accidente o pérdida de archivos, no existe un
respaldo de informacién, debido a que solo utilizan discos duros para respaldar el material digital,
método poco eficiente, ya que, este tipo de dispositivo suelen ser propenso a varios problemas
sino se tiene el debido cuidado, por ejemplo, algunos de los problemas o fallos que suelen
presentar estos equipos son los errores de software, falla del lector, virus, en caso de recibir un
golpe o estar expuesto a cambios drasticos de temperatura esto va desgastando la vitalidad del
propio dispositivo.

Todo esto, dara como resultado a que sean propensos a recibir otra pérdida de
documentacion, ya no de la forma fisica sino digital; es necesario de que implementen medidas
de prevencién y que inviertan en soportes de almacenamientos mas adecuados, ya que, por lo
visto, no han querido contratar a un personal especializado en el tema, por lo menos, es necesario
que capaciten a su personal y actualicen sus las herramientas de almacenamiento.
Lamentablemente, el dafio esta hecho, se ha perdido 14 afios (2001 — 2015) de testimonios sobre

danza contemporanea en Chiapas, no queremos perder otros 6 aflos mas.

3.1.3 Acervo del Centro de Estudios para el Arte y la Cultura (CEUNACH)
y la Licenciatura en Danza

Pese a su creacion el 2012, el Centro de Estudios para el Arte y la Cultura (CEUNACH), y
Licenciatura en Danza (2013), han estado trabajando para seguir impulsando la danza en
Chiapas, a través de la creacion y participacion en eventos, proyectos, talleres y cursos, que estén
enfocados a la promocioén y divulgacion de la danza en sus diversos géneros, y a la formacion de
nuevos publicos.

El contenido que se ha generado a lo largo de estos afos, se ha ido registrando en un
formato multimedia (video y foto), en el que sélo es posible consultarlo a través de su pagina de
Facebook. Por esta red social, el CEUNACH vy la Licenciatura en Danza, se limitan a sélo
promocionar los eventos, compartir fotos y algin video de las presentaciones que realizan. De
esta forma, uno se da cuenta, de que no existe un trabajo de socializacién y “réplica” del

contenido que estan realizando los estudiantes de la licenciatura, es decir, hacen difusién del
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evento, lo realizan, lo van documentando por foto y video, finaliza el evento, se comparte las
fotos o video en Facebook, y queda ahi el asunto; como no existe una reproducciéon de esos
eventos, y solo las personas que acudieron, seran testigos de lo que sucedio, y sobre lo que estd
haciendo la propia licenciatura.

En este tipo de caso, podemos poner como ejemplo, lo que ha estado realizando la
Licenciatura en Danza de la Universidad Veracruzana; a través de su Plataforma UV digital —
accesible para todo el publico interesado—, han ido registrando de forma ordenada las
actividades, eventos y proyectos que han realizado y colaborando con la comunidad dancistica.
En esta plataforma se puede encontrar las convocatorias, carteles, videos y fotografias, todos
acompafiados con una breve descripcién de lo que consistia o consiste cada eventos y proyectos;
pero también, se puede consultar el trabajo investigativo y creativo que realizan los docentes,
alumnos y egresados de la carrera en danza.

De esta forma, permite que el trabajo que esta realizando (presencial y digital) la
Licenciatura en Danza, no sélo sea consultado por la comunidad veracruzana, sino por todo el
mundo, sin la necesidad de acudir hasta el propio estado; esto da como resultado, de que el
publico y el sector dancistico esté informado, y se genere un interés por lo que estan haciendo
en este arte; y también, esto sirve como un medio para promocionar su oferta educativa.

Por otra parte, como universidad, cuenta con el Repositorio Institucional de la UNACH
(RIUNACH), que tiene como objetivo difundir, preservar y almacenar en formato digital la
produccion intelectual que realiza la comunidad de alumnos, profesores e investigadores. En el
cual, se consulto y se realiz6 una busqueda de los documentos que tuvieran relaciéon con la danza
contemporanea; como resultado, sélo se encontraron 2 archivos, pero con relacion a la danza
folclorica, (libro, La Danza Folklrica en Chiapa: subalternidad y apropiacion (2016), y la tesis de
doctorado, Danza folklorica y corporeidad: representaciones sociales desde los agentes de la danza folkldrica en
Tuxtla Gutiérreg, Chiapas., ambos trabajos de Roselver Gémez Padilla), esto nos da a entender
que no se esta realizando un trabajo de investigacién en este género dancistico, y si se esta

haciendo, no se encuentra por el momento accesible en el propio repositorio.
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3.1.4 Acervos y acopios de informacion dancistica independiente

Como se explicé previamente, la llegada de la danza contemporanea a la capital chiapaneca se
remonta al 2001, a través de la maestra Zaira Lobato, quien impartirfa clases de contemporianeo
a la primera generacion de bailarines. A pesar de la desintegracién de la compania dancistica 4
danzar (2002) y la Compariia Estatal de Danga Contempordanea (2002 — 2006), esto no fue un obstaculo
para que los mismos miembros formaran pequefas agrupaciones, colectivos y talleres dedicados
a la ejecucion de dicho género. El surgimiento de estos espacios dedicados a la formacion,
creacion, difusioén, y promocién a la danza contemporanea, fueron los detonadores para que
estos jovenes bailarines compartieran sus conocimientos y experiencias a nuevas generaciones,
que hoy mismo, siguen impulsando y fomentando este género dancistico.

Como se explico en el anterior apartado, CONECULTA no dispone de archivos con
relacién a la danza contemporanea desde 1996 a 2015, dando como resultado la pérdida —por
parte de la institucion— de informacién sobre la memoria dancistica en contemporaneo, y
ralentizar la busqueda de encontrar algun vestigio sobre lo que se estaba realizando en esos afios.
La tnica forma de poder conseguir informacion y material, es a través de los mismos bailarines,
coredgrafos, agrupaciones y colectivos, que se encontraban —o, se encuentran— activamente.

Al estar investigando y realizando algunas entrevistas al sector dancistico, uno se puede
dar cuenta que son la principal fuente de informacion, y que muchos de ellos —a lo largo de los
afios— han ido desarrollando su propio acervo o acopio personal, por ejemplo, al entrevistar a
Edgar Miranda —encargado de la Oficina de Intercambio Cultural en CONECULTA—, él
compartié conmigo algunas fotografias, cuando formé parte del Taller de Iniciacion a la Danza
Contempordnea que impartia la maestra Zaira Lobato, y cuando fue miembros de la compafifa 4
danzar del propio CONECULTA. Al transcurso de la entrevista, fue compartiendo algunas
anécdotas sobre su experiencia en la danza, también mencioné que todavia contaba con algunos
carteles y programas de las presentaciones que fue participe. Se debe aclarar, que esta
informacién no es por parte de la institucion, sino como parte de su acervo personal, que fue
generado a lo largo de su estancia como bailarin. (ANEXO IT7y ANEXO 1).

Otro ejemplo, es el caso del maestro Francisco Villalobos, que, durante sus afios como
docente, coredgrafo, bailarin y gestor cultural, ha ido registrando su trabajo, a través de
fotografias y videos de los eventos y actividades que ha realizado, acudido, y colaborado —cierta

cantidad de este tipo de contenido puede ser consultado por medio de su Facebook personal y
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su canal de YouTube—; también tiene a su disposicion algunos carteles, programas de mano, y
notas periodisticas, y ha realizado entrevistas a varios bailarines de danza, lo cual ha compartido
en la plataforma de spreaker.

Aligual que el maestro Villalobos, la maestra Sheila Rojas, Yulma Serrano, Zaira Lobato,
y Soffa Corzo, hacen uso de sus redes sociales para ir compartiendo contenido de las actividades
que realizan en danza contemporanea. De esta forma, podemos darnos cuenta de la situacién en
cémo se ha ido manejando el registro dancistico entre los propios bailarines; en hacer uso
personal de las redes sociales para documentar y compartir trabajos de su autoria, limitando la
accesibilidad de informacién sobre la memoria dancistica en Chiapas, debido a que, para poder
acceder a estos archivos personales, uno tendria que contactar o ser amigo de la persona, y tener
que esperar a que esta misma acceda a compartir el material que tiene a su disposicion, también,
a pesar de que esté registrado y almacenado en estas plataformas, no es sinébnimo para garantizar
de que pueda permanecer y que se conserven para siempre. Por ejemplo, el contenido
compartido puede llegarse a perder, en caso de ser cancelada la cuenta/perfil, la pagina o blog
que se administra; todo contenido visual, sonoro y bibliografico, se perderan, y se tendra que
volver a subir el material —si se amerita—; en muchos de los casos se tiende a tardar, debido a que
no disponen de los conocimientos en sobre el manejo de los cédigos informaticos, o no cuentan
con un respaldo, o un buen servidor operativo/web que les permita realizar un rescate y
almacenamiento de la informacién necesaria; también no suelen vincular o actualizar de forma
constante estos espacios digitales, provocando que la informacion quede retenida y se genere un
desconocimiento sobre lo que se esta haciendo.

Alinformamos de como estos miembros realizan sus acopios y archivos, decid{ investigar
sobre las herramientas que utilizan para documentar la memoria de la danza contemporanea
entre la comunidad dancistica independiente a nivel nacional. Y encontré el caso de la maestra
Rocio Luna Urdaibay’” —docente, creadora e investigadora de danza contemporinea del estado
de Michoacan—, quien hace uso principal de un sitio web en donde se puede consultar, no sélo

su trabajo como coredgrafa e investigadora, sino, también sus participaciones en eventos,

37 Creadora e investigadora de danza contemporanea con mas de veinte afios de experiencia. El principal trabajo de
la maestra Rocio Luna Urdaibay es conectar y establecer un vinculo con la danza, los participantes, el entorno, su
memoria e imaginacion, a través de la improvisacion en sitios especificos; también se ha interesado en desarrollar
una epistemologia para la danza que considere la voz de los creadores.

Su trabajo puede ser consultados no sélo en su sitio web [https://www.rociolunadanza.com/], sino, también a
través del Repositorio de la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo (UMSNH), DanzaNet Tv, y el
Instituto Nacional del Derecho de autor INDAUTOR).
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entrevistas, notas periodisticas, y convocatorias. Debido a que esta constantemente actualizando
la informacion en su plataforma digital, permitiendo que el contenido compartido no sélo quede
en este sitio, si no, que también se pueda consultar en las redes sociales (Facebook y YouTube),
permitiendo que su trabajo pueda llegar y sea consultado en los diversos partes del mundo.

Otro de los casos, es la compafifa Ballet Teatro del Espacio (1983 — 2009), pese a su
deceso en el 2009, decidié que todo su acervo y contenido estuviera al alcance de la comunidad
dancistica y el publico interesado, con el propésito de seguir impulsando la preservacion de un
patrimonio histérico en el arte mexicano. Esta compania nos da el ejemplo que a pesar de que
cerrd sus puertas, no accedioé que su legado fuera olvidado y desechado; dando como resultado
que su acervo pudiera cumplir con la funcién de ayudar a las futuras generacioén acceder a estos
conocimientos.

Como es bien sabido, cuando las compafias, agrupaciones o colectivos se desintegran,
suelen abandonar sus redes sociales, portales o sitios web, y casos extremos desaparecen. Lo
maravilloso de este asunto, es que la propia comunidad no ha dejado que quede en el olvido,
porque al estar consultando y compartiendo aquella informacién, el portal seguird
activo/vigente, y el trabajo de estos bailarines que en algin momento formaron parte de esta
compafifa de danza, se podra seguir estudiando bajo diferentes miradas, disciplinas artisticas, y

campos de estudio.

Conclusion

De esta forma, podemos analizar la situacion actual en la que se encuentran los registros que
tienen que ver con la danza contemporanea en el estado de Chiapas. Al sistematizar la
informacién de cada entrevista, nos podemos dar cuenta que el sector dancistico tiende a ser
propensos a la pérdida de archivos de caracter documental e historico sobre este género, debido
a que no cuentan o dispone de herramientas y tecnologias que les permitan conservar,
documentar y socializar la informacién que sé ido generado en estos 20 afios sobre danza
contemporanea.

En primer lugar, la comunidad dancistica suele depender de las redes sociales como un
medio para ir documentando el quehacer que realizan, pero, como se explicé anteriormente, este

tipo de plataformas tienden a ser inestable, y propenso a que se plagie, robe o se pierda
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informacién valiosa; en el caso de que se quieran compartir este tipo de informacién, es
recomendable que busquen otros soportes digitales que les permita asegurar, organiza, difundir
y conservar su trabajo como creadores de danza; de ser asi, se estarfa generando un proceso de
divulgacién en el que podran consultarlo y estudiarlo otros miembros de la comunidad de danza
que estén residiendo en otras partes de territorio mexicano.

En segundo lugar, las escuelas o agrupaciones dedicadas a la danza, ese es el caso del
Ballet Folklorico de la UNICACH, y la Licenciatura en Danza (UNACH), al igual que en el
anterior punto, hacen uso de las redes sociales para difundir y compartir el contenido sobre la
labor que realizan, en el caso del Ballet Folklorico de la UNICACH, este por lo menos dispone
de un libro que testifica sobre sus comienzos en la danza moderna — contemporanea, y la danza
folclorica, pero no existe otro medio de divulgacion del trabajo que realizan como agrupacion,
solo se limitan a las presentaciones de danza folclorica y de forma espontanea presenta la obra
del Ballet Bonampak.

Mientras, la Licenciatura en Danza, tienden a limitarse a las presentaciones de piezas
coreograficas, y de la manera espontanea, recurren a otro tipo de eventos como festivales,
seminarios, conversatorios y presentaciones de libros, como un medio para difundir este arte,
pero al no ser constantes, esto cae en la monotonia, y el pablico tiende a ver a la danza como
presentacion en escena. Lo que pueden hacer en este tipo de situacion, es emplear otro tipo de
divulgacién, podemos poner como ejemplo el ciclo de cine Luces, miisica, camara. jDanzal, que
realizé Transversa A. C., en donde se fue conociendo y analizando las diversas adaptaciones que
ha tenido la obra Carmen® a través del séptimo atte y los diversos géneros dancisticos —como el
contemporaneo, folclor y clasico—. Esto nos permite conocer la versatilidad que existe en la
propia danza, conocer la historia e ir contextualizando a una Espana en 1820, y lo mas
importante, conocer el legado que han dejado estos pioneros de la danza.

Y, por ultimo, los espacios y acciones de caracter institucional e independiente, en los
que descubrimos, que el medio o herramienta en la que almacenan sus registros no suele ser de
lo mas eficaz, y al no contar con un personal capacitado en el tema de lo archivistico, se
convierten en un punto de riesgo para padecer otro accidente que termine en la pérdida de otros

6 afios de registros relacionados con la memoria de la danza contemporanea.

38 Novela escrita en 1845 por Prosper Mérimée, dicha obra sirvié como inspiracioén para crear en 1875 la 6pera de
nombre homénimo, con la que contd con la musica de George Bizet, y con un guion creado por Ludovic Halévy
y Henri Meilhac. Afios después, la musica serfa utilizada para la adaptacion en Ballet —de la misma obra—, por
Roland Petit para los Ballets de Paris en 1949.
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Desde esta perspectiva, podemos analizar que existe un sector que es ajeno e indiferente
a la importancia de la conservacion, documentacion y digitalizaciéon de los archivos respectivos
a la danza —y a las demas disciplinas artisticas— Sabemos que existe el miedo por compartir y
subir a una plataforma, blog, o sitio web, la informacién de nuestro trabajo, y vernos vulnerables
a que cualquier persona pudiese cuestionar nuestro trabajo, apropiarse o lucrar con ello, pero
con las nuevas tecnologfas, uno puede prever esos dafios, formalizando y estableciendo barreras

de proteccién que permitan la seguridad del trabajo que han ido realizando el sector de danza.
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CONCLUSIONES GENERALES Y
PROPUESTA DE INTERVENCION

Conclusiones

En el transcurso de este trabajo, hemos ido conociendo la labor y el papel que ha ido tomando
el propio sector dancistico para la conservacién, documentacion y difusion de la propia danza
contemporanea. Descubrimos a nivel nacional e internacional, algunos programas y proyectos
de caracter institucional e independiente que se han dedicado al rescate y la conservacion de la
memortia no sélo en danza, sino, también en los diferentes campos de las artes; de esta forma
conocimos que la participacion del sector artistico tiene un papel importante en la toma de
decisiones para la promocioén, difusién, construccion y conservacion de la memoria e identidad
en cada disciplina artistica.

En el caso del estado de Chiapas, nos podemos dar cuenta de que existe un cierto
conformismo en la forma difundir a la danza contemporanea; es decir, el sector dancistico suele
depender y hacer principal uso de ciertos programas para difundir este arte, del cual, se limita a
una sola presentaciéon o exhibicién, en la que es vista por un limitado publico (miembros de la
familia, amigos y personas con aficién a esta disciplina), sin que exista una reproduccioén o que
cuente con mas dias para poder presenciar el trabajo que se esta realizando en la danza, todo lo
contrario con lo que se viene haciendo con las demas disciplinas, como: el teatro (presentan sus
obras por temporadas), las artes visuales (exposiciones de un mes o un tiempo prolongado), cine
(funciones que duran varios dfas, una semana y hasta un mes), y literatura (reimpresiéon de las
obras, giras de promocion lector-escritura en los municipios de Chiapas).

Todo esto influye en el consumo cultural del publico que acude a esas manifestaciones
artisticas, y al no existir una reproduccion o un reestreno de estas obras, se va generando un
desinterés, y una falta de informacién e identidad para el propio espectador con respecto a lo
que se esta haciendo en danza contemporanea. Se sabe que este género tiende a ser demasiado
versatil y esta en un constante cambio, pero al ser una disciplina multidisciplinar, interdisciplinar
y hasta transdisciplinaria, ¢por qué no aplicar de esa forma para difundir la danza

contemporanea? No caer en la monotonia de sélo difundirla a través de las puestas escénicas,
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sino, ir mas alld; alli afuera existe todo un sector que se ha dedicado a crear, producir y que
disponen de valiosa informacién sobre lo que se ha estado realizando en danza contemporanea
en el estado de Chiapas.

Toda esta informacién termina siendo considerada como un legado para la propia
comunidad dancistica, que les permitira acceder a nuevos conocimientos, conocer y estudiar la
evolucion de este género, y lo mas importante reforzar la identidad y memoria a las actuales y
futuras generaciones de la danza contemporanea en Chiapas. Al estar investigando sobre el
paradero y las condiciones en las que encuentran estos archivos, se encontrd los siguientes
problemas:

= Existe un escaso conocimiento en el manejo de herramientas y tecnologfas para
la conservacion y documentacioén de archivos en danza.

® Informacién dispersada entre miembros del sector dancistico, en una condicién
de posible riesgo de pérdida de material.

= Alto uso de las redes sociales como un medio para compartir, socializar y
documentar su trabajo como creadores.

® Bajo rendimiento y constancia al compartir el contenido de en las redes sociales.

= Limitacion al acceder y consultar la informaciéon compartida de los creadores en
estas redes sociales.

= Conformidad y nula preocupacion por parte del sector dancistico para conservar
y difundir sus obras.

= Alta confianza por parte del sector dancistico al creer que siempre estard

disponible y accesible la informacién a través de sus redes sociales.

Estas problematicas fueron visibles durante el 2020 — 2021, cuando la pandemia del
COVID - 19 obligé que muchos de los espacios tuvieran que suspender y cerrar sus instalaciones
de forma temporal; las actividades, eventos y proyectos fueron migrando a las diferentes
plataformas digitales (Facebook, X —anteriormente Twitter—, Discord, Gmail, Google Meet,
Zoom, etcétera), en donde result6 ser el unico medio de contacto y/o en comunicacién con
estos espacios. Las actividades que realizaban el propio CONECULTA, CEUNACH vy
UNICACH, eran de acceso libre, y, uno que otro con acceso limitado o restringido, pero, en el
caso de los archivos, bibliotecas, y centros de documentacién, la informacién tenfa que

consultarse a través de su portal en linea —si es que disponian de uno—, muchos de estos espacios,
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carecian de informacion y contaban con un catalogo digital que se limitaba en contenido, y al no
poder acceder a ese tipo de informacién de la forma digital, uno debia de mandar un oficio de
peticion para poder acudir y acceder a las instalaciones de manera presencial.

De esta forma nos damos cuenta de que todavia estos espacios no se han actualizado y
no hacen uso de las herramientas digitales como un aliado para la conservacion y acceso de la
informacion, sin que exista una completa inquietud por el estado de sus propios materiales y
archivos que disponen. En este tipo de situacién, podemos poner como ejemplo, lo que ha
venido realizando desde el 2006 con el gobierno de Uruguay, este mismo implement6 un
proyecto a nivel nacional sobre la alfabetizacion digital, en el que encarga de reforzar el uso de
herramientas y tecnologias digitales para el aprendizaje; con la situaciéon de la pandemia de
COVID - 19, todo el contenido educativo se encontraba digitalizado, permitiendo el acceso
libre a cualquier informacién. A comparacién de México, todavia le falta por implementar este
tipo de proceso de control y hacer uso de las tecnologfas digitales con destreza; con el tiempo
han ido surgiendo espacios y/o plataformas que poco a poco se van adentrando en el mundo de
la digitalizacién de contenido.

Se debe aclarar que la solucién no es crear un espacio dedicado a la conservacién,
documentacion y gestioén de archivos de danza contemporanea, porque puede existir un espacio
que cumpla con esa funcién, pero si no hay un proceso de divulgacion, socializacién y
accesibilidad de los documentos, se va convirtiendo en solo un espacio para almacenar y retener
informacién que concierne a las diversas manifestaciones que ha tenido este género.

Es importante recordar, que la principal funcién de un archivo aparte de conservar e
investigar, es difundir, dar acceso y educar (genera nuevos conocimientos). Al informamos de la
situacion actual de Chiapas con la conservaciéon y documentacion de los archivos de danza
contemporanea, se ha optado por proponer la creaciéon y disefio una plataforma digital, que
permita recuperar, conservar, documentar, gestionar, y difundir la memoria historica de la danza
contemporanea de Chiapas; con la ayuda y colaboracién del sector publico y privado que se han
dedicado a seguir impulsando el quehacer de este género.

Esta plataforma debera de contar con un servicio digital, que permita:

v" Acceder a nuevos conocimientos.
v" Compartir y difundir de manera segura la informacion.
v" Proporcionar informacién auténtica, colectiva, reutilizable y viable.

v" Conservar la memoria e identidad dancistica contemporanea.
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No nos olvidemos que los espacios y los miembros de la comunidad artistica forman
parte para consolidar y comunicar la identidad y memoria de las artes a las futuras generaciones,
es por eso, que es necesario reforzar las politicas culturales que apoyen en el fortalecimiento, la

difusion y promocién de la memoria historica en las artes.

Propuesta para la documentacién y gestion de archivos de la

danza contemporanea en Tuxtla Gutiérrez, Chiapas

Preambulo de la propuesta

Alo largo de este documento, hemos ido conociendo lo relevante que ha sido y que sigue siendo
la propia danza contemporanea en Tuxtla Gutiérrez, Chiapas. Como esta misma, ha ido
abriéndose paso entre las nuevas generaciones de jovenes bailarines, quienes a futuro tendran la
dicha de seguir fortaleciendo el legado de esta disciplina artistica si se establecen métodos para
su uso y conservacion. Por tal motivo, es importante hacer hincapié en el desarrollo de
herramientas y estrategias para la conservacion, documentacion y difusion de nuestra identidad
y memoria en la danza contemporanea a través de la digitalizaciéon de archivos, ya que a través
de este método no s6lo podemos seguir fortaleciendo los cimientos de nuestro legado dancistico,
sino que también estarfamos a un paso adelante la formalizacién de un sector mas accesible,

ligero y transparente con la propia comunidad artistica.

Titulo

Repositorio digital de archivos de danza contemporanea en Chiapas.

Descripcion

Se pretende realizar un acervo digital que esté dedicado a la gestién, conservacion,
documentacién, y difusién de archivos dancistico que se han generado y se generan sobre la

danza contemporanea de Chiapas; en donde se podra consultar diversos tipos de archivos de
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caracter visual, escrito, y sonoro, con la intencién de poder dar a conocer y difundir el legado y

la memoria dancistica en contemporaneo entre la comunidad de danza y el publico interesado.

Los archivos estaran en disposicion, siempre y cuando no se altere la informacion, los créditos y

reconocimientos a los debidos propietarios.

Objetivo general

Fortalecer la identidad y memoria de la danza contemporanea en Chiapas a través de la

divulgacién de archivos de danza entre la comunidad dancistica y el publico general.

Obijetivos especificos

Metas

Colaborar con el sector dancistico para que exista un acceso y visibilidad de los archivos
de danza contemporanea que tiene a su disposicion.

Crear un espacio virtual que permita difundir, conservar, documentar y acceder a los
archivos de caracter documental, historico, investigativo y creativo, que tengan relacion
con la memoria de danza contemporanea en Chiapas.

Difundir el contenido adquirido para repositorio digital a través de diversos proyectos,
presentaciones y eventos especificos (festivales, exposiciones, coloquios, encuentros,
talleres, etcétera) para que se dé a conocer el trabajo investigativo, coreografico y creativo

que ha estado realizando la comunidad dancistica.

1 directorio de contactos de los miembros del sector dancistico que dispongan de
archivos en danza contemporanea.

1 plataforma digital que cuente con 6 secciones (fotograffa, video, entrevista,
investigacion, articulos, notas periodisticas) en donde se pueda clasificar el contenido
obtenido en danza contemporanea.

1 una base de datos que permita almacenar la informacion.

20 presentaciones y eventos de forma anual que permitan difundir y conocer entre el
mismo sector dancistico y el publico general el contenido de los archivos que se tienen

a su resguardo.
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Metodologia

El proyecto consistira en 3 fases (investigacion, diseflo y ejecucion de la propuesta, difusion y
divulgacién), en donde se considerara los aspectos que se muestran en el siguiente esquema para

la conservacion, gestion y difusion de los archivos de danza contemporanea.

GESTION CULTURA|

PLATAFORMAS

SOPORTES

DIGITALIZACION

TECNOLOGIAS

MICROFILMACION

REDES
SOCIALES

CONSERVACION DE LA ARCHIVISTAS
MEMORIA DANCISTICA
CONTEMPORANEA ¥ :
CRONISTAS

HISTORIADORES

AGENTES pnomsias

4.1 Esquema para la conservacion de la memoria dancistica contemporanea.

Fuente: Elaboracién propia, 2023.

* Fase 1. Investigacion: Identificaciéon de los archivos de danza contemporanea dentro del
sector dancistico.

Comunidad de danza contemporanea: Se identificara, contactara y se intentara llegar a

un acuerdo con los miembros de la comunidad dancistica que cuenten con registros

sobre danza contemporanea en Chiapas; con el objetivo de poder acceder y compartir la

memoria dancistica entre los miembros del sector de danza y el piblico interesado.

Acciones v Espacios: Se contactara con los espacios e instituciones que tengan registros

sobre la danza contemporanea; en caso de que fuera denegada la solicitud de poder
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acceder y adquirir una copia de los archivos originales, se notificara en la propia
plataforma digital del Repositorio, en donde se puede consultar o adquirir la informacion

sobre el tema o contenido deseado.

Derechos de autor: En caso de que alguno de los archivos cuente con un registro ante la

Ley de Derechos de Autor, los miembros del Repositorio Digital deberan llegar a un
acuerdo con el propietario para poder hacer uso del material que tiene a su disposicion,
y este mismo pueda ser consultado no con fines comerciales o lucrativos, sino con fines

investigativos.

Diversos agentes: No sélo se contactara el sector dancistico para la gestiéon de

informacién sobre danza contemporanea, sino, también a los medios de prensa,
fotégrafos, historiadores, cronistas, y archivistas, que también son mediadores de

informacion.

En cualquiera de los casos la informacion adquirida con los miembros de la comunidad
de danza, de comunicacién y de humanidades, estara protegidos bajo:
e Los Articulos 16 y 21 de la Ley Federal de Derechos de Autor.
e El Articulo 6, apartado A, de la Constituciéon Politica de los Estados Unidos
Mexicanos.
e Los articulos 4, 5, 16, 18, y 49, de la Ley de Proteccion de Datos Personales en

Posesion de Sujetos Obligados.

= Fase 2. Disefio y ejecucion de la propuesta: Creacion del repositorio digital de archivos de
danza contemporanea y fase de clasificacion del contenido.

Diversos agentes y tecnologfas: Se solicitara la ayuda de un ingeniero en sistemas para la

creacion del repositorio digital de archivos en danza contemporanea; también se recibira
una capacitacion de un ingeniero en sistemas, un especialista en la ciberseguridad, y un
archivista, y el cual nos ird instruyendo en el manejo y uso del sistema de catalogacion y
clasificacion de la informacion, los disefios tecnolégicos, las bases de datos, metadatos,
las posibles amenazas que se puede tener en caso de tener un error en programacion,

algtn fallo en el sistema, robo, sabotaje o plagio de la informacién obtenida.
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Por otra parte, en esta fase se inicia el proceso de ir clasificando el contenido que se ha
podido gestionar o que se esta obteniendo.

Todos el contenido obtenido y facilitado por el propio autor, estara protegido y
respaldados a través de filtros de deteccion en donde se le notificara los usuarios, que
tendran que solicitar el permiso ante el repositorio digital y/o al propio autor de la obra

(en caso de estar bajo la Ley de Autor), para hacer uso del material con otros fines

= Fase 3. Difusion y divulgacion: del material obtenido para el Repositorio Digital.
Una vez creado el repositorio virtual y que todavia esta en proceso de expandir el
catalogo sobre informacién; en el caso de los archivos obtenidos se pretende difundir
este contenido a través de proyectos, presentaciones y eventos especificos como
festivales, exposiciones, coloquios, talleres, presentaciones de libro, muestras filmicas, y
etcétera, que permita y fomente la participacion del propio sector dancistico y el publico
general, para ir reforzando la identidad y memoria de la danza contemporanea en
Chiapas; esto también permitira que genere una conciencia de lo importante que es la

cultura de archivo no soélo para el quehacer dancistico, sino en las artes en general.

Equipo de trabajo/gestion
= Gestor cultural (planeacion de actividades, calendario de trabajo, itinerarios)
= Contador (presupuesto, fondos, comprobacién de gastos, recibos y estado de cuenta).
® Relaciones publicas (directorio de contactos, espacios e instituciones involucradas).
® Equipo creativo (disefiador)
= Ingeniero en sistema
= Archivista

= Abogado
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ANEXOS

ANEXO I. Linea cronoldgica de la Historia de la Danza Contemporanea. Chiapas — Ciudad de México

de danza moderna

del mundo.

1880

en las diferentes partes

Primeras manifestaciones Creacion de la Escuela

Denishawn, por la mano de
Ruth St. Danis, y Ted Shawn.
Los Angeles, California.

1915

1905

Isadora Duncan, abre su 1er.
escuela de danza moderna.
Grunewald, Berlin.

I ® México

@ Chiapas Internacional I
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Creacidon de la Escuela de Bellas
Artes del Estado (Escuela de Danza).
Se empiezan a impartir clases de
danza folclérica.

Tuxtla Gtz; Chiapas.

1925 1945

Creacion del Martha Graham Dance
Company, compaifiia dedicada a la
danza contemporanea.

New York, Estados Unidos.

) -

Primeras manifestaciones El Departamento de Bellas Creacion de la Limdn Dance
de danza moderna en México. Artes (DBA) crea la ter. Company, compafiia de danza

Escuela de Danza en México. contemporanea fundada por
José Limén y Doris Humphrey.

New York, Estados Unidos.
CHIAPAS - CIUDAD DE MEXICO I ® México ® Chiapas Internacional I

Claudia Hernandez

Pigina | 101



|_|ega a ChiapaS, Pedro Alvarado La Universidad Veracruzana es

Lang y Ana Mérida. el primer instituto de educacidn
rior incluir a | nz i ;
§e crea Ballet Bonampak, superio clu a la danza Braacitn.de o Becuplr N oL
considerada como la 1er. Obra con contemporanea como un de Danza Contempordnea
técnica de danza moderna. programa a nivel licenciatura. (ENDC)

1950 1975 1977

1955

La coreografia Ballet Bonampak pasa a
manos de la Mtra. Beatriz Maza Solis.

Se crea la Direccion General de Bellas
Artes; la Mtra. Maza, asume el cargo
de la direccién de la
Escuela de Bellas Artes.

. .—

1976

La Direcciéon General de Bellas
Artes, sufre constantes
cambios sobre su
reestructuracion.

CHIAPAS - CIUDAD DE MEXICO I

Claudia Hernandez

® México Chiapas Internacional I

Pigina | 102



Creacion del Centro Nacional de

Investigacion, Documentacion e
Informacién de la Danza
(CENIDI - Danza. José Limén)

1983

——

Surge el Programa de
Estimulo a la Creacién y
Desarrollo Artistico (PECDA).

1993

1982

La Escuela de Bellas Artes se anexa
al Instituto de Ciencias y Artes
de Chiapas (ICACH).
Reorientacidn de los programas de
estudios de la Escuela de Danza.

La UNESCO estable cada
29 de abril como el
Dia Internacional de la Danza.

CHIAPAS - CIUDAD DE MEXICO

Claudia Hernandez

1988

Creacién del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes
(CONACULTA).

Creacion del Premio Nacional de
Danza Contempordnea
José Limén.

+

1995

El Instituto de Ciencias y Artes
de Chiapas (ICACH) se transforma en
la actual Universidad de Ciencias y
Artes de Chiapas (UNICACH).

Se crea el Centro de Informaciény
Documentacién (CUID - UNICACH).

I ® México

) Chiapas Internacional I
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Creacion del Consejo Estatal para
las Culturas y las Artes de Chiapas
(CONECULTA).

La Escuela de Danza se convierte
en el Ballet Folclérico de
la UNICACH.

1996

Se crea el Seminario de Danza
Contempordnea con la mtra.
Judith Camero.

Surge la 1er. Compaiiia Estatal de
Danza Contempordnea, por parte
de CONECULTA.

2002

Desintegracién de la Compania
Estatal de Danza Contempordnea
(CONECULTA).

2000

2001

Llega a Chiapas la Mtra. Zaira Lobato;
se crea el 1er. Taller de Iniciacion
a la Danza Contempordnea.
Instalaciones del Teatro de

2004

la Ciudad "Emilio Rabasa".

CHIAPAS - CIUDAD DE MEXICO

Claudia Hernandez

Zaira Lobato empieza a impartir

clases de danza contemporanea

en la Lic. en Gestién y Promocidn
de las Artes (UNICACH).

I ® México

@ Chiapas Internacional I
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Se lleva acabo el 1er. Encuentro Estatal
de Solos de Danza Contempordnea.

Acuerdo de creacion del Centro de

IISTORIA DE LA

)RANEA

Creaciodn de la Licenciatura en Danza

Estudios para el Arte y la Cultura por parte de la Universidad
(CEUNACH). Auténoma de Chiapas (UNACH).

2009

2015

—9 — - B
20060 2012 2014
Surge Escénica Obra Negra. Creacidn del Centro de Estudios Se abre convocatoria para
Danza Contemporanea, para el Arte y la Cultura formar parte de la Compania de
agrupacion dedicada la formacién, (CEUNACH). Danza Alternativa y otros
creacion y difusiéon de danza . ) movimientos corporales.
contemporénea. Surge Corpdreo, festival de (CONECULTA)
promocién dancistica. :
Facultad de Artes, UNICACH.
CHIAPAS - CIUDAD DE MEXICO I @ \ Méxicd ® Chiapas iiitern Peresal I
Claudia Hernandez
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Por la mano de Errante surge el

El archivo de CONECULTA sufre proyecto: KOYA. Encuentro de
una inundacién, dando como Danza Contempordnea, Creacion de Namtuj.
resultado la perdida de material, con el propdsito de propiciar Colectivo de Danza
no sé6lo en danza sino en todas el intercambio entre distintos Contemporanea.
las disciplinas artistas. agentes. Facultad de Artes, UNICACH.

2015 2017 2019

L. R L — o

2016 2018

Creacién de Errante, compaifiia Se crea el Centro de Residencias
dedicada a la formacién y Artisticas y Entrenamiento
profesionalizacién a creadores en Danza (CREAR).
escénicos de danza
contemporanea.
CHIAPAS - CIUDAD DE MEXICO I ® México @ Chiapas Internacional I
Claudia Hernandez
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Creacion de la Casa de la Danza,
por la mano de la mtra.
Zaira Lobato.

2021

ﬂ @
Creacion de la Editorial Nicolasa, MICRO Danza, encuentro
por Hayde Lachino. multidisciplinario de danza y artes
Editorial independiente que visuales, con distintas reflexiones
publica y distribuye libros de sobre la piel.
danza, cuerpo y performance. San Cristobal de las Casas, CHIS.
CHIAPAS - CIUDAD DE MEXICO I @ \ Méxicd @ Chiapas . I
Claudia Hernandez
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ANEXO II. Capturas del libro E/ Ballet Bonampak y la Fiesta
chiapaneca de José Luis Zebadua Maza, 2014

Recorte de nota periodistica realizada al Ballet Bonampak de 1960 y 1976.
Pagina 48 y 49.

En el Festival Cultural Chiapaneco
con la Orquesta Sinfénica de Chiapas
Teatro de la Ciudad de Xalapa

mayo de 2011—

En el Palacio de Bellas Artes
—septiembre de 2011—

Fotografias de la presentacion del Ballet Bonampak en el
Teatro de la Ciudad de Xalapa (2011) y Palacio de Bellas Artes (2011).
Pagina 70 y 71.
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Reconocimientos otorgados a la maestra Beatriz Maza.
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ANEXO III. Registro fotografico de los libros encontrados en

las instituciones

£l Ballet Bonampak
yla Flesta chiapaneca

GRUPO DE DANZA FOLCLORICA
DE LA ESCUELA DE BELLAS ARTES
DEL
JosE Luis ZEBADUA MAzZA INSTITUTO DECIENCIAS Y ARTES
DE CHIAPAS

1 Ballet Bonampak
yla Fiesta chiapaneca

GRUPO DE DANZA FOLCLORICA
DE LA ESCUELA DE BELLAS ARTES
DEL

Josk Luis ZEBADUA MAZA

INSTITUTO DECIENCIAS Y ARTES
DE CHIAPAS

Libros con relaciéon a danza contemporanea.
Archivo General del Estado. Biblioteca Chiapas.
Fuente: Foto de autoria propia, 2021.
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Libros con relacién a danza popular.
Archivo General del Estado. Biblioteca Chiapas.
Fuente: Foto de autoria propia, 2021.

Libros con relacién a la musica y danza popular.
Archivo General del Estado. Biblioteca Chiapas.
Fuente: Foto de autoria propia, 2021.
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ANEXO IV. Registro fotogratico proporcionado por los

propios coreografos y bailarines que realizan danza

contemporanea en Chiapas

Presentacion de la compania A Danzar, CONECULTA.
Fotografia superior: Edgar Miranda Bautista, Soffa Corzo, Tania Ramos Pérez.
Fotografia inferior: Edgar Miranda Bautista.
Fotografias proporcionadas por Edgar Miranda Bautista.
© Derechos Reservados.
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Fotografia superior y medio superior: Alejandra Ramirez y Tania Ramos Pérez.

Presentacion de la compania A Danzar, CONECULTA.
Fotografia inferior: Ricardo Franco.

Fotografias proporcionadas por Tania Ramos Pérez.
© Derechos Reservados.
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Presentacion de la compania Escénica Obra Negra.
Obra: BOLEROS (2015).
Bailarines: Zaira Lobato, Tania Ramos Pérez, Alexander Herrera, y Enrique Ballinas Palacios.

Lugar: La Casa con Alas.
Fotografias proporcionadas desde el Facebook de La Casa con Alas.
© Derechos Reservados.
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Presentacion de la compania Escénica Obra Negra.
Obra: Tiempo de Siembra (2010).
Bailarines: Dayana Madrid Amores, Tania Ramos Pérez, Enrique Ballinas

Palacios, y Juan José Morales.
Lugar: Auditorio Universitario de la UNICACH.
Fotografias proporcionadas por Dayana Madrid Amores.
© Miguel Pérez Soberano.
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Obra: Carnemente (2019).

Coreografia: Francisco Villalobos.
Bailarines: Anahi Santiago, Claudia Elizabeth Hernandez Juarez, Gabriela Abarca Flores,

Maria José Lopez Santiago, y Vianey Montoya.
Lugar: La Casa con Alas.
Fotografias proporcionadas por Rafael Quintero Arias.
© Rafael Quintero Arias.
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ANEXO V. Carteles, Eventos y Convocatorias con relacion a

proyectos de danza contemporanea en Chiapas

EMPORADA

Escénica Obra Negra

Danza Contemporanea

eaupJodeadajuod ezuep

a
W
3
N
o
n
o
3
o
o
3
©
o
3
o

danza contempordn

Q eau

anza contemporénea

Boleros

Viernes 13 febrero 19horas Foro Teatral ~ Sabado 14 de febrero, 19 horas
Nube Roja (20 de nov. entre Santa Mariay ~ La casa con Alas (Circunvalacién Ta-
12 de oct. Col. Bienestar Social pachula #583)

Costo $50.00

Whatapp 9611133211

ESCENICA OBRA NEGRA

c%)aya @m@oﬁ nea

EL PROGRAMA CULTURAL DEL AUDITORIO UNIVERSITARIO UNICACH

presentan:

Temporada 2015
Donativo:

6 pm. .
D«-E)iu el fondo del corazér Gene’u| 550

BOLEROS # 3 Estudiantes $35

Invitados especiales: Los malqueridos.

Sabado 24 de octubre

Bdlsamos para el planeta
TIEMPO DE SIEMBRA

Invitados especiales: Costumbreros, etnofusiér

Domingo 25 de octubre
11T am.
Un poco de paz y magia en tiempos de
OMBLIGO DE SUENOS

Espectéculo infantil para que lo vean los grandes

Auditorio Universitario de la UNICACH
Libramiento Norte-Poniente 1150
Colonia Lajas Maciel
Tuxtia Gutiérrez, Chiapas.

e 1

AUDITORIO UNIVERSITARIO

& unicachfm

Carteles de las presentaciones de la compania Escénica Obra Negra (2015).
Bailarines: Tania Ramos Pérez, Enrique Ballinas Palacios, Zaira Lobato, Juan
José Morales, y Alexander Herrera.

Imagenes proporcionadas desde el Facebook de La Casa con Alas.
© Derechos Reservados.
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El Gobierno del Estado de Chiapas La Secretaria de Cultura

1 Goblemo del Estado de Chispas
nsejo Estatal para las Culturas y las Artes de Chiapas 4 N
y el Teatro de la Ciudad

milio Rabasa”

a través del C

2 é\ 7° Suuonteo Etatl o (’fa/w 1y
‘p Duetos de Danza G

Aniversario
del Teatro de la (iudad

Emilio ‘Rabasa

Actividades Artisticas
ncventro f_s[atal Solos y duetos de Cnn(emporanea

* Duraci6n méxima de coreografia de 7 minutos o minima de 4 minutos.

*Entregar video de a coreografiaen foralo DVD /o subi a cuenia en youtube com, antes del .
o hinos el Juetrs da 2 Ciudad “Emio Rabasa’,Calz. Emilo Rabacy Gars-da os Hombros lusires i, Tuxta Gubérres
iapas de 9:00 a 16:00 hor

ficina

eccionaran un maximo de 8 coreografias en base a la calidad interpretativa,
Ia propuesta coreogréfica.

nadas para presentarse 0cer ol Midtcoles 08 de N jas.
i, via o ok o Guon 9o Fason00 whter tosiroomorandea, s on pégina
e Ciudad “Emiio Raba Hustres s/n, Centro Tuxtia Gutiérrez,
badarin (amateur o prof de danza’ tadlsta desls Chispes, 0. Ty H 5 =
tase se darin a co Convocatoria del 12 de Octubre al 03 de Noviembre del
o5 Noviore et 16, en
coreografia de 7 minutos ©

affa en formato OV y/o

o clonat mconodmiontc, oot s
econdemico por la cantidad de $7.95000 (siete: mll
es e pesos 00/100 M, tanto

e it CONECULTA
acuerdo al criteno del jurada.

CULTURA T 000C ey
CHIAPAS

0500
CHIAPASINOS LIE

La Secretaria de Cultura del Gobierno de México y El Gobierno del Estado de Chiapas del Estax
a través de la Direccién de Vinculacién Cultural y el Consejo Estatal para las Culturas y las Artes avés del Consejo Estatal para
en coordinacién con el Teatro de la Ciudad Emilio Rabasa oordinac

en el marco del XXXVII Aniversario Teatro de la Ciudad Emilio Rabasa
convocan al

Encuentro Estatal ;)
e

™,

de Danza Contemporanea

B, xcion, dad y m ndxima d
minima de 4 minutos. P “ = i
Subir a cu utube.com
miércoles 31 de octubre del 2019 y anotar Link
en ficha d
Solicitar via correo electrénico y llenar formato

n, enviar al correo: La lista de las coreogral fias selecconadas para

presentarse se dard a conocer el \H’\P\

levar a las oficinas del Teatro de la Gudad , en las instalaciones
Emilio Rabasa, Calz. Emilio Rabasa y Calz. de los
Hombres Ilu Tuxtia Gutiérrez Chiapas de

Rabasa y Caz. de los

s, Prolongacién de la 5a. Norte y Calzada d
Tuxtla Gutiérrez, iopa

e é pas
ilior: @coneculta chiapas.gob.mx
o0 al correo emiliorabasa@coneculta chiapas.gob.m:

o
P
Convocatoria del 1° de octubre 3 A
al 11 de noviembre del 2019

2019 CULTURA

Carteles de la convocatoria del Encuentro Estatal de Solos y Duetos de Danza Contemporanea (2016 — 2022).
Imagenes proporcionadas desde el Facebook de CONECULTA Chiapas.
© Derechos Reservado.
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2
NVOCATORIA =——

44, ‘para formar la

y otrosmo

corpomles

Interesacios presentarse en s Instalaciones del Conecuta-Chiapas ubicado
en Bivrd Angal Albino Corzo No. 2151 Col. San Roque
Requesstos.
Curriculum Vitae con fotografia tamano infantll | Edad: Entre los 18 y 30 afhos | Disponibiidad de horaro
Mayores informes: (961) 617.00.70

[ Sy ® 0 .00

Cartel para formar parte de la Compania de Danza Alternativa.
Imagen proporcionada desde el portal en linea del CONECULTA Chiapas.
© Derechos Reservado.

ORPOREC

Miércoles 277abril de 2016

19:20.10.20 . sugusecby atfestel COMORO

Lagar Ao av Compul ekt UNICACH
20 100 W Corwversadiih whigixciones de b

Dmre Matoh” 0 busc de b9 itind excinica
Impacte. Musa. Patiicia Cona

Lgar Auinono det Compes LNCACH
:00 18:00 hrx. Toer de Doros Terupis

Lo Contro (st vdepentiente: (AXoMd (o0 Alen.
Cramvetackn Topoctu SA1. Co Moug [ 1g

Jueves 28 de abril de

900 1100 hrs. -Toller de danos mecckisicn y peecs
Gm el Doliet

Programacion de Corpdreo, Festival Universitario
g del Dia Internacional de la Danza (2016).
T , . b X .

T o F ) .Y Imagen proporcionada desde el Facebook de

IR0 . PrOpecI0n e b etk £ Boltarm,
e

Tatbino det Campen waca, D A B . ., .,
i el ' Gestion y Promocion de las Artes, UNICACH.
_u«m«m—wumu . AF

Viernes 29/{@igibril de 2016
900 12.00 M. Litovat. Coergs gue fluye. Taller de
mpate L Apera . Cypesado o bt Liuets 8¢

Mwcr y Onro de
Lo S e Aackchnes. £ ks e Mk . UNICACH

© Derechos Reservado.

Ampacte: (x. Pebio Purga. Usiveriadad Autonorms de
Queretono.
Lagar Aussitoro del Campers Unwverstario UNICACH 4

Sabado 30 de abril de 2016

2 G0t Prussatucén 5 Laes Cuipe Wito 4o
Nockn Danzo Follorico y seconsimo mexicano

(2 ey

Presents ol cutor. 01 st

Lgar. AMHOID del Centro Uversiiro de nformocisn
 Dcumeniockin (CUDY #scueks de Misca. UNCACH

v s rstes
 Cel.: 9616549404
omaan

Wi
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Cartel del evento Carnemente (2019).
Imagen proporcionada desde el Facebook
de La Casa con Alas.
© Detrechos Reservado.

Naves

Intervencion del espacio a través de la danza

G

SEDE

Centro Cultural de Chiapas
Jaime Sabines

LA UNIVERSIDAD DE CIENCIAS Y ARTES DE CHIAPAS

a través de la coordinacion
de la Licenciatura en Gestién y Promocién de las Artes

Invitan a
La presentacién de la coreografia:

CARNEMENTE

un poema hecho movimiento, inspirado en el poemario
del escritor chiapaneco Amin Micelli Ruiz.

Direccién y coreografia: Francisco Villalobos
Bailan alumnas de 6° semestre LGPA

FECHA: Lugar:
La casa Con Alas

Circunvalacién Tapachula 583
colonia Moctezuma
A medio cuadra
de la iglesia

de mayo
del Sagrado Corazén
y frente a salon

de 2019
de fiestas infantiles

'| 9 . 00 Exploriland
hrs

ENTRADA LIBRE

Cartel del evento Naves. Intervencion del
espacio a través de la danza (2022).
Imagen proporcionada desde el Facebook
de CONECULTA.
© Derechos Reservado.
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A FACULTAD

TaLLER LiBre DE DANZA CONTEMPORANEA

IMPARTE: MTRA. TANIA RAMOS

Viernes de 16:00 a 17:30 horas

— -

— = = —

de Artes Escénicas de la Facultad de Artes / ﬁm& 539443306 Whatsapp

Cartel para integrarse a Namtuj, Colectivo de Danza Contemporanea (2020).
Imagen proporcionada desde el Facebook de la Facultad de Artes, UNICACH.
© Derechos Reservado.

La Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas
y la Facultad de Artes

Invitan al

Aniversario

DEL BALLET FOLCLORICO

3 xMLﬂﬁl
ANAWS 3

Cartel de celebracion del 68° Aniversario del Ballet Bonampak (2022).
Imagen proporcionada desde el Facebook del Ballet UNICACH oficial.
© Derechos Reservado.
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ANEXO VI. Tabla de prospeccion de la situacion actual de los archivos de danza

contemporanea en Chiapas

Categorias Acervo del Ballet Folklérico Archivo del Area de Difusion
CEUNACH
Espacios UNICACH Cultural (CONECULTA)
Impulsar y formar a profesionales
Es tener un archivo multimedia de especializados en la ensefianza,
Valor y principios N/T los eventos que se realizan en divulgacién, investigacion, gestion,

CONECULTA.

promocién, creacion y produccién del

arte y cultura.

Programas y proyectos
enfocados a la difusion
y promocion a la danza

contemporanea

No cuentan con programas o
proyectos internos para la difusion
de la danza contemporanea, pero,
si para la difusién de la danza

folclérica.

Cuentan con programas como el
PECDA, FONCA y Arte Ayuda, y
proyectos permanentes como el Dia
Internacional de la Danza (abril), y
Encuentro de Solos y Duetos de
Danza Contemporinea (noviembre),
que han servido como medio para

difundir la danza contemporanea

Constantemente se encuentran
realizando talleres, cursos y seminarios

con relacion a la danza.

La mayor parte del contenido es
generado por la Licenciatura en Danza,
y es a través de la creacidén de piezas
coreograficas, las cuales, suelen ser
presentadas en el Teatro de la Ciudad
Emilio Rabasa, Teatro Francisco 1.

Madero, Centro Cultural Jaime Sabines,
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Las presentaciones que se producen
en este género dancistico, suelen ser

de forma irregular y espontanea.

y la Feria Internacional del Libro

UNACH.

Gestion de archivos y
documentos de danza

contemporanea

Sélo disponen de archivos de sus
actuales presentaciones.

El libro E/ Ballet Bonampak y La
Fiesta chiapaneca, es la Gnica fuente
de informacién legitima vy
autorizada por la propia familia de

la maestra Maza.

Cuenta con un archivo digital que data
del 2015 ala actualidad, con relacién a
los eventos que realiza la propia
institucion.

Anteriormente, el archivo era de
forma fisica y se clasificaba el
contenido por afio; actualmente, se

clasifica por afio y evento.

Realizan un registro (fotografico y
video) de sus eventos y presentaciones
que crean y que colaboran con el sector
en artes.

Esta informacién solo se puede
consultar a través de su pagina de

Facebook.

Vinculacién con el

sector dancistico

Estan a disposicion de trabajar y/o colaborar con el sector dancistico.

Derechos de Autor

Sélo la musica de la obra Ballet
Bonampak dispone de derechos de

autor registrados.

Se desconoce si alguno de los archivos estd registrado ante la Ley de Derechos

de Autor.
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Accesibilidad

Como agrupacién, esta en total
disposicion  de  proporcionar
informacion.

En caso de querer acceder o
consultar de forma fisica los
archivos sobre sus comienzos, se
deberd de contactar a la familia
Zebadta Maza, quienes son los

que disponen de esta informacién.

Para acceder a su archivo, se debera
de realizar un oficio a la Coordinacién
de Enseflanza y Fomento Artistico
(COEFA) en la que se especifique el

motivo de la consulta.

El contenido sélo estd accesible en su

red social de Facebook.
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ANEXO VII: Sistematizacion de datos recopilados del

“Programa de Estimulo a la Creacién y Desarrollo Artistico

(PECDA)” 2016 — 2020

Programa de Estimulo a la Creacién v Desarrollo Artistico (PECDA)
Resultados de los provectos de "danza contemporinea” seleccionados 2016 - 2020

| PECDA resultados de la oria 2016
| Provectos recibidos: 99 | Provectos seleccionados: 40 | Provectos finalistas: 18 |
| Disciplina artistica | Danza: 3 | Astes viznales: 6 | Teatro: 3 Medios andiovisnales: 1 Literatura: 3 Aldsica: 2
Nombre del proyecto Creador = Categoria = Disciplina |, Tipo de resultado Monto | Emisién | .. Notas =
Pues SCEMica. Ol
. . Bulmaro Enrique Ballinas B iesta en e!_cerhca @ _ _ Coreografia con elementos del
Ticlenta violentada. ; Tovenes creadores Danza coreografica sobre la £45,000 201 ) N
Palacios - X género contemporaneo,
violencia.
Textiles en transicidn - . s Eri las f;togmﬁa: :;.'le presentd
t; it 2
Didlogo visnal sobze el Ussula Lasenrain Holpnin Tévenes creadores Danza ® D‘gD_ otogra C_D € $45,000 2017 & creador. E_Pu € Apreciar
- - vestuario con testiles que laz pozes tiene elementos de
mestizaje. ,
la danza contemporanea.
Se desconoce el contenido del
Variaciones catilopo ; X ; .. . . . _ catilopo. *Aborda el término
B Jestis Daniel Becersa Garcia Investipacion artistica Danza Catdlogo coreogrifico. $60,000 201
corecgrafico. de Ia danza en forma
general*
| PECDA resultado de la oria 2017-2018
| Provectos recibidos: 82 | Provectos seleccionados: 42 | Provectos finalistas: 22 |
| Disciplina ardstca | Danza: 1 | Artes visuales: 3 | Teatro: 3 Medios andicvisnales: 2 Literatuda: 7 Misica: 4
Nombre del proyecto Creador - Categoria - Disciplina | - Tipo de resultado | . Monto | Emisién | - Notas
Obra coreografica de la
. ; 3 | cotidianidad de pesrsonas de _ _
Noémada del Sur Jestis Alexander Pérez Herrera Jévenes creadores Danza . o $45,000 2017 - 2018
; ; origen indigena en un
contexsto nrbano
| PECDA resultado de la oria 2018-2019
| Provectos recibidos: 83 | Provectos seleccionados: 43 ‘ Provectos finalistas: 26 |
| Disciplina arusdca | Danza: 2 ‘ Artes visuales: 6 | Teatro: 4 Medics andicvisnales: 3 Literatura: 7 Asica: 2
Nombre del proyecto Creador - Categoria - Disciplina |~ Tipo de resultado | . Monte | - Emisién | . Notas
Fl Ser en mi Tierra Levdi Jazmin Villareal Lopez Jovenes creadores Danza Coreografia $43.000 2018 - 2019
Ensayo reflexivo sobre el
Ensaw aliti flexivo v ficado de las danz:
e ARTED, SELESVO Y | Jests Mannel Diaz Gonzilez Crmdra Danza sighthieado de fas canzas $50,000 2018 - 2019
critico tradicionales zoque de
Chapultenango (Chiapas)
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PECDA resultados de la convocatoria 2020

| Provectos secibidos: 101 | Provectos seleccionados: 53 | Provectos fnalistas: 33 I
| Disciplina artistica | Danza: 6 | Artes mizuales: 12 | Teateo: 4 MMedic: andiowiznales: 3 Literatura: 6 DMhizica: 2
Nombre del proyecta + Creador - Categoria - Disciplina | + Tipo de resultado |« Monto |+ Emision + Notas -
Impronta. Exploracién Uniperzonal para bailarze en
coreogrifica sobre la . . espacios especificos. -
- Ambar Luna Quintanar Jovenes Creadores Danza $50.000 2020
memozia del cuerpo en [Coreografia v
espacios especificos. prezentaciones]
{Quié se detenga el tiempo 7 X _ X _
. - Alex Pérez Cruz Jovenes Creadores Danza Coreografia de 530 minutos. $30.000 2020
mis recuerdos nal
Rodeo Taller de danza: Movimient:
s Tt T T Jévenes Creadores Danza Coreografia de 50 minutos. $50.000 2020 e ose =
mowimiento soshee la caida. continuo.
Nombee de la pieza: "EJ
Abrazo de Ia mariposa"
Danzar nuestra vida mara | Cardos Alberto Bz Sdnches Creadores Danza Coreografia de 60 minutos. $70,000 2020 Presentacion de Danza
contemporines através de la
pigina de CONECULTA.
21 acciones para esperar Jestiz Daniel Becerra Gancia Creadores Danza Puesta en ezcena $70,000 2020
La Aventura de Alférez v ; ; . L. X X
Nalr ° Luiz Enrque Lépez Aguilac Investigacion Artiztica Danza Puesta en escena $60.,000 2020 Danza folklérica
LIATES
| PECDA resultados de la oria 2020
| Provectos recibidos: | Provectos seleccionados: | Provectos finalistas: 30 |
| Disciplina ardstica | Danza: 4 | Artes visnales: 7 | Teatro: 3 Medios andiovisnales: 5 Literatnra: 4 Ansica: 3
Nombre del proyecto| . Creador - Categoria - Disciplina | . Tipo de resultado | . Monto | - Emision | -~ Notas -
Tersitorio Silerciado: | - Citlally Mosean Toled 5 Cread D c i $50,000 2020 - 2021
VAGINA en mavtiscuilas. en Citlally Moreno Toledo Jovenes Creadores anza oreografia 50, 2020 - 202
Yo v Otros Maz Juan Jozé Morale: Lopez Jovenes Creadores Danza Coreografia £50.000 2020 - 2021
De Matanzas a México. ..
© ~Vataizas @ Atemeo Roque Macias Lopez Jévenes Creadores Danza $50,000 2020 - 2021 Danzén
142 afios de Danzon.
La danza de los albatros.
Ensamble coreografico en 3 Hilda Zaira Lobate Luna Creadores Danza Coreografia $70,000 2020 - 2021
tiempos.
I PECDA resultado de la convocatoria 2021
I Provectos recibidos: | Provectos seleccionados: | Provectos finalistas: 34 |
I Disciplina artistica I Danza: 2 | Artes visuales: 9 ‘ Teatro: 3 | Medios audiovisuales: 3 Literatuca: § Mnsica: 7
Nombre del proyecto ~ Creador - Categoria - Disciplina |~ Tipo de resultado |~ Monto |~ Emisién |~ Notas -
Taller de danza para los nifios
Se d 1 el taller concluys
v adolescentes de Albergue Lizbeth Abril Montalvo _ eeonoce = e
. . . . Jovenes Creadores Danza Talles $50,000 2021 con alguna puesta escénica o ua
Infantil Salesiano, Domingo Campuzano .
tegstro.
Savio
Re-Conetones v Re- Tall Py L.
4 L st &4
Corporalidades, del vo Julieta de Lousdes Mavor Llaven| Creadores con travectorna Danza = iesta eseemea $70,000 2021

organico al yo escémico

(Coreografia)
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2T aniversario

28 aniversario

23 aniversario

30 aniversario

31 aniversario

34 aniversario

39 aniversario

ANEXO VIII: Sistematizacion de datos del “Encuentro Estatal de Solos y Duetos de

Emision -

Ter. Encuentro Estatal de
Solos de Danza
Cortemparinea.

Zdo. Encuentro Estatal
de Solos. Danza
Contemporanea

Jer. Encuentro Estatal
de Saoloz. Danza
Cortemparinea.

4a. Encuentra Estatal de
Soloz wDustos de
Danza Contemporanea.

5o, Encuentro Estatal de
Solos yDuetos de
Danza Contemporanea.

Go. Encuentro Estatal de
Solos wDuetos en
Danza Contemporinea

To. Encuentra Estatal de
Solos v Duetos de
DanzaContemporanea

A v

2003

2010

20m

2012

2013

2016

2my

Lugar -

Teatra de |a Ciudad Emilia
Rabasa

Teatra de |a Ciudad Emilia

Rabasa

Teatra de |a Ciudad Emilia
Rabasa

Teatra de |a Ciudad Emilic
Rabasa

Teatro de |a Ciudad Emilic
Rabasa

Teatra de |a Ciudad Emilia
Rabasa

Teatro de la Ciudad Emilio
Rabasa

Danza Contemporanea” 2009 — 2024

Encuentro Estatal de Solos y Duetos de Danza Contempordnea

Participantes

caira Lobato, Tania Ramos,

Francizco Villalobosz, Sofia
Coarzo, Hiram Mifio

Zaira Lobato

Juligta Mavar

Solos: Sheila Rojas, Juan

José Marales Lapez

Solos: Sergio lvan Cruz Trejo.
Cristyan Alexis Martinez Santos,

Juan Jozé Morales Lopez,
Bulmaro Enrique Palacios.
Duetas: Erik Aberlarda De
Ledn u Jaselun Tair Aguilar

Galvez, Juan Eduardo Melo de

los Sartos yDiega Garcia

Welazeo, Lizbeth Abril Montalvo

Campuzano yPedro lsidro
Carate Galvez, Liliana
Veldzquez Martinez w
Blexander Pérez Herrera.

Trayectoria de las emisiones 2009 - 2024

Mo

Mo

Ma

Si

Si

Si

Si

* | Convocato ¥ |” de participa| * |Tipo de participan ¥

Amauter | Prafesionales

Amauter | Profesionales

Prafesionales de danza
contemparanea

Profesionales de danza
contemporanea

Edac ~

18 afio=s

18 afio=

18 afio=

15 aios

Duracior ~ Premic | * Criterios de evaluac ~ MNotas

Reconocimiento

Reconacimisnta

4 - Tminutos | Reconocimienta

4 - Tminutos | Reconocimiento

Reconocimisnto v
premio econdmico

(#7.350)

4 - T minutos

Reconaocimientoy
premio econdmico

[#7.650]

4 - T minutos

Calidad interpretativa,
sjecucion técnica,
creatividad v originalidad

Calidad interpretativa,
sjecucion técnica,
creatividad v originalidad

Calidad interpretativa,
ejecucion técnica,
creatividad v originalidad
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36 aniversario

3T aniversario

40 aniversario

41 aniversario

42 aniversario

Go. Encuentro Estatal de
Solos vy Dustos de
Danza Contemporéea

Jo. Encuento Estatal de
Solosy Ouetos de
Danza Contemporinea

10a. Encuernta Estatal de
Solos yDuetos de
Danza Contemporanea

Tlo. Encuento Estatal de
Saolos wDuetos de
Danza Contemporinea

120, Encuento Estatal de
Solaz yOuetas de
Danza Contemporanes

2018

23

2022

2023

2024

Teatra de la Ciudad Emilio
Rabaza

Teatra de la Ciudad Emilio
Rabaza

Teatra de la Ciudad Emilia
Rabaza

Teatra de la Ciudad Emilio
Rabaza

Teatra de la Ciudad Emilio
Rabaza

Solos: Damian Alejandra Mieto
Hipélta, Liliana Veldzquez
Martinez, Edith Guadalupe
Taleda Hernandez, Juan José
Marales Lépez, Jhory
Alerander Caleedo Murcia.
Duetos: Leydi Jazmin
Villzrre al Lépez K aren Citlaly
Marena Taledo, Diego Garcia
Velasco v Gerarda Daniel
azquez Nataran, Hevin Gémez
yLeydi Villarreal, Ménica
Zuleyma Henandez Garciay
Paula Wictoria Calderén
Huintana.

Solos: Karen Citlaly Marena
Toledo, Stephanie Soledad
Sanchez Ldpez, Alex Pérez
Cruz, David Eduarda Serrano
Jiménez, Samira Rodriguez
Sanchez, Leydi Jazmin
Villarreal Lépez, Roy Axel
Llanes Rosales.

Duetos: Manica Gonzilez
Saravia Pefia y GerménLépez
Lépez.

Solos: Adriana Gabriella
Rodrguez Galinda, Maurizia
Brtonio Aluarez Castillo, lkzel
Esmeralda del Saolar Hidalge.
Juan Jozé Marales Lépez,
\lania Fernandalega Pefia.
Duetos: Fimiria Sellis v Alonso
Genawés, fina Karen Jiménez
Ozegueray Luiz Alexander
erdugo Hernandez, Luis
Tawilla wDavid Serrano.

Solos: Luiz Alexander
\erdugo Hemnandez, José
Augusto Gordills Aguilar, Racia
Celeste Gonzalez Bacelis,
Liliana Velazquez Martinez.
Duetos: AnaKaren Jménez
Ozegueray Luiz Alexander
erdugeo Hernandez, Davis
Senanou Celeste Bacelis.

Solos: Sinai Guizar, Jazmin
Zea, Angelita Arglello, Emersan
Aguirre, Walentina Langarica.
Duetos: Augusto Gardillow
Jazmin Zea, Diana Fuiz y
Emerson Aguirre, Omar
Gonzalez v Danitza Félis, David
SerranoyEmerson Aguirre,
Mauric &lvarez  Stiven Plamas.

Si

Si

Si

Si

Convocataria: § Bailarines de danza

] : 1 ahos | T-dminutos
Seleccionados 3 contemporinea
Bailarines de danza . ]
g c TG afes | T-4minutos
conbempor&nes
Bailarines de danza . )
5 . 18 afios T-dminutas
contemporanea
Convocatoria: § Bailarines de danza " .
; . 15 afios 7 -4 minutas
Seleccionadas: 6 contemporinea
Coredgrafas, creadares
escenicos, colectivos W )
10 "1 15 atios 7 -4 minutos

compafias de danza
contemporanes

Reconaocimienta v
premio econdmico
[$7.770)

Reconocimienta y
premio econdmica

[#1.000]

Reconacimientoy
premio econdmico

[$2.000)

Reconacimienta u
premio econdmico

[#2.000)

Feconacimientou
premio ecandmico
($2,500)

Calidad interpretativa,
ejecucion téonica,
creatividad y originalidad

Calidad interpretativa,
ejecucidn técnica,
creatividad v ariginalidad

Calidadinterpretativa,
sjecucion técnica,
creatividad v originalidad

Calidad interpretativa,
gjecucion técnica,
creatividad v originalidad

Calidadinterpretativa,
ejecusion téonica,
creatividad y originalidad

Claze magistal Jorge Albena
Pérez Salazar + Homenaje a
Yulma Serrana

Taller: "La conciencia del
testign” Impartida: Espartaco
Martinez
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ANEXO IX. Entrevista: Archivo del Area de Difusiéon Cultural
(CONECULTA)

Entrevistador:

Claudia Elizabeth Hernandez Juarez.

Entrevistados:
= Lic. Edgar Miranda Bautista.
Encargado de la Oficina de Intercambio Cultural (CONECULTA).
= Lic. Frank Alberto Balcazar.

Area de Difusién Cultural (CONECULTA).

Instalaciones del Consejo Estatal para las Culturas y las artes de Chiapas (CONECULTA).
Blvd. Angel Albino Corzo #2151
Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.

09 — Julio — 2021

¢Podria comentar sobre la labor que realizaba CONECULTA con su registro o archivo de danza

contemporanea?

Lic. Edgar Miranda:

Anteriormente, CONECULTA si llevaba un registro de lo que realizaba los festivales y eventos,
entre ellos habfa de danza contemporanea. Estos registros se tenfan en disco y casete en un
archivo especial (archivero), desafortunadamente el edificio sufrié una inundacién, por las
fuertes lluvias y hecho a perder todo el material de sus actividades culturales, sin embargo, se ha
podido rescatar algunas cosas, las cuales pueden ser consultadas de forma digital.

Ese archivo lo tiene resguardado en su area de Difusion Cultural, el cual, desconozco el material
que se pudo rescatar y que tengan de forma fisicamente. Las dudas que tengas, las puede

responder mi compafiero.
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¢Cual es el propésito o vision que tienen el area de difusion?

Lic. Frank Balcazar:
Principalmente es tener un archivo fotografico o video de los eventos que se realizan en

CONECULTA, anteriormente, todo era de forma analoga, ahora todo es de forma digitalizado.

¢A qué publico estan dirigidos el archivor ¢Puede ser consultado por el publico general o uno

en especifico?

Lic. Frank Balcazar:
El archivo pertenece a CONECULTA, de querer consultarse se debera realizar un oficio a
COEFA, en donde se especifique el motivo de la consulta, el evento, fecha, dfa y afio; luego de

€so se te proporciona acceso.

Las siguientes preguntas tienen relaciéon con lo que se esta haciendo para difundir y gestionar la
memoria de la danza contemporanea en Tuxtla Gutiérrez.

¢Qué tipo de actividades realizan para difundir y promocionar la danza contemporanea?

Lic. Frank Balcazar:
En el caso de los eventos lo hacemos a través de spots para radio, previo al evento, también se

hacfan spots para television, carteles, impresion de una lona para que se entere el publico.

De los eventos que realizan al afio, aproximadamente Jcuantos estan enfocados a la gestiéon y

promocion de la danza contemporanea?
Lic. Edgar Miranda:

Realmente no se maneja un tabulador sobre los eventos, sino que va de acuerdo con la solicitud

que se haga y la disponibilidad que tenga los grupos que se van a presentar. Como tal,
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CONECULTA no tiene un grupo de danza, asi que todo debe ser por solicitud y ya nosotros
nos enlazamos con las personas, academia o algo, para ir haciendo las presentaciones. Y en los
festivales es igual, no hay un nimero establecido que se va a presentar, esto sera de acuerdo al

lugar y a la programacion que se esta presentando.

¢Realizan algun tipo de convocatorio o solicitud para reclutar a estos artistas?

Lic. Edgar Miranda:
Depende del evento, por ejemplo, si es un Festival Cervantino Barroco, se tiene que buscar

bailables que vaya adecuado al festival.

¢Tienen a su disposicién algun programa, proyecto o area permanente, que se encargue de

difundir el material dancistico que tienen a su disposicion?

Lic. Frank Balcazar:

Eso se encarga el Area de Difusion Cultural, en si, no se comparten los documentos.

¢Toman en cuenta la opinién del sector dancistico para la elaboracion de un programa, proyectos
o evento? Por ejemplo, se acerca el Dia Internacional de la Danza, sustedes ponen la tematica o

piden opiniones o ideas para su realizacion?

Lic. Edgar Miranda:
Va de acuerdo a la tematica, se busca que grupo puede cubrir o si tiene algo montado con relacién
al evento. Por ejemplo, el Festival de Danza lo organiza el Teatro de la Ciudad, se hace una

convocatoria y ya la gente que quiera participar se inscribe.

Esos eventos que se realizan en el teatro, he de creer que tiene un registro de las presentaciones,

¢estos archivos quedan con ustedes o con el teatro?
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Lic. Edgar Miranda:
Eso debe quedar con el teatro, algunos eventos que no realiza CONECULTA y son realizados
por un grupo de personas que se dedican a la danza, ellos solicitan el espacio y los tramites

quedan en el lugar.

Claudia Hernandez:

¢Qué tipo de archivos tenfan a su resguardo, antes de lo sucedido?
Lic. Frank Balcazar:
Tenifamos fotografias, carteles, casetes de videos, entrevistas, pero con el accidente todo quedd

revuelto.

Claudia Hernandez:

¢Coémo lo tenian clasificado el contenido?

Lic. Frank Balcazar:

Antes estaba por afio y de forma fisica, ahora por afios, eventos y en formato digital.

Claudia Hernandez:

¢Con que frecuencia actualizan el contenido de su archivo?

Lic. Frank Balcazar:

De forma constante, casi todos los eventos que se realizan se van guardando en discos duros.

Claudia Hernandez:

¢Cuentan con algiin personal que se encargue de restaurar y darle mantenimiento al archivo?

Lic. Frank Balcazar:

No, no tenemos eso, solo lo respaldamos por discos duros.
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¢Qué tipo de gestion utilizan para adquirir ciertos archivos? Por ejemplo, en la adquisiciéon de

fotos, si alguien de prensa dispone de material que sera de utilidad, ;cémo lo consiguen?

Lic. Frank Balcazar:

Se han comparado los discos duros de video y foto.

En caso de que el archivo se llegase a perder de nuevo, stiene un respaldo de ello?

Lic. Frank Balcazar:

No, no tenemos un resguardo.

¢Han tenido alguna experiencia con las obras que tiene derechos de autor?

Lic. Frank Balcazar:

En las fotografias hemos tenido problemas, no podemos meter una fotograffa en un video o

cartel sin que tengamos la autorizacién del fotdgrafo, sino te demandan. Ha habido casos en que

se metio la fotografia en un cartel y el fotégrafo reclamé porque no se le pago.

¢Han establecido algin acuerdo para que no haya malentendidos con la adquisicion de archivos

de danza?

Lic. Frank Balcazar:

Desconozco de los acuerdos, he de creer que se elimina o se llega a un acuerdo con fotografo.

En el caso de la accesibilidad de los archivos, ¢cuenta con algun portal de consulta? Por ejemplo,
en México existe el CENIDI Danza, en el que uno puede entrar a su portal en linea y consultar

libros, fotos o articulos relacionados al género que se busca.
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Lic. Frank Balcazar:
No tenemos eso, estarfa bien que se implementara. Hace tiempo se habia planteado en contratar
a jovenes para que ayudaran en la digitalizacién y captura de documentos, pero s6lo quedé como

propuesta de proyecto.

¢Podtia darnos su opinién sobre lo que se deberia de hacer para la gestion y documentacion de

la danza contemporanea en Chiapas?

Lic. Frank Balcazar:
Hacer un rescate de archivos y crear un portal de pintura, musica, literatura, danza, en el que se
tenga un archivo accesible en el que se pueda consultar a los pintores chiapanecos. Crear paginas

para cada disciplina.
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