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Introduccion

En apariencia, la historia y la literatura difieren en un aspecto fundamental que es su
objetivo, aunque no es el Unico, sin embargo, para algunos historiadores, también
comparten sustanciales semejanzas, como que “la historia, en cuanto a escritura es un
género literario” (Vazquez, 1999: 161)

Estos son el primer desencuentro y encuentro entre historia y literatura, pero no van
a ser lo ultimos, pues comparten una relacién larga y complicada en funcién de varios
aspectos como el linglistico y la capacidad creadora., que Vazquez explica de la siguiente
forma:

La historiografia y la literatura tienen una larga relacion de encuentros y
desencuentros, que no estriba s6lo en compartir el uso de la palabra y la inspiracién creadora,
sino también en la diferencia de su objeto. (Vazquez, 161)

Uno de sus mas notables periodos de estrechez fue durante el Renacimiento, cuando
coincidieron en la importancia de alcanzar un objeto moral que fuera provechoso para el
lector.

El estilo de la narrativa de esa eépoca era el realismo, cuya caracteristica principal
era la verosimilitud, vinculada también al interés en ofrecer una lectura provechosa al
lector; entonces:

Ambas estaban muy cerca hacia el siglo XVI, ya que las dos perseguian una finalidad
moral: el ser de provecho. [...] El acercamiento entre la novela y la historia estaba en buena
medida en que la literatura de ficcion se orientaba hacia cierto realismo por esa necesidad que
tenia de ser provechosa. [...] Otro autor sefiala, al referirse a la novela picaresca espafola del
siglo XVI, como ésta recurria a la verosimilitud "deslizando pequefios granos de verdad que
bastaban para avalar todo lo demas”. (Vazquez, 161)

Un ejemplo del resultado de la bdsqueda de la narrativa renacentista de ser
provechosa fue la aparicion en Esparia del género picaresco, inaugurado con el Lazarillo de
Tormes, que a traves del realismo encontrd la verosimilitud que facilitd el objetivo
moralizante de la obra. Pero la estrechez que surgio en el Renacimiento entre la historia y la
literatura no fue duradero, pues termind en la medida en la que “el historiador se plantea un

problema y construye muchas preguntas que le permitiran orientarse”. (Vazquez, 163)



Este problema no se relaciona en ningin modo con los problemas que encuentra la
su paso la literatura, que se ocupa méas del problema que supone la creacion misma de la
obra literaria, que independientemente de si persigue 0 no un objetivo moralizante, su
preocupacion es alcanzar la belleza, por lo que Vazquez comenta que “la aventura de la
literatura es otra. Su encanto estd en que es un "acto de creacion pura que sélo reposa en el
lenguaje™ (164)

De este modo, queda claro que, hasta el momento, mientras para la literatura, el
discurso sea tal vez el punto fundamental de su trabajo, donde descansa su recompensa,
para el historiador es solo una herramienta que usa para comunicar lo que quiere decir.

No solo no es importante para el historiador, si no que, ademas, “su discurso
entonces no es sino una aproximacion” (Vazquez, 167) al contenido real de lo que quiere
transmitir, lo que va més alla de relegar su importancia, le da un caracter de tropiezo con el
que debe tener cuidado si no quiere perder la orientacion al momento de compartir su
mensaje.

Por ello, antes de recurrir a la escritura, debe organizar el contenido, la l6gica, el
equilibrio y los valores. O como diria Vazquez:

En ese proceso de organizacion ejercita la razén y con espiritu geométrico pone en
marcha la logica, el sentido de equilibrio y los valores. Se encuentra en el umbral de la
escritura. No quiere hacer Unicamente un simple inventario de que ha encontrado, o relatar un
"simple proceso verbal". (167)

Como ya se ha podido notar, “son pocos los historiadores que participan del interés
de la literatura, de lograr obras de contenido universal. Los pocos que han alcanzado es
gracias a una cualidad Unica que los distingue: el estilo”. (Vazquez, 167, 168)

Los historiadores siempre han contado relatos y se han cuidado de tener una prosa
elegante siguiendo un ideal de narrativa "orientada por cierto 'principio fecundo' que posee un
tema y un argumento", interés que data de casi dos mil afios. En la Antigledad, la historia
narraba para salvar del olvido los grandes y memorables hechos, en donde principal problema
(estaba) en el contenido de la historia como narracion de esos hechos hazafiosos" y 1o
fundamental era seleccionar los hechos para presentarlos a través de una expresion literaria
narrativa que fuera verdadera. (Vazquez, 68)

Por lo anterior se entiende que, aunque hay historiadores a quienes si les interesa

lograr una narrativa pulcra, su interés radica la utilidad de esta como vehiculo que transmita



con coherencia y légica los hechos que quieren narrar, pues cuanto mas entendimiento
tenga su relato, sera mas verosimil y mas se acercara a la verdad.

Aunque no es raro encontrar este tipo de menosprecio por la narrativa, entre los
historiadores, hay algunos que encuentran en la ella un valor estético de caracter inherente,
que se encuentra presente aun en textos histdricos, donde esta lejos de ser el propdsito del
trabajo. Entre estos pocos historiadores, Vazquez apunta a Georges Dulby, quien “comento
en una entrevista que €l ha dado gran valor a la expresion, a la manera de escribir la historia
porque considera que la historia es esencialmente un arte literario. Por eso se confiesa un
gran lector, pero sobre todo un gran lector de novelas”. (168

También ha historiadores que “prefieren la antropologia histérica y la historia de las
mentalidades, ya que éstas se preocupan por articular, en cada época, las teorias y las
practicas. Se sienten en deuda con las ideas”. (Vazquez, 170, 171)

A estos pertenecen los historiadores que “ahora se interesan por ahondar en la
semiotica y en el psicoanalisis, que sin duda les permitira acercarse al registro de lo no
dicho, de lo desconocido de los seres humanos.” (Vazquez, 171)

La narrativa como forma de que se le da aun un contenido, es punto de encuentro
entre la historia y la literatura. EI desencuentro viene a continuacion, cuando la primera lo
considera Unicamente vehiculo de una verdad previamente organizada con tal coherencia
gue consiga ser tan verosimil como los hechos mismos. Mientras, por su lado, la literatura
ve en esa forma el fin mismo de la creacion, razén por la que, en este ambito, la forma es
tan importante como el contenido.

Para otros historiadores, sin embargo, la narrativa también tiene valor como
contenido y es consultada como fuente documental en las labores de investigacion que
realiza sobre todo en corrientes mas recientes de la historia. Por consiguiente: “Para algunas
ramas de la historia, la literatura es una fuente mas, uno de tantos origenes que da
fundamento a su discurso. Son precisamente las nuevas corrientes de la historia las que dan
de nuevo cabida a la literatura”, (Vazquez, 171)

Un caso representativo de lo que se acaba de mencionar es el estudio de caracter
social que se hizo en:

El tomo dedicado a la Revolucién Francesa y el asentamiento de la sociedad burguesa

de la Historia de la vida privada, de la sociedad burguesa, los autores sefialan que una de sus



fuentes es la novela del siglo XIX, porque se inclina a las intrigas familiares y a los dramas
intimos. La consideran una ficcién mas "verdadera". (Vazquez, 172)

Los historiadores fueron cuestionados acerca de como proceden para evitar
contaminar las verdades histdricas con el drama y los chismes de la ficcion y respondieron
que “con mucha precaucion y s6lo en ciertos niveles, uno de los cuales es el de los estilos
de vida” (Vazquez, 172)

Un caso similar es el de la literatura mexicana de corriente roméantica o
costumbrista, de la que Vazquez coment6 que: “La literatura mexicana de los siglos XIX'y
XX puede ser también una fuente para la historia politica y, sobre todo, para la historia de
la vida cotidiana, que incluye la de las mentalidades que estudia”. (173)

Las descripciones en torno a las costumbres de la sociedad de esa época, que
tienden a diferir de un estrato social a otro, habitos que se consideraban impropios y
algunos comportamientos considerados groseros impertinentes, son muy comunes es esas
novelas,

El trazo de las costumbres y los lenguajes populares se encuentran por ejemplo en las
clésicas novelas decimondnicas Astucia, de Rafael Valle Inclan, Los bandidos de Rio Frio, de
Manuel Payno. La famosa tetralogia de Emilio Rabasa (La bola, La gran ciencia, El cuarto
poder Moneda falsa) resefian con efectividad la movilidad social -el ascenso, pero también el
descenso- a partir de los tres ultimos decenios del siglo, [...] casi toda la novela mexicana del
XIX es obvia en cuanto a su clasismo, si bien ha sido quizas hasta nuestros dias-la expresion
de los suefios y frustraciones de la clase media que, a pesar de que se pretende critica, no ha
hecho mas que reproducir los valores del grupo dominante. [...] Esas actitudes clasistas se
perciben en mayor medida en el trato despectivo a los indios y en la admiracion por la
capacidad transformadora del dinero. El telon de fondo de ese género literario mexicano es el
de la consolidacion de las nuevas instituciones, y los valores que predominan son, entre otros,
la propiedad privada, el principio de autoridad, la decencia, la moral social y la moral sexual.
(Vazquez, 174)

Si bien la consulta de las novelas como fuente documental no representa ningin
contratiempo para los historiadores modernos, para la historia tradicional resultaria
inadmisible estudiar el contenido del discurso narrativo, que para ella apenas es un medio.
Estas constantes desavenencias entre la historia y la literatura, Vazquez las concluye de la

siguiente manera: "una forma de conocer el pasado no excluye a la otra". Este tipo de



literatura no s6lo se disfruta, sino que es instructivo, maxime cuando lo historico esta bien
apoyado y comprendido.” (175)

La situacion tirante entre historia y literatura recién presentada sugiere que a pesar
la negativa de los méas tradicionalistas, a hacer historia a partir del discurso narrativo
literario, es factible, ya sea a partir de la estructuracion de su forma o a través del analisis
realizado al contenido. Factible e innecesario.

Abordar la obra de Santa Anna. El dictador resplandeciente como la forma en la
que su autor precedio a redactar una biografia, implicaria someter el contenido de una obra
con valor historico y literario a un juicio estricto sobre la veracidad y objetividad de su
contenido y abstenerse de analizar importantes aspectos de la forma como el estilo
narrativo, o ignorar los aportes de Mufioz a la novela de la Revolucion y la literatura
mexicana. Seguir este camino significaria un doble desperdicio que puede evitarse con un
estudio historiografico desde otra perspectiva mas flexible.

El problema inmediato que se presenta es: ¢Desde qué perspectiva o teoria, de la
historia, 0 con qué meétodo histérico puede analizarse una obra literaria con amplias
cualidades tanto literarias como historicas, y que sin embargo ha sido tan ignorada por
ambas?

Afortunadamente estas mismas cualidades, posibilitan su estudio desde diversas
perspectivas histdricas actuales, cuya flexibilidad permitira apreciar sus aportaciones como
obra literaria e historica.

La presente es resultado del trabajo de investigacion y analisis de una obra literaria
escrita a manera de biografia de uno de los primeros caudillos de la historia de México,
pero que no por eso pierde sus caracteristicas estéticas.

La obra que se estudia pertenece al contexto literario de la novela de la Revolucion,
con la que guarda escasa relacion, mas alla de que su autor fue un prolifico e importante
exponente de la literatura, pero extrafiamente, de los menos estudiados.

Estas y otras caracteristicas hacen de Santa Anna. El dictador resplandeciente una
obra cuya singularidad resalta a través de la historia de la literatura en México. Motivo por
el cual resulta imperante analizarla historicamente.

En la primera parte del presente trabajo se realiza un andlisis primordialmente

historico y en menor media, literario. En esta parte se analiza tanto la obra como a su autor,



segun la corriente mas acorde a sus atributos. En este capitulo se responden interrogantes
que exige la forma de historia que se emplea y que contemplan contexto historico, politico,
social, cultural y literario.

En la segunda parte se le aborda contemplando predominantemente criterios
literarios, que incluyen historia editorial, pero sin abandonar la mirada histdrica, un analisis
comparativo entre la primera edicién y la actual, y otro de tipo estilistico, asi como una
breve resefia de la recepcion del pablico.

En el capitulo final se presenta la obra analizada brevemente segln otras corrientes
historicas que también, aunque en menor medida podian estudiarla, una que engafiosamente
permitia entenderla y explicarla, y finalmente se detalla aquella segun la cual se realizé su
estudio.



I. Rafael F. Mufioz, el escritor en la historia

El contexto cultural y literario de Rafael F. Mufioz estaba enmarcado en el ambiente
revolucionario y su respuesta fue similar a la de otros literatos, tomar pluma y escribir:
Mario Puga apunta al respecto:

Cuando estalla el movimiento popular que dirige Francisco 1. Madero, los escritores
mexicanos, a través de su actuacion politica, de su colaboracién periodistica y en otras
actividades, toman partido en la lucha. Puga (1955: 18).

Aungue terminada la Revolucion en 1920, el espiritu de lucha seguia patente en
Rafael F. Mufioz, y lo proyectaba hasta en su estudio, donde al decir de Mario Puga
cuando lo entrevistd en 1955, habia una considerable cantidad de libros y otra de una
amplia gama de armas: “Vemos que los muros de la estancia en que nos encontramos con
Rafael F. Mufioz se cubren con la mitad inferior con anaqueles de libros, la superior
semeja una gran panoplia en cuatro lienzos cubiertos de armas” (18).

La Revoluciéon fue una irrupcion social y politica, pero también cultural, pues
significé un desvio del modernismo literario imperante en toda Hispanoamérica y que
México habia tenido como representantes mas significativos a Manuel Gutiérrez Najera —
aungue de manera incipiente, pues sus versos todavia estaban impregnados de
romanticismo— sefiala Sainz, (2000:81) y a Juan José Tablada cuando se funda la Revista
Moderna de América (Canfield, 2000: 106).

No obstante mencionar el periodo revolucionario y posrevolucionario como unico
elemento del contexto cultural y literario de la época en la que vivio y se desenvolvio
Rafael F. Mufioz no es suficiente, pues para ese tiempo todavia permeaban primero el
modernismo Yy luego irrumpieron mas que corrientes literarias, en si, circulos de literatos,
pensadores y artistas plasticos con ideologias mas o menos definidas que se agruparon
como ateneistas, contemporaneos y vanguardistas, siendo cada vez mas difusa la linea de
separacion entre ellos.

El Modernismo fue una de las tres grandes corrientes literarias de América Latina
y la primera cronoldgicamente de las tres. Surgida en el siglo XIX, tuvo gran impulso en

México entre 1895 y 1910 a traves de poetas, cuentistas, novelistas y ensayistas.



En poesia destacaron Manuel Gutiérrez Najera y Ramén Lépez Velarde, quienes
manifestaban todavia influencias roméanticas pero que también figuraron como
precursores modernistas (Gutiérrez, Betancourt, Rivera: 2020).

Sin embargo, para otros estudiosos, la obra en verso de Manuel Gutiérrez Najera
es solo parcialmente modernista, pues aun manifiesta “un sentimentalismo de clara indole
romantica” (Sainz 81), mientras que en su prosa el modernismo estad mas definido.

También José Juan Tablada fue considerado como uno de los poetas que en
Meéxico siguio la corriente del modernismo para Canfield:

En el afio de 1897, después de que la mas intensa actividad modernista se habia
concentrado en México, se funda la Revista Moderna de América, importante 6rgano del
movimiento que acoge voces de todo el continente y que sigue en vida hasta 1911. En sus
paginas se recibe al poeta José Juan Tablada (1871 — 1945) y se acoge con entusiasmo su
primer libro, El florilegio (1899). La recopilacion, enriquecida en dos ediciones sucesivas
(1904 y 1918), es un ejemplo de refinado modernismo y de perfecta técnica métrica y retdrica.
El autor usa con familiaridad figuras de origen barroco, como el paralelismo hipotactico o de
naturaleza diseminativa—compilatoria (véase Onix) y las series de metaforas encadenadas, que
confirman un gusto igualmente barroco y una imaginacion enteramente original; precisamente
por la audacia de las imagenes aunada al surgimiento de la ironia se puede intuir la llegada de
una poesia diversa (...)

Lo mismo se puede decir de la desenvuelta asociacion entre un lenguaje “moderno”,
que se refiere a los descubrimientos de la tecnologia, y ciertos topoi romanticos: en Los pijijes
los “claros de luna” se vuelven hasta metafora de la “luz eléctrica”. (Canfield 106)

Poco antes del ocaso del modernismo dio inicio el Ateneo de la Juventud —cuya
fecha oficial de fundacidon suele situarse el 28 de octubre de 1909 (Vargas)—, con
representantes como Alfonso Reyes, José Vasconcelos, Martin Luis Guzméan y en la
plastica, Diego Rivera, en quienes, sin embargo, ya se vislumbraban los ideales de la
Revolucion (Canfield 100).

No obstante, el nacimiento del Ateneo puede situarse incluso antes, en el seno del
modernismo en México, cuando en 1908 se fundo la Sociedad de Conferencias, que mas
tarde paso a llamarse el Ateneo de México, presidida en 1912 por Enrique Gonzalez
Martinez (Canfield 110).



En estas reuniones, que fueron semanales, participaron artistas que mas tarde
abrazarian los ideales de la Revolucion, como Alfonso Reyes, José Vasconcelos, Martin
Luis Guzman y Diego Rivera, pues la Sociedad de Conferencias habria sobrevivido no
s6lo al modernismo, también al movimiento armado de la Revolucién (Canfield 110).

Por otro lado, la filosofia positivista de Augusto Comte que habia tenido su auge
durante el porfiriato, también habia venido a menos. Este hecho se hizo méas visible
primero el 12 de septiembre de 1910, cuando el Ateneo de la Juventud celebrd en la
Escuela de Jurisprudencia, una serie de conferencias con motivo del primer centenario de
la Independencia; Antonio Caso disert6 sobre "La filosofia moral de don Eugenio M. de
Hostos"; Alfonso Reyes acerca de "Los Poemas rasticos de Manuel José Othén"; Pedro
Henriquez Urefia, "La obra de José Enrique Rod¢"; Carlos Gonzalez Pefia, "EI pensador
Mexicano y su tiempo"; José Escofet, "Sor Juana Inés de la Cruz"; y José Vasconcelos,
"Don Gabino Barreda y las ideas contemporaneas”. El espiritu de estas conferencias es el
de:

Una concepcion opuesta al positivismo: el espiritualismo y el intuicionismo. Frente a

Comte oponen a Nietzsche, Schopenhauer, Ibsen, Wagner, Bergson, es decir, en su mayor

parte, pensadores y autores romanticos (Vargas).

Aunque el afio de 1910 fue concluyente para lo ateneistas con respecto a su
“campana contra el positivismo” (Schullman et al 167), el germen de estas ideas habia
comenzado desde 1906, cuando los ateneistas Pedro Henriquez Hurefia, Antonio Caso,
Alfonso Reyes, Julio Torri y José Vasconcelos, se reunieron en la revista Savia Moderna,
donde discutieron el nuevo rumbo de las siguientes lecturas, que estrian orientadas hacia
el ideal cléasico.

Aunque el romanticismo literario habia quedado atras historicamente, la
efervescencia del ambiente politico pre revolucionario inspir6 a los ateneistas a volver a
interesarse en el conocimiento, la cultura, la educacién, la filosofia y la literatura clasica —
que ya habia sido objeto de estudio durante el temprano romanticismo aleman con
exponentes como Friedrich Holderlin, Friedrich Schelling o Novalis.

Al respecto, José Luis Martinez sefiala que:

El mensaje espiritual del Ateneo de la Juventud —o de México, segin vino a
llaméarsele— contenia un amplio repertorio de intereses destacados y un firme propdsito moral

(...) interés por el conocimiento y estudio de la cultura mexicana, en primer término; interés
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por las literaturas espafiola e inglesa y por la cultura clasica —ademas de la francesa ya atendida
desde el romanticismo—; interés por los nuevos métodos criticos para el examen de las obras
literarias y filosoficas; interés por el pensamiento universal que podia mostrarnos la propia
medida y calidad de nuestro espiritu; interés por la integracion de la disciplina cultivada, en el
cuadro general de las disciplinas del espiritu. (...)

Los nuevos escritores no se confiaron ya en las virtudes naturales de su genio ni se
entregaron, seguros de su gloria, a los placeres de la bohemia; percatados, por el contrario, de
la amplitud de la tarea que se habian impuesto, conscientes de sus deberes civicos, tanto como
de su responsabilidad humana, alentados por los ejemplos venerables de heroismo moral e
intelectual con que se nutrian en aquellas lecturas colectivas cuyo recuerdo perdura, los
ateneistas mudaron radicalmente los ideales de vida de sus predecesores por otros, si menos
brillantes, mas fértiles para su formacién intelectual (Martinez 191).

Solo unos dias despues, el 22 de septiembre, la crisis del positivismo se acentuo
maés cuando con motivo de la inauguracion de la Universidad Nacional de México, ahora
Universidad Nacional Autonoma de México, Justo Sierra pronuncié un discurso en el que
insto a la reivindicacion de la filosofia, la cultura y la educacion, ademas de que recordo a
personajes como Victor Hugo, Abraham Lincoln y Karl Marx (Vargas).

Pese a lo enrarecido del ambiente politico, social y cultural de la época, que
impulsaba a los intelectuales a buscar otras formas de manifestarse artistica e
intelectualmente, los ateneistas, como sefiala Gabriel VVargas Lozano:

No adoptan, como tales, una posicién critica frente al porfiriato ni tampoco reflexionan
sobre problematicas relacionadas con la situacion por la que atraviesa el pais. Es un grupo
culturalista que vive en un ambiente que con el tiempo se vuelve cada dia mas critico (...)

El Ateneo se funda con el proposito de debatir sobre temas literarios y filoséficos y no
politicos [...] El enemigo principal de los ateneistas fue, entonces, el positivismo comteano
que, en efecto, habia sostenido una concepcion cientificista que no dejaba espacio para lo
subjetivo, lo emotivo o lo espiritual (\VVargas).

Cuando estallé la Revolucion mexicana, trajo consigo una suerte de crisis de
identidad que se deja ver en los ensayos de Pedro Henriquez Urefia, Alfonso Reyes, José
Vasconcelos y Julio Torri (Fell 166, 167).

En su ensayo “La cultura de las humanidades”, Pedro Henriquez Hurefia (1998:
18) manifiesta su confusion e inconformidad ante el sistema educativo que representa a

través de la historia entonces reciente de la Escuela de Altos Estudios, en la que hasta
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hacia poco la concurrencia era minima y las restricciones eran varias, producto de un
programa definido por la falta de intencionalidad: “no se hablaba en castellano, sino en
inglés, en latin, en hebreo... Todo ello ;para qué?” (19) senald el ateneista. Para €l era
notorio que la educacion y la cultura estaban presas de lo que llamé “tradicién comtista”
y una doctrina de afrancesamiento hegemonica del porfiriato, donde la ciencia, la filosofia
y la historia eran meras ensefianzas carentes de propdsito; por eso expreso que:

El “diletantismo” no es, no puede ser, planta floreciente en estas sociedades urgidas
por ansias de organizacion. Eso lo comprendi6 y lo expresé admirablemente don Justo Sierra
en su discurso inaugural de la Universidad: “No quisiéramos ver nunca en ella torres de marfil,
ni vida contemplativa, ni arrobamiento en busca del “mediador plastico”; eso puede existir y
quizas es bueno que exista en otra parte; no alli, alli no” (Henriquez 18).

Asi como para Jean Paul Sartré el existencialismo era un humanismo (Sartre), para
los ateneistas y en especial para Pedro Henriquez Urefia, Justo Sierra y Antonio Caso, la
cultura y la filosofia eran un humanismo.

Por eso Henriquez Urefia celebrd la apertura del primer “curso libre” de la
Escuela, que fue de Filosofia e impartido por Antonio Caso, ya que auguraba la
inauguracion de la libre catedra, asi como de la libre investigacion filoséfica (Henriquez
19) que por fin podria sacudirse de los grilletes del positivismo comtiano y experimentar
la libertad filosofica, que para él habia sido restaurada por Antonio Caso (Henriquez:
1998, 21).

Para los ateneistas era vital que la cultura mexicana experimentara una evolucion
filosofica y para ello era imprescindible retomar la grandeza del pasado y llevarla mas
lejos, por eso Henriquez Urefia sefiald: “Mira hacia atras, y crea la historia; mira al futuro,
y crea las utopias” (Henriquez 23).

Si bien el ateneista preferia la cultura helénica como epitome de la gloria cultural
del pasado, también reconocia la importancia de otras culturas del pasado:

Para los que no aceptamos la hipétesis del progreso indefinido, universal y necesario,
es justa la creencia en el “milagro helénico”. Las grandes civilizaciones orientales (arias,
semiticas, mongdlicas u otras cualesquiera) fueron sin duda admirables y profundas: se les
iguala a menudo en sus resultados, pero no siempre se les supera. No es posible construir con
majestad mayor que la egipcia, ni con elegancia mayor que la pérsica; no es posible alcanzar

legislacion mas habil que la de Babilonia, ni moral mas sana que la de la China arcaica, ni
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pensamiento filos6fico mas hondo y sutil que el de la India, ni fervor religioso mas intenso que
el de la nacién hebrea (Henriquez 22, 23).

Para el Ateneo era fundamental que su “nuevo humanismo” se centrara en la
cultura helénica porque en ella descansaba la cuna de toda la civilizacién occidental. Sin
el “milagro helénico” no habria Goethe ni Milton, tampoco existiera ninguna novia de
Corinto, ni archipiélago en el mar Egeo al cual le cantara nadie, ni Prometeo encadenado
(Henriquez 25).

El Ateneo también sintié nostalgia por la lejania espacial y temporal de las letras
inglesas y espafiolas. En este &mbito Lope de Vega fue particularmente apreciado, pues
en su obra convivian la Espafia medieval y la renacentista.

En Espafa la Edad Media transcurrié sin grandes cambios desde el siglo XII al
X1V, la literatura, que comprendia desde romances hasta canciones estaban en boca tanto
de clérigos como de juglares sin distincion y no fue hasta principios del siglo XV que el
arte italiano renacentista permeo0 en el teatro a través de manifestaciones como la 6pera; a
partir de entonces empezé a distinguirse con mayor claridad entre un tipo de poesia que
fue escolastica—cortesana y otra popular. Las diferencias continuaron acentuandose y el
pueblo, en su mayoria prefirio la poesia popular por encima de la docta; fueron pocos los
poetas que mantuvieron el equilibrio en sus obras y éstas fueron del agrado de ambos
gustos; el Amadis y la Celestina, fueron de esas pocas obras que gustaron a la mayoria sin
distincion (Henriquez 189, 190).

En el teatro, de forma muy parecida, la comedia novelesca poseia rasgos
heredados de la Opera italiana y el ballet, por otro lado, la cronica dramatica se encontraba
mas cercana a la epopeya medieval como resultado de la incorporacion de didlogos y
acciones —como duelos— que hacian fluir la narrativa de la obra de manera mas agil y
espontanea. Lope de Vega tenia dominio de ambas formas e incluso lleg6 a experimentar
entre ambas con éxito; este estilo al mismo tiempo tradicional e innovador lo acercé mas
a Shakespeare y Marlowe que a otros dramaturgos espafoles (Henriquez 192). “Toda
Espafa esta en Lope; [...] toda la Espafia épica y la Espafia novelesca. [...] Lope vive la
eternidad: aletea espontaneo, es insensible al cambio de los tiempos” coment6 al respecto

Pedro Henriquez Urefia (181).
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Aunar lo tradicional a lo innovador, tal como hizo Lope de Vega en el teatro,
evolucionar intelectual y culturalmente sin olvidar la gloria del pasado ancestral fue una
de las ideas fundamentales del movimiento ateneista, por eso a sus pensadores, poetas y
humanistas les conflictuaba la rigidez que habia adquirido en México el positivismo, que
fue calificado como una “filosofia timorata” cuyo unico proposito es estimular a la
ciencia y no aspirar a ser una “filosofia completa” que priorizara el problema del
conocimiento (Henriquez 68).

Incluso Pedro Henriquez Urefia sefialé a Comte en desventaja con respecto a otro
colega positivista: “En Comte hay, mas que en Mill, gérmenes de pragmatismo; pero
nunca se definen sino como deseos de orden y utilidad” (51).

La renuencia al positivismo que indujo a los jovenes Antonio Caso, Alfonso
Reyes, José Vasconcelos y Diego Rivera, entre otros, a encontrar el ideal clasico
(Henriquez 256), eventualmente dio paso a un eclecticismo intelectual y cultural que
abrazo también su patria y sus raices autoctonas:

La alimentacién campesina mantiene la base aborigen, por lo menos en cuanto a
vegetales, con escasas adiciones de origen europeo, en no pocos paises: hasta en donde no
sobrevive ya el indio puro, como sucede en las Antillas. En México predominan el maiz, los
frijoles o porotos, el chile o aji, el cacao y el maguey, con la adicion extranjera del arroz y el
café (Henriquez 362, 363).

La conviccion en la convivencia armonica y aun la retroalimentacion entre lo
autoctono y lo cosmopolita llegd a ser notorio sobre todo en el muralismo de Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros y Jose Clemente Orozco.

Dilucidar donde termina el romanticismo y empieza el modernismo y continta el
posmodernismo, a partir de cuando inicia el Ateneo, en qué momento comienzan los
Contemporaneos y se hacen presentes los estridentistas no es tarea facil, porque en
primera instancia cada estilo literario no sigue uno al otro de manera secuencial y lineal
directa, sino que mas bien podria describirse como una especie de vaivén; ademas de que
los expositores de cada movimiento no se cifieron a Unicamente un estilo, mas bien cada
uno tenia diferentes influencias y estilos, a eso se suma que no todos se manifestaron
artisticamente de la misma manera, ya que asi como hubo escritores, también hubo
pintores, musicos y diferentes artistas. Para muestra esta lo que recogen los compiladores

Dario Puccini y Saul Yurkievich en su libro Historia de la cultura literaria en
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Hispanoamérica Il, con respecto al poeta Ramon Lopez Velarde, a quien cominmente
suele clasificarsele como romantico pero que aqui se le ve mas como un posmodernista:

En 1908 un numeroso grupo de escritores funda en Meéxico la Sociedad de
Conferencias, méas tarde llamada Ateneo de México. Este grupo, que nacié bajo el signo del
modernismo —su presidente fue Enrique Gonzalez Martinez, en 1912—, permanece activo
durante los afios de la revuelta armada, y en las reuniones semanales participan poetas,
filosofos, novelistas y pintores que han abrazado los ideales de la Revolucion: Alfonso Reyes,
José Vasconcelos, Martin Luis Guzman, Diego Rivera. A la generacion del Ateneo,
considerada también como la que marca el inicio del posmodernismo en la literatura mexicana,
pertenece Ramén Lopez Velarde (1888 — 1921). (Canfield 110).

Como se ve, previamente y aun durante el movimiento armado de la Revolucion
convergen casi al mismo tiempo los ultimos ecos del romanticismo, el modernismo,
posmodernismo y el Ateneo.

El fin del colonialismo supuso una orfandad en la sociedad mexicana que inspird
una incansable busqueda de identidad que durante el porfiriato indujo a la burguesia a
abrazar un afrancesamiento dogmatico contra el que los ateneistas se rebelaron con el fin
de reanudar dicha bdsqueda, no obstante la problematica seguia ahi, como en el caso de
Henriquez Urefia, de quien Oscar Teran comenté: “Pedro al principio engafi6 su nostalgia
de la tierra dominicana suponiéndola una provincia de una patria mayor” (Henriquez
604).

En este ambiente se abre el camino la narrativa realista, a través de los precursores
de la novela de la Revolucion, Mariano Azuela con Los de abajo y Martin Luis Guzman
con EIl aguila y la serpiente (Yurkievich 177), de quienes Rafael F. Mufioz admitiria su
importancia en influencia en la literatura de su época y hasta en su propia obra (Puga, 18).

Sin embargo, todavia faltaba por llegar la segunda generacion de novelistas de la
Revolucidn, entre los que se encontraban Gregorio Lopez y Fuentes, Mauricio Magdaleno,
Jorge Ferretis, Nellie Campobello y el propio Rafael F. Mufioz (Carballo 293).

La narrativa realista hace su aparicion en Hispanoamérica a finales del siglo XIX'y
principios del XX, sitla sus historias en el ambiente rural y delinea personajes de campo,
ya sea hativos o mestizos hablantes de espafiol regional y acostumbra retratar injusticias

sociales. Al decir de Saul Yurkievich:
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La narrativa realista hispanoamericana se adjudica una funcion cultural, social y politica
netamente discernibles. Con propoésito verista y testimonial, procura representar al hombre
americano singularizandolo como tal y reintegrandolo a su entorno real. Lo sitla en su paisaje
nativo, sujeto a usos y costumbres tipicos, condicionado por una tradicion vernacula, hablante
de un espafiol regional o de una lengua indigenas, modelado por una mentalidad comunitaria,
inserto en un peculiar grupo étnico, incorporado a un distintivo tejido de relaciones
socioecondmicas, ligado a una caracteristica historia colectiva. La novela realista de la primera
mitad del siglo XX asume una funcion instructiva de afirmacion en lo aut6ctono, una mision
pedagdgica cuya finalidad frecuente es revelar de modo fiel las fases y facetas del ser nacional.
[...] Esta novela, por ende, ejerce todo su poder de identificacion; no solo comporta, también
conforma la identidad cultural del continente. A menudo la marca —como en Mariano Azuela,
Horacio Quiroga, Jorge Icaza, Ciro Alegria, Manuel Rojas, Alfredo Pareja Diezcanseco o
Romulo Gallegos— una manifiesta pretension social; suele conllevar una denuncia de
situaciones tan injustas e inhumanas como endémicas, de explotacién, de expoliacién, de
discriminatorio abuso. Atestiguando acerca de lo condenable, se propone participar en el
debate politico como fuerza reivindicatoria de los olvidados, como impulsion reformadora.
(Yurkievich 175)

Este estilo literario adquirid los mas variados matices a lo largo y ancho de

Hispanoamérica, siendo el regionalismo, criollismo, naturalismo, verismo, tremendismo y

el indigenismo, los mas destacados.

Cabe mencionar que cada variante se desarrollaba segun el contexto social, politico

y cultural de cada pais y region, de tal manera que la narrativa realista contribuyo a la

formacién de la identidad nacional en Hispanoamérica, un efecto largamente deseado en

todos los paises que habian sentido la orfandad de la independencia europea.

La narrativa realista de la primera mitad del siglo XX fue tan propia de

Hispanoamérica como también lo fueron el modernismo y las vanguardias, tanto asi que

Francois Delprat comento al respecto que:

La prosa narrativa hispanoamericana de los primeros decenios del siglo XX, puede
comprenderse, a cincuenta afios de distancia, como una original experiencia de creacion lejos
de los grandes movimientos de la moda europea del realismo urbano, incluso como deliberada
reaccion de las actitudes dominantes en la intelectualidad del mundo occidental, y, si se
atiende a la coyuntura decisiva de la primera Guerra Mundial, dando deliberadamente la

espalda a unos ejemplos franceses y alemanes o italianos considerados como rancios y sin
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virtud. La desgarradora revelacion de la barbarie europea en esta guerra, la interrupcion larga
de los intercambios entre Hispanoamérica y la Europa del norte y, sobre todo, la nueva actitud
de los jovenes artistas hispanoamericanos frente a los modelos anteriormente recibidos, todo
confluye entonces, hacia 1918, a una afirmacion de los valores americanos, tanto en el pablico
como entre los escritores y, no debemos dejarlos de lado, entre los pintores y musicos.
(Delprat 179)

Es necesario tener presente que las condiciones de cada pais determinan en gran
medida las expresiones artisticas que se manifiestan en cada uno para comprender cémo la
dictadura porfiriana y el movimiento de Revolucién condicionaron lo que ahora llamamos
Novela de la Revolucién, variante de la prosa realista hispanoamericana. Claude Fell
esboza brevemente estos acontecimientos de la siguiente manera:

Al cabo de treinta y cinco afios de dictadura porfiriana, durante los cuales México se
modernizd, pero vio también el latifundio y aumentar las desigualdades sociales, Y,
consecuentemente, hundirse en la miseria a una masa cada vez mas numerosa de campesinos
sin tierra, la Revoluciéon de 1910 sacude profundamente al pais, acarreando un sinfin de
destrucciones, ocasionando mas o menos un millon de muertos e instaurando cambios sociales,
econdmicos, politicos y culturales importantes. Considerada durante varios decenios como un
movimiento sin ideologia previa, la Revolucion mexicana es interpretada hoy dia por los
historiadores, de manera algo contradictoria, ora como una rebelion popular animada por la
voluntad de tener acceso a la tierra y simbolizada por el zapatismo, ora como una protesta
burguesa centrada en la conquista de las verdaderas libertades politicas —“Sufragio efectivo, no
reeleccion”- y encarnada en el premier presidente electo en 1911, Francisco I. Madero. (Fell
213).

“Después del periodo de la dictadura porfirista, marcado también por la enajenacion
cultural y la imitacién de las modas francesas” Fell (215) sefiala, la identidad del mexicano
y su modelo econdmico, social y politico sufrié una conmocién que encontrd su expresion a
través de “lo que sucle llamarse la “novela de la Revolucion mexicana”, que nace —de
manera discreta [...]- en 1915 con Los de debajo, de Mariano Azuela” (215) y tal como
pasd con el resto de la prosa realista en Hispanoamérica, “se nutre ampliamente del
contexto histdrico, explotando el habla coloquial y enfatizando el desajuste entre, por una
parte, las aspiraciones y las vivencias del pueblo, y, por otra, la evolucion de la situacién

sociopolitica” (215), distaban mucho una de la otra; asi pues, “la idea capital que preside el
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sistema de representacion de la Revolucion en el cuento y la novela es el de una frustracion
de las aspiraciones y una traicion de los ideales populares” (215).

Si bien “la novela aparece pues en el momento en que se agudiza la guerra civil y en
que se gestan los grandes textos constitucionales, que debian consolidar el triunfo de la
Revolucion (la reforma agraria de 1915, la Constitucion de 1917)” (Fell 215), hay
antecedentes de este estilo narrativo rural y de denuncia social en obras de fines del siglo
X1X como La bola (1887) de Emilio Rabasa, Toméchic (1892) de Heriberto Frias —quien
posteriormente tendria influencia en Rafael F. Mufioz—, La parcela (1898) de José Lopez —
Portillo y Rojas en y la pieza teatral de Federico Gamboa, La venganza de la gleba (1905)
(Martinez).

Aunque “este ciclo novelesco tendra una vida relativamente larga, hasta mediados
de la década de 1940” (Fell 215) contandose entre las ultimas obras Ulises criollo (1935) de
José Vasconcelos, e incluso hasta pasada la década de los 50 con El llano en llamas (1953)
de Juan Rulfo; tanto temporal como artisticamente hay un tiempo en el que sigue
desarrollandose el movimiento ateneista a la vez que irrumpen los vanguardistas y su
contraparte, los Contemporaneos, por lo que la novela de la Revolucion podria dividirse en
dos periodos o generaciones, los principales exponentes de la primera generacion son
Mariano Azuela con su obra Los de abajo y Martin Luis Guzméan con EIl aguila y la
serpiente. Aunque ambos participaron activamente en el movimiento revolucionario,
abandonaron sus actividades en 1915, el momento mas sangriento y se refugiaron en el
Extranjero (Fell 216).

Como ya se menciond, durante el periodo de mayor actividad armada, que
comprendio entre 1910 y 1920, la produccion artistica estuvo limitada a las reflexiones de
indole filosofica y estética, promovida fundamentalmente por los ateneistas, como Vision
de Anahuac (1917) pero “que recuperara y prolongara en la década de 1930 el “grupo sin
grupo” de los Contemporaneos” (Fell 217).

Sin embargo, la influencia de la Revolucién se prolongaria hasta décadas
posteriores por los ateneistas, con obras como el Ulises criollo (1935) de José Vasconcelos.

A diferencia de lo que pas6 con otras corrientes literarias, cuyos inicios no son tan

definidos, en lo referente a la novela de la Revolucion, es claro que ésta fue iniciada en
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1915 cuando Mariano Azuela publico Los de abajo, obra que, no obstante, s6lo gozo del
reconocimiento nacional hasta 1925, cuando fue redescubierta (Fell 224, 226).

Como consecuencia del triunfo maderista en 1911, Azuela tuvo la oportunidad de
ejercer un cargo publico en su pueblo natal, Lagos de Moreno, Jalisco, sin embargo, se
sinti6 obligado a renunciar pocos meses después como resultado de lo que él mismo llamé
una: “madriguera de tejones que por medio de intrigas politicas estaban socavando
profundamente los cimientos del nuevo régimen” (Fell 224).

Esta especie de desengafio fue interpretada por los criticos como la causa de un
cambio en el estilo narrativo de Azuela, que fue menos descriptivo en favor de incluir mas
didlogos, a su vez, los personajes eran mayormente caracterizados en virtud de sus
acciones, mas que de su psique, asi como mayor dinamismo en las escenas, lo cual aportaba
mas intensidad narrativa (Fell 224, 225).

Para 1920 el estilo de Azuela experimenta mas cambios:

[...] rompe la linealidad de su relato, da una descripcién parcial de los protagonistas,
cambia repentinamente el tema. De esta revision estilistica salen La malhora (1923), El
desquite (1925), La luciérnaga (1926 pero publicado en 1932). (Fell 226)

1925 fue significativo para la novela de la Revolucion, pues “una polémica en los
periodicos de la capital” (Fell 226) conduce al redescubrimiento de Los de abajo, “que se
convierte en un verdadero éxito nacional, seguido por una edicion triunfal en Espafa y la
traduccion a distintos idiomas extranjeros. Este reconocimiento inaugura verdaderamente el
desarrollo y auge del ciclo de la novela de la Revolucion” (226).

Derivado de este inesperado éxito, Azuela retornd a un estilo mas sencillo y
multiplicd su obra: escribié once novelas entre 1929 y 1952, afio de su deceso (Fell 226).

A diferencia de Mariano Azuela, Martin Luis Guzman no escribid durante ni
inmediatamente después del movimiento armado. El aguila y la serpiente se publicd en
1926 a través de publicaciones periodicas en EI Universal, mientras que La sombra del
caudillo fue en 1929 cuando estaba exiliado en Madrid. Escribir a mayor distancia del
acontecimiento le permitié desarrollar una perspectiva mas serena y reflexiva confiriéndole
a su discurso narrativo un caracter mas moral y espiritual que le acerc6 mas a José

Vasconcelos que a Mariano Azuela (Fell 226, 227).
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Paraddjicamente, “durante la fase esencialmente bélica de la Revolucion, entre 1910
y 1920, se publican muy pocas obras puramente literarias” (Fell 217), sin embargo, si
continu6 “el trabajo de renovacion de la cultura y del pensamiento nacional emprendido en
el seno del Ateneo de la Juventud” (217).

En este periodo Alfonso Reyes publicd Cuestiones estéticas en 1911 y Vision de
Andhuac en 1917, mientras que José Vasconcelos publico en 1918 El nonismo estético.
(Fell 218).

Aunque de origen dominicano, Pedro Henriquez Urefa residio en México entre
1906 y 1914, periodo en el que fundo varias revistas, fue parte del Ateneo de la Juventud,
junto con José Vasconcelos, Antonio Caso, Alfonso Reyes y Julio Torri.

Entrelazados a los ateneistas y también bajo su proteccion, se abririan camino los
Contemporaneos, y paralelamente, los vanguardistas mexicanos, de quienes se apartaron
radicalmente.

Esta disyuntiva con respecto a los vanguardistas mexicanos se dio principalmente a
raiz de la diversificacion de intereses y estilos que planteaban los Contemporaneos, quienes
llegaron a retomar y transformar temas y esteticismos de algunas vanguardias, sobre todo
norteamericanas y europeas, pero no tenian intencion de limitarse a ellas, como si hicieron
los vanguardistas, quienes se apartaron de las otras corrientes de la Vanguardia
latinoamericana para definir lo que seria el Estridentismo, de la mano de escritores como
Manuel Maples Arce.

Pero primero esbozaremos a los Contemporaneos, mas cercanos del ideal cultural de
sus antecesores directos, es decir, los Ateneistas.

En México, hacia finales de los afios veinte, un grupo de jovenes conocido como los
Contemporaneos establecié contacto con las corrientes de vanguardia de Europa y
Norteamérica. Dos de sus miembros, poetas y dramaturgos, Salvador Novo...[.] y Xavier
Villaurrutia ... [.], se dedicaron a promover las actividades teatrales con sus dramas y puestas
en escena sobre la clase media, en el prestigioso Teatro Ulises. (C. Rabasso y F. Rabasso 336).

Es importante destacar que, si bien los Contemporaneos incursionaron el teatro de
vanguardia, no se limitaron a la dramaturgia, sino que también en otros géneros literarios
como la poesia, donde destac6 Xavier Villaurrutia con su Nostalgia de la muerte, y en el

ensayo, como Salvador Novo con su compilacion de Ensayos en donde pueden leerse
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apreciaciones a la vida cotidiana, la sociedad y la vida cultural y tecnoldgica del México de
esa década.

También cabe mencionar que los Contemporaneos experimentaron con la
vanguardia, pero se alejaron de la corriente hispanoamericana para acercarse a la europea y
la norteamericana, particularmente estuvieron influenciados en teatro por la generacion de
dramaturgos del 27. Esta forma de dramaturgia era radicalmente opuesta a su antecesora:

La década de 1920 en Hispanoamérica es crucial en cuanto que marca la aparicion de
un estilo teatral nuevo. Hace irrupcion la generacion de dramaturgos llamada del 27, que se
encarga de romper con los remanentes estéticos y las herencias espirituales del siglo XIX —
realismo de costumbres, naturalismo urbano o regionalista, modernismo— para comenzar a
reflejar un concepto nuevo en los contenidos y la composicion teatral. Aunque dichos autores
fueron llamados “experimentalistas, vanguardistas” o “snobs, oportunistas”, el hecho es que un
nuevo e iconoclasta sentido del quehacer dramatico empieza a advertirse en el continente a
mediados de la década. (C. Rabassé y F. Rabassé 347).

Esta busqueda de renovacion en el contenido y la forma en que los Contemporaneos
lo abordaron, los llevé a formar el grupo de teatro Ulises, donde no solo representaron sus
propias obras, sino también dieron a conocer obras de autores “exoticos”:

En enero de 1928, se crea en México un grupo de teatro llamado Ulises, en el que
participarian conocidos intelectuales como Salvador Novo, Celestino Gorostiza, Antonieta
Rivas Mercado y Xavier Villaurrutia. ElI Teatro Ulises pretendia ensayar una concepcion
renovadamente distinta del quehacer escénico y asi conferir a los montajes un nivel cuando
menos aproximado al que éstos estaban alcanzando en otras partes del mundo. Entraron
entonces en el repertorio del teatro mexicano piezas de autores tan exéticos como Lord
Dunsany, Jean Coteau, Eugene O. Neill o Henri-René Lenomard. (C. Rabassé y F. Rabasso
247, 248).

A esta renovacion de la dramaturgia se deben la interiorizacién del personaje a
partir de una resemantizacion del lenguaje, la incorporacion de nuevos recursos teatrales y
una mayor ficcionalizacion de la obra en contraparte a la mera imitacion de la realidad.

Tanto la Generacion del 27 como sus precursores realizaron los primeros intentos de
interiorizacion del personaje teatral, de definicién de su ser mas en virtud de si mismo, de su
propia historia personal, que en funcion del medio o de la herencia, tal como lo habia dictado
el determinismo. Esta interiorizacion se logra a través de una resemantizacion del lenguaje, la

aplicacion de nuevos recursos teatrales, la intertextualidad consciente o inconsciente de textos
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europeos absorbidos gracias a las maltiples traducciones, y a la toma de conciencia de una
identidad nacional e internacional. A esta definicién se agrega una nueva concepcion del teatro
en cuanto a hecho de arte en oposicion a mero reflejo, imitacion sumisa y servil del mundo
real; el teatro es, por lo tanto, esencialmente ficcion. (C. Rabassé y F. Rabass6 352, 353).

Esta ficcionalizacion logra destacar la subjetividad del personaje al mismo tiempo
que aborda temas universales como el amor y el tiempo, a partir de una resignificacion,
como puede verse en la obra “;En qué piensas?” de 1934, donde Xavier Villaurrutia:

Concibe un conflicto entre el tiempo real y el tiempo psiquico a través del amor
presente de tres hombres hacia una misma mujer, del amor en el tiempo pasado, presente y
futuro con ella corresponde a este sentimiento. Una sucesién de equivocos y estados de animo
cambiantes constituyen el entramado de la obra. (C. Rabasso y F. Rabass6 353).

Sumado a la renovacion del contenido el teatro de vanguardia también incorporé
otros recursos estilisticos que adopté de las vanguardias europea y norteamericana:

Un teatro mas breve (un acto o varios cuadros), un desplazamiento de la accion por la
situacion, una fusion de lo tragico y lo comico, con énfasis en este Gltimo (humor negro,
ironia, burla, satira), la desaparicion del protagonista, el contraste, la confusion y la negacion
como métodos discursivos mas usuales. (C. Rabasso y F. Rabasso 354).

La agilizacion narrativa del teatro de vanguardia que acufiaron los Contemporaneos
en México fue uno de las principales aportaciones del grupo de intelectuales no so6lo al
panorama cultural de las décadas de los 20 y 30, sino que, ademas, trascendié a la literatura
contemporanea. No sélo “importaron” exponentes de las letras europeas y norteamericanas,
también porque reinterpretaron el pensamiento extranjero y repensaron su contexto; por eso
no resulta extrafio que no se limitaran a experimentar con el teatro vanguardista, sino que
también revitalizaron a otros géneros literarios. Ejercieron una constante critica a la cultura
literaria y una constante autocritica, que aporto6 fluidez al grupo y frescura a la literatura de
su tiempo.

Al respecto Guillermo Sheridan comenta que: “La ndmina del grupo de
Contemporaneos suele ser elastica por la misma razén que explica su carencia de un
programa o de directrices programaticas estrictas” (17), hecho que podria explicarse a la luz
de la diversidad de intereses literarios que manifestaron.

Por ello los Contemporaneos suelen escapar de varios intentos de clasificacion o

incluso de la misma agrupacion de sus exponentes, sobre todo si se considera la intensa
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actividad literaria que se logro a través de la conformacion de revistas, grupos de teatro y
sociedades que fundaron.

Respecto a esto, Sheridan comenta que:

Los Contemporaneos es un lugar imaginario en el que coincidieron diversos discursos
y maneras de ejercer el quehacer literario y cultural entre los afios de 1920 y 1932 y alrededor
de un cierto nimero de empresas como revistas, grupos de teatro y sociedades de conferencias.
[...] Existen mas como una azarosa concatenacion de voluntades criticas que como un
designio literario programatico. Se trata, en todo caso, mas de una voluntad que de una idea, y
mas de un presupuesto de trabajo que de una voluntad. Ellos mismos se asombraban de
haberse configurado como un “grupo” dada la variedad enorme de sus caracteres ¢ intereses y
asi lo hicieron notar en diversos, lucidos articulos. (11).

Esta diversidad de intereses se manifesté no solo en su quehacer literario, también
trascendio en la conformacion de grupos que fundaron, asi como en su participacion en
otros ya establecidos o con diferentes directrices, siendo un ejemplo de esto la militancia
del Contemporaneo Salvador Novo en el “grupo de la Universidad” donde particip6 con
Pedro Henriquez Urefia (Sheridan, 19).

A la manera de sus antecesores, los Ateneistas, los Contemporaneos se decantaron
por primar la cultura en si misma por encima de los matices politicos de la época, pero
contextualizada en la modernidad.

Estas expresiones estéticas abrieron una brecha de tiempo entre lo que méas adelante
seria considerado como la primera y segunda ola de la narrativa realista, primeras
manifestaciones de lo que se consolidaria como Realismo critico, con antecedentes en otros
paises de Latinoamérica a través de la narrativa realista de la primera mitad del siglo XX.
(Yurkievich 175)

Mariano Azuela apunté que es suficiente que un novelista americano tenga el
talento suficiente para dar una imagen fiel de su pais, generara interés al exterior, siempre
que no incurra ni siquiera en los ismos de la VVanguardia hispanoamericana que para él no
eran sino burdas imitaciones de las literaturas europeas en decadencia. (Fell 220)

Y Fell resalté que “esta definicion [...] de Azuela inscribe claramente el ciclo de la
novela de la Revolucion en la corriente del realismo critico.” (220) Ademas anadio que:

Enfocado diacrénicamente, éste tiene antecedentes, en el plano nacional, claramente

entroncados con el realismo balzaciano o el naturalismo de Zola, en novelas como La bola
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(1887), de Emilio Rabasa (1856-1930) o La parcela (1898)) de José Lépez Portillo y Rojas
(1850-1923);se trata de libros de protesta contra las injusticias sociales y politicas de la época,
con un proposito obviamente didactico y un afan por ofrecer lo que Ldpez Portillo y Rojas
consideraba como la vocacion primordial de la novela, ser “la pintura exacta de la vida” [...]
En la continuidad de esta linea estilistica e ideoldgica, el novelista de la Revolucién huye del
psicologismo, para hurgar en la mentalidad de un ser colectivo —la masa popular—, retratado de
manera impresionista, directa, viva, segun una técnica de indole periodistica; nos ensefia un
“pueblo en marcha”, confrontado con su contexto, con la realidad historica inmediata,
defraudado por las injusticias y los abusos de los aprovechados. (Fell 220)

Pero incluso en la brecha entre la primera y segunda ola de novelistas de la
Revolucién hubo excepciones. Los Contemporaneos fueron un grupo disimil, que como
sefiala Sheridan:

Son una cinta de Moebio, una intencionalidad en constante formacion y en constante
crisis. [...] Ellos mismos de asombraban de haberse configurado como “grupo” dada la
variedad enorme de sus caracteres e intereses (11)

Por eso no es de extrafiarse que alguno de ellos produjera sino novelas enmarcadas
dentro del realismo critico, si ensayos.

En este contexto se puede apreciar a Salvador Novo, maduro y desencantado de la
efervescente pero apabullante modernidad, critica las convenciones de la moda y el
mercantilismo en su ensayo “En defensa de lo usado™:

Una de las mas deplorables caracteristicas de nuestra época es la de no permitirnos
gozar integramente de ninguna cosa, persona ni situacion. Apenas adquirida, un nuevo modelo
con mayores ventajas viene a tentar nuestra mutable ambicidn y nos incita a abandonar el no
agotado placer de un idilio, de un coche, de una corbata, de una casa, trocandolo por aquel que
ostenta la novedad de convertirse en cama mediante un click artritico de su asiento trasero; por
aquella dotada de clima artificial, o riel de seda, o lineas mejores. La produccion en serie nos
arrebata bruscamente un afecto que apenas empezaba a fructificar en el ajuste tibio de nuestra
persona, nos quita de las manos el juguete y nos deja ante el enigma de uno nuevo, frio, cuyas
luces no sabemos bien cémo se encienden, cuyo clutch no obedece a nuestra anterior
coordinacion motriz —y vuelta a adaptarnos, para que unos meses después el fenémeno se
repita. (Novo 90).
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En el anterior fragmento se distingue una estética realista y una autocritica a la
cultura y a la sociedad moderna, pero sin matices politicos, aspectos que fueron frecuentes
en los Contemporaneos.

Cuando se le pidi6 a Salvador que escribiera acerca del teatro y la Revolucion, se
mostrd reacio y argumento en favor del teatro como un ejercicio intelectual revolucionario,
mientras que, a la propia Revolucion, la describié como “teatral”, como juzgé a todas las
revoluciones, negandose de paso a dar una opinion politica o patriota y redujo el
movimiento revolucionario a su caracter puramente literario:

¢Son teatrales las revoluciones? Parece evidente que, si hemos convenido en que el
teatro es revolucionario, la Revolucién haya de ser a su vez, cuando menos un poco, teatral.
Primitivamente teatrales. Hay en ellas, como al principio, un coro numeroso y un protagonista.
Para llegar pronto a lo nuestro, con dispensa del tramite ilustrativo innecesario de los héroes de
otras revoluciones: Madero, y el pueblo. Y después, Carranza y el pueblo, y Obregén y el
pueblo, y Calles y el pueblo. El deuteragonista tarda un poco, pero acaba por aparecer en
escena. Y al fin, el teatro se perfecciona: se dota de semicoros, diputados, senadores,
magistrados. Y acaba por entablarse ese multiple “dialogo con el pueblo” que nuestro
Presidente dirime al escuchar sus quejas y visitarlo en sus ejidos y refinerias.

El teatro contiene pues en si a las revoluciones. Cada obra en que florece y se manifiesta
en si misma una pequefia revolucién que enjuicia el equilibrio inestable, insatisfactorio, de su
primer acto (tal como las revoluciones comienzan por examinar la situacion prevalente en un
“manifiesto” o en un “plan”) para enredar los hilos, agudizar y definir el conflicto, llevarlo a
una crisis violenta —y alcanzar en el desenlace un nuevo y mejor equilibrio que aquel que
parti6 la historia dramatica, el episodio en cuestion—. (Novo 396, 397).

Mientras eleva el teatro a una posicién revolucionaria, por no decir transgresora que
se nutre de la vida para sacudir el espiritu intelectual y critico del mexicano, en una especie
de ciclo simbidtico, pone de manifiesto una analogia entre la Revolucion y una pieza
teatral.

Salvador Novo se las ingenia para no emitir una opinién personal de los cambios
politicos que resultaron del movimiento armado y en lugar de eso limita su discurso a la
teoria de las revoluciones y sus paralelos con el teatro:

En este sentido, en esta medida, puede aventurarse la teoria de que las revoluciones

operen como el buen teatro, pero con ambiciones mayores y con resultados mas positivos,

generales y de palpable beneficio material. Que ellas rescaten del arte a la vida lo que el arte
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tomd antes de la esencia misma de la vida: el anhelo de justicia, el castigo del mal, el premio o
el reconocimiento del bien, el repudio de la villania y la exaltacion de las virtudes. (Novo
397).

Para Salvador Novo resulta evidente que el teatro, de caracter revolucionario per se
y critico, tuvo una papel relevante en la germinacién del pensamiento Revolucionario, lo
que se cuestiona e incita a reflexionar es si luego del movimiento armado, éste todavia tiene
algo que aportar al teatro y por extension, a la literatura mexicana en general o si por lo
contrario, la Revolucion ya es una mina de inspiracion totalmente explotada; no es fortuito
que todo esto, expuesto en el ensayo “El teatro y la Revolucidén mexicana” forme parte de
la compilacién agrupada bajo el nombre de Letras vencidas.

El 10 de junio de 1920, a veinte dias de la abrupta conclusion del mandato
presidencial de Venustiano Carranza, el 20 de mayo, tomo posesion del cargo, de manera
interina, Adolfo de la Huerta; dentro de su gabinete “destacaba la presencia de José
Vasconcelos, jefe del Departamento Universitario y de Bellas Artes, es decir, Rector de la
Universidad Nacional” (Sheridan 84).

En virtud del espiritu humanista de los Ateneistas, principalmente Antonio Caso, los
hermanos Henriquez Urefia y José Vasconcelos, la educacion publica tuvo un impulso sin
precedentes, que contempld diversas reformas educativas, entre ellas la designacion de
Ezequiel A. Chavez como director de la Escuela Nacional Preparatoria (Sheridan 84).

Este periodo post revolucionario contribuyé al florecimiento de los Contemporaneos
en el ambito cultural, educativo y politico: una vez que José Vasconcelos nombro director
de la Escuela Nacional Preparatoria a Ezequiel A. Chavez, quien, a su vez, “por sugerencia
de Alberto Vazquez del Mercado —antiguo maestro de Torres Bodet— le ofrecio a éste el
puesto de secretario general de la Escuela. Torres Bodet aceptd de inmediato...” (Sheridan
84).

Entonces Jaime Torres Bodet “tenia 19 afios de edad y habia salido de la escuela dos
afios antes” (Sheridan 84), sin embargo, su juventud no fue obstaculo para que los
estudiantes de la Preparatoria lo recibieran en su calidad de secretario, con mayor
entusiasmo que al propio director:

Los jovenes de la Preparatoria, dentro de las convulsiones que siguieron al asesinato de

Carranza, recibieron a don Ezequiel con una indiferencia a la que los habia acostumbrado el

desorden de los ultimos afios. Torres Bodet, en cambio, que ya era una suerte de personaje
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célebre de la Escuela desde los tiempos de San-ev-ank, no pas6 inadvertido. [...] Venia
precedido por su fama de poeta precoz con un libro publicado, colaborador de la Editorial
Cvltvra y profesor de literatura y cultura clasica en la Subseccion de estudios literarios de la
Escuela de Altos Estudios fundada afios atras por Henriquez Urefia (Sheridan 85, 86).

A partir de entonces Jaime Torres Bodet intercalé el quehacer literario con la
funcion publica. Paralelo a su actividad artistica realiz6 numerosas contribuciones en su
papel de funcionario y, siendo secretario de Educacion, encargd el Departamento Editorial
a Rafael F. Mufioz (Puga 16).

Paralelo al florecimiento del humanismo y la difusion de la educacién publica,
impulsado primero por los Ateneistas y casi al mismo tiempo por los Contemporaneos, se
origind en diciembre de 1921 el Estridentismo, con la aparicion de Actual, de Manuel
Maples Arce, un volante que perduro hasta 1922 (Sheridan 126, 127):

Actual [...] proponia una estética totalmente encontrada con la que sancionaba nuestra
tradicion reciente y un rompimiento radical con formas, temas y actitudes infectadas aun por el
modernismo: proponia al mundo urbano “moderno” como sustituto del jardin interior, el
tranvia como sucedaneo de la flor, la sintaxis escabrosa y tumultuaria de la agitacion urbana
contra el metro adocenado y musical de la herencia gonzalezmartinista (Sheridan 127).

Ademas, el estridentismo encabezado por Manuel Maples Arce, inicialmente
también retom6 en sus postulados actitudes de otras corrientes vanguardistas,
principalmente del Futurismo y el Ultraismo (Sheridan 127).

Pero la protesta del estridentismo, personificado por Manuel Maples Arce no se
limitd al ambito estético de la literatura, se extendié al ambito cultural, pablico, mas
concretamente al politico, al que critico abiertamente de ejercer un monopolio conformado
por la generacion de Enrique Gonzalez Martinez, ateneista (Sheridan 128).

Manuel Maples Arce se dedico desde entonces a “caricaturizar a sus rivales, sus
puestos publicos, su falta de compromiso con la realidad revolucionaria” (Sheridan, 129).
En respuesta, “Torres Bodet y sus amigos optaron por desdefiar a los estridentistas” (128) y
solo José Gorostiza aceptd, mediante una nota anénima publicada en México moderno,
aceptd que estaba bien estar en contra de Enrique Gonzéilez Martinez “pero siempre y
cuando el autor de Andamios interiores (el primer libro de Maples Arce, aparecido el 15 de

julio) edifique una lirica tan poderosa como la del autor de Silenter” (128).
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La rivalidad entre Ateneistas y Contemporaneos por un lado y estridentistas por
otro, sdlo culmind cuando en 1925 el movimiento que habia surgido con fuerza, “comenzé
a debilitarse en proporcion directa a su capacidad de sorpresa y escandalo” (Sheridan, 130).

A esto se sumo el traslado de Manuel Maples Arce a la ciudad de Jalapa, Veracruz,
donde Heriberto Jara lo nombré secretario de Gobierno. Desde ahi sus publicaciones se
volvieron cada vez méas esporadicas hasta que la propaganda estridentista sélo conté con el
apoyo de Noriega Hope a través de publicaciones en EI Universal llustrado (Sheridan, 130,
131).

I.1l. Literatura de la Revolucién

Para Yurkievich (2010: 175) la literatura de la primera mitad del siglo XX —marco
en el que se desarrolld la Revolucion en México— en Hispanoamérica es esencialmente
realista, con variantes y constantes en cada pais, pero basicamente:

Asume una funcién instructiva de afirmacion en lo autéctono, una mision pedagdgica
cuya finalidad frecuente es revelar de modo fiel las fases y facetas del ser nacional. Tramando
historias de personajes paradigmaticos, se localiza, se naturaliza para recrear integralmente —lo
que abate y realza, lo que congrega y segrega, lo que degrada y redime— un mundo propio, el
espacio comun de reconocimiento. Esta novela, por ende, ejerce todo su poder de
identificacidn; no s6lo comporta, también conforma la identidad cultural del continente. [...] A
menudo la marca —como en Mariano Azuela, Horacio Quiroga, Jorge Icaza, Ciro Alegria,
Manuel Rojas, Alfredo Pareja Diezcanseco o Rémulo Gallegos— una manifiesta pretension
social; suele conllevar una denuncia de situaciones tan injustas e inhumanas como endémicas,
de explotacion, de expoliacion, de discriminatorio abuso. Atestiguando acerca de lo
condenable, se propone participar en el debate politico como fuerza reivindicadora de los
olvidados, como impulsion reformadora. (2010:175)

En la novela gauchesca, asi como la de la Revolucion son particularmente claros
ejemplos del “proposito verista y testimonial” que analiza Yurkievich (175) y su
consecuente definicion de su identidad nacional.

Esta Novela Regional o De la Tierra, se manifesto a través del Realismo,
Criollismo, Modernismo, Naturalismo y Verismo, entre otras expresiones, para afirmar la

identidad nacional. Novelas como La voragine, de José Eusebio Rivera y Dofia Barbara,
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Romulo Gallegos, son ejemplos del Realismo de este periodo, escribié Frangois Delprat
(2010: 179-181).

Este Realismo de caracter testimonial, pero con matices de denuncia social que, de
exaltacion de la Tierra, como sucedid en otros paises, fue inaugurado en México en 1915
por Mariano Azuela con su novela Los de abajo, que inauguré el ciclo narrativo conocido
como Novela de la Revolucion que, aunque tuvo un respiro durante lo mas cruento del
movimiento armado, continu6 hasta mediados de la década de 1940. (Fell 215).

En la continuidad de esta linea estética e ideoldgica, el novelista de la Revolucion
huye del psicologismo, para hurgar en la mentalidad de un ser colectivo —la masa popular—,
retratado de manera impresionista, directa, viva, segiin una técnica de indole periodistica. (Fell
221).

Esta “masa popular” de la que escribe Fell, sera encarnada por el prototipo de
hombre revolucionario, un campesino inconforme ante su situacion social y econdémica, del
que frecuentemente se abusa, pero que no por ello deja de buscar su redencion, a través del
trabajo, mediante las armas.

Respecto a la importancia que tuvo la estética realista en su variante mexicana en la
literatura nacional, Chorén, Goicoechea, Rull, reconocen su aporte como base de la novela
moderna:

La novela tuvo gran auge en el siglo xx. Influida por las tensiones sociales, alcanzara
un primer momento de importancia al cual pertenecen los que se han llamado “fundadores de
la novela moderna”, entre ellos los novelistas de la Revolucién Mexicana (Mariano Azuela y
Martin Luis Guzman, por ejemplo) y los creadores de la novela regionalista (José Eustasio
Rivera, Rémulo Gallegos y Ricardo Guiraldes). (2014:9).

Por su parte, José Luis Martinez en Literatura mexicana del siglo XX. 1910-1949,
confirma que:

Caracteriza a estas obras su condicién de memorias, mas que de novelas. Son casi
siempre alegatos personales en los que cada autor, a semejanza de lo que acontecié con
nuestros cronistas de la conquista, propala su intervencion fundamental en la Revolucién de la
que casi todos se dirian sus ejes. (2001: 53)

Asi puede recordarse, en efecto, varias obras consideradas dentro del marco de
novela de la Revolucion, tales como Los de abajo, de Mariano Azuela, o jVamonos con

Pancho Villa, del propio Rafael F. Mufioz, donde los personajes principales narran sus
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vivencias al adherirse al movimiento revolucionario y el papel que desempefiaron en él; en
cuya narracion destaca el caracter verista del discurso, que al mismo tiempo que da mayor
verosimilitud a la historia, también funciona para denunciar las penurias o injusticias que
conllevo la Revolucion, ya sea perpetrada por los enemigos, o dentro del mismo batallén y
que bien podria ser recibido como crénica aparte de como novela.

En el mismo estudio, Martinez detallé en cuanto a la narrativa de la novela de la
Revolucién, que:

El género adopta diferentes formas, ya el relato episédico que sigue la figura central de
un caudillo, o bien la narracion cuyo protagonista es el pueblo; otras veces, se prefiere la
perspectiva autobiografica y, con menos frecuencia, los relatos objetivos o testimoniales.
(2001: 53)

Respecto a lo anterior, de nuevo podria tomarse como referencias las novelas Los de
abajo y jvamonos con Pancho Villal, de Mariano Azuela y Rafael F. Mufioz,
respectivamente, donde en cada episodio avanza sobre la trama de las peripecias que les
acontecen a los protagonistas.

Aqui cabe acotar que, si bien esta caracteristica en la estructura de la novela de la
Revolucion puede deberse a la eleccion del autor, también influy6 la forma de publicacion
de las novelas que, para ese entonces, eran publicadas “por entregas”, con cada publicacion
en diarios de circulacion nacional, ya sea de manera diaria 0 semanal, tal como paso antes
con otras obras de la literatura mexicana como Los bandidos de Rio Frio, de Manuel
Payno.

Respecto a la forma en la que se vio publicada la novela jVamonos con Pancho
Villa!, su autor refiere en una entrevista realizada por Emmanuel Carballo en su libro
Protagonistas de la Revolucion mexicana, que:

Como ya le he dicho, publiqué durante algun tiempo, un cuento cada domingo en El
Universal. Tenia que forzar la memoria y la imaginacion, para encontrar asuntos. La vida de
seis campesinos del pueblo de San Pablo, en Chihuahua: Tiburcio Maya, Maximo Perea,
Rodrigo Perea, Meliton Botello, Martin Espinosa y Miguel Angel del Toro me dio material
para varios niameros del Magazine. Llevaba escritas ochenta cuartillas y s6lo me quedaba un
personaje vivo: Tiburcio Maya. A los otros cinco los habia matado en igual nimero de
domingos. Por esos dias me llamo el sefior Lanz Duret. Me dijo: “Rafael, vamos a interrumpir

su colaboracion en el Magazine. Acabo de adquirir los derechos de un libro del general Juan
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Barragén en el que aparecen documentos de don Venustiano Carranza.” “Muy bien —contesté—,
lo que usted disponga.” Al salir de su oficina, senti en mi mano, pesadas, las ochenta cuartillas,
que mas que la levadura de un libro, parecian un pantedn. Pensé ;qué hago con ellas? Escribiré
ochenta cuartillas —me dije— y ya tendré una novela, mi primera novela. (2003: 294, 295)

Si bien la primera novela de Rafael F. Mufioz no fue publicada por entregas
semanales, si fue concebida estructuralmente de esta forma por su autor, quien, ademas,
opind sobre su propia obra que, entonces tenia otra idea sobre la técnica de la novela.
Comentd que: “Por estos datos juzgard usted la idea que yo tenia sobre la técnica
novelistica. Asi nacié esta obra sobre los “Leones de San Pablo”, publicada en Madrid el
afio de 1931.” (2003: 295).

La autocritica de Rafael F. Mufioz hacia jVamonos con Pancho Villa! hace hincapié
en que fue este contratiempo en su publicacion inicial, el que influyd en que la novela se
aprecien dos ritmos narrativos distintos:

Naci6, como nacen los catdlicos, con infamante pecado original: el de no estar
planeada como novela. Tiene dos ritmos: uno muy rapido, el de la primera mitad; el otro muy
lento. La parte inicial es una escueta narracion de sucesos. En la Ultima parte el superviviente,
Tiburcio Maya, comienza a meditar sobre lo que es la Revolucién, sobre lo que representa,
sobre su propia actuacion. Tiburcio no s6lo medita, también actla: acompafia en su ocaso, con
fidelidad perruna, a Francisco Villa. Por ejemplo, interviene en la incursion a Columbus.
(2003: 295)

Es de resaltar que en esta novela se atinan por un lado el caracter testimonial y
escueto de una narrativa agil, pero ficticia —de la adhesion a la Revolucion, de los “Leones
de San Pablo”—, con el mas reflexivo, intimo y critico —por el que criticas posteriores
optaron por clasificar a la novela de la Revolucion, como parte de la corriente definida
como Realismo critico—, pero en contraparte, veridico, de los hechos historicos, como las
ultimas andanzas de Francisco Villa, donde destaca la incursion a Columbus, Texas.

Relacionado con este punto, Martinez enfatiza que pese a ser llamadas “novelas de
la Revolucion”, carecen del espiritu y la ideologia de la misma, y por el contrario, se
muestran recelosas a la idea de la lucha y lo que ella conlleva, por lo que seria equivocado
llamarlas “novelas revolucionarias”:

Merece notarse que la mayoria de estas obras, a las que supondriase revolucionarias

por su espiritu, ademas de por su tema, son todo lo contrario. No es extrafio encontrar en ellas
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el desencanto, la requisitoria y, tacitamente, el desapego ideolégico frente a la Revolucion.
Seria pues erréneo llamarlas literatura revolucionaria y el nombre que llevan, no obstante, su
impresion, es preferible. (2003: 53)

Pese a lo prolifica que fue la novela de la Revolucién, esta corriente carece de una
sintesis imparcial del movimiento revolucionario, pues, segun Martinez (2003: 53), en casi
todas las obras se percibe una parcialidad derivada del partido que hayan tomado sus
autores. No obstante, reconoce el valor de algunas “obras magistrales —por su técnica
narrativa, sobre todo—" (53) ademas que:

Han sido el principio de un movimiento mas vasto [...] que se ramifica luego en las
tendencias que se expondran méas adelante: literatura de contenido social, popularismo,
indigenismo Y literatura de inspiracion provinciana. Su aparicion es paralela, por otra parte, a
un amplio repertorio novelistico hispanoamericano de temas semejantes y, junto con esas
obras, las nuestras participan sefialadamente en el resurgimiento de la novela americana
ocurrido en los Gltimos afios. (54)

La preocupacion en las consecuencias del movimiento armado que manifestaron los
autores de la novela de la Revolucion devino en la presencia del “llamado a la tierra y la
justicia social”’(54) como temas cada vez mas frecuentes en las obras posteriores, aunque
para José Luis Martinez, mas que nada se debid al agotamiento de inspiracion
revolucionaria o a su falta de interés:

Agotados los temas que proporcionaba la Revolucion o perdido el interés por ellos,
casi todos los novelistas que participaron en esta tendencia derivaron en la novela rural y de la
ciudad, cuando no a la novela de tesis o de contenido social. En ambos casos, los autores
contintan preocupados con las consecuencias de aquellas luchas y tratan de mantener el
espiritu que las origind6 o de patentizar su desencanto. Fue pues, fundamentalmente, un
llamado a la tierra y a la justicia social lo que vinieron a significar las obras de este género.
(54)

No obstante, el tema de la Revolucién no se agotd, mas esporadica pero adn
presente, como ya se menciond antes, hasta la segunda mitad del siglo XX, siendo los
ejemplos mas notables Al filo del agua (1949) de Agustin Yéafiez, Pedro Paramo (1955) de
Juan Rulfo y La muerte de Artemio Cruz (1962) de Carlos Fuentes, un autor que suele

clasificarse dentro del llamado Boom latinoamericano.
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Para Adalbert Dessau (1986: 14) el primer atributo importante de la Novela de la
Revolucion es el de abrir el camino a la literatura latinoamericana moderna, como observa
en La parcela, de José Lopez Portillo y Rojas, obra en la que la novela de corte popular se
transforma por primera vez “al concentrarse primordialmente en el andlisis del medio”,
segln apunta.

No obstante, si de algo “cojea” la Novela de la Revolucion, sobre todo en sus
inicios, es de, “que, en provecho del héroe, el autor ha idealizado la situacion de los
campesinos”, sefiala Dessau (1986: 14).

Emilio Rabasa sigue el mismo camino de idealizacion de la vida de los campesinos,
a diferencia de Federico Gamboa, cuya obra, aunque todavia forma parte de la novela
popular con su “sencillo esquema biografico” (Dessau 15), ya “enfoca su critica en el
progreso capitalista propiamente dicho, que empieza a manifestarse”. (15)

Particularmente, Adalbert Dessau sefiala que:

Bajo la influencia del naturalismo, Federico Gamboa (1864-1939) y Rafael Delgado
(1853-1914) describen la descomposicion y el desarraigo de la pequefia burguesia, en las
novelas Santa (1903) y Los parientes ricos (1902), asi como en una sucesion de obras
posteriores. (15).

Asi pues, la literatura ya no se conforma con retratar la realidad, ya que no solo
continda fiel a la narrativa naturalista y costumbrista, también expone una critica hacia la
sociedad.

Adalbert Dessau sefiala que en este punto se abre camino la novela de la
Revolucion:

La novela de la Revolucion Mexicana continGa la novelistica de México sobre bases
completamente nuevas. Se apoya en la tradicion anterior para emprender, en condiciones
diferentes, el camino del costumbrismo al realismo “critico”, cuya representacion de la
sociedad emana de una generalizacion teérica basada en una concepcion del mundo. (16)

En este sentido, la novela de la Revolucién, aunque estilisticamente podria situarse
dentro del verismo del naturalismo y el costumbrismo, ya no se contenta con criticar a la
burguesia, sino que ahora apunta hacia el movimiento armado, caracteristica que para
Adalbert Dessau, fundamenta “la problematica artistica de la novela de la Revolucion

Mexicana” (17):
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La critica (en el sentido mas amplio) de la Revolucidon y el afan de lograr un realismo
“critico” (en el sentido ya indicado) constituyen la problematica artistica de la novela de la
Revolucion Mexicana. (16, 17)
En este punto convienen los criticos —con quienes concuerda Dessau— en que €s
necesario destacar que la novela de la Revolucion Mexicana no es necesariamente

“revolucionaria”.

I.11.1. Primera “ola”

A Los de abajo, publicada en 1915, en pleno periodo revolucionario, siguié El
aguila y la serpiente (1928), de Martin Luis Guzman, escrita en un tono mas reposado,
logré capturar mejor la esencia del movimiento armado que las anécdotas y experiencias
cotidianas, como si paso con la novela de Mariano Azuela. (Fell 216).

Aunque Mariano Azuela ya contaba con otras novelas publicadas anteriormente:
Maria Luisa, publicada en 1907, Los fracasados, en 1908 y Mala yerba, en 1909, pero es
hasta con Los de abajo, que se inaugura la novela de la Revolucion. (Martinez, 2001: 54)

Ademas de Los de abajo, Mariano Azuela también es autor de otra novela de la
Revolucién, o de “posrevolucion”, como lo llama José Luis Martinez:

Merece destacarse de esa produccion posterior, una pequefia y original novela, La
luciérnaga (1932), que relata la vida de los provincianos, los “fuerefios”, venidos a la capital
del pais en busca de fortuna, impulsados por la marea revolucionaria. Es esta novela de la
posrevolucion, asi como Los de abajo lo fue de la Revolucion. (2001: 55)

Para Fell, el tono de protesta social usado por Mariano Azuela tiene sus
antecedentes en el Realismo de Honoré de Balzac y el Naturalismo de Emile Zola
(2010:220) pero también: “en novelas como La bola (1887), de Emilio Rabasa (1856 —
1930), Tomochic (1892), de Heriberto Frias (1870-1923) y La parcela (1898), de José
Lopez Portillo y Rojas (1850-1923)” (2010: 221).

Estos libros abordan temas como las injusticias sociales y politicas de su época,
razon por la cual, al reivindicar estas inconformidades, la Novela de la Revolucion es con
frecuencia inscrita dentro de la corriente del Realismo Critico (221).

Aunque José Luis Martinez coincide con Fell en ver como precursoras de la novela

o literatura de la Revolucién, a La bola, de Emilio Rabasa, Toméchic, de Heriberto Frias,
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La parcela, de Jose Lopez Portillo y Rojas y La venganza de la gleba de Federico Gamboa,

(2001: 52, 53) todas escritas a finales del siglo X1X o principios del XX, difiere en cuanto a

las causas de la aparicion del género:

Mariano Azuela habia publicado desde 1916 su novela Los de abajo en una oscura

edicion de El Paso, Texas, y nadie habia advertido con suficiente publicidad su significacion y
su importancia hasta que, en 1924 y a causa de una polémica relacionada con el asunto,
Francisco Monterde sefial6 la existencia de aquella obra que recurria por primera vez al tema
de la Revolucion. Afios mas tarde, interesados nuevos novelistas en la veta tan rica que se les
proponia, comenzaron a publicar, casi ininterrumpidamente desde 1928 hasta una década mas
tarde, una abundante serie de obras narrativas a las que ha venido a denominarse “novelas de
la Revolucion”. (53)

Ademas de una ligera diferencia en las causas, pues apunta a Francisco Monterde,
casi como su descubridor, también difiere en cuanto a la fecha de publicacion de Los de
abajo, situdndola un afio después; de modo similar, fecha el periodo de publicacion en una
década, de 1928 a 1938, sin contemplar a los posteriores narradores de la Revolucion, entre
los que algunos como Fell consideran también, aungue algo tardios, ya en la década de los
40, a Agustin Yafiez, José Revueltas, Juan Jose Arreola, Elena Garro, Rosario Castellanos,
Carlos Fuentes y a Juan Rulfo con su Pedro Paramo y El llano en llamas. (229)

Por su parte, el otro iniciador de la novela de la Revolucién, Martin Luis Guzman,
quien generacionalmente forma parte del Ateneo de la juventud, se apartd ideolégicamente
de este grupo al acercarse a la tematica de la Revolucion (Martinez 55)

Siendo inicialmente ensayista, posteriormente también cultivd la novela y la
biografia. De su primera etapa como escritor destacan obras como La querella de México,
publicada en 1915, una obra que José Luis Martinez apunta como “uno de los mas violentos
y pesimistas testimonios sobre la condicion moral del mexicano” (56), obra a la que siguid
A orillas del rio Hudson, en 1920, un trabajo recopilatorio de diversos textos en los que
puede percibirse con mayor claridad el espiritu del Ateneo.

Después de 1920, Martin Luis Guzman se avocé mas a los temas de la Revolucion y
de este ejercicio resultaron sus novelas mas famosas: El aguila y la serpiente, cuya
publicacion fue en 1928, y La sombra del caudillo, de 1930.

La primera es un relato de sus experiencias revolucionarias en el que sobresalen

notablemente, por su calidad estilistica, las narraciones episddicas. Algunos de estos cuadros
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pueden representar con justicia los mas logrados momentos de la prosa narrativa de México en
este periodo. Hay en ellos una lucidez y destreza antes que pasion; conocimiento sagaz de la
psicologia del mexicano antes que exploraciones intuitivas. La obra, en conjunto, al lado del
poderoso interés que despierta y la admiracion a que mueve, es un cuadro de la Revolucién en
que apenas se adivinan, tras las tintas asperas de la violencia, los méviles generosos. (2001:
56)

En cuanto a La sombra del caudillo José Luis Martinez dice que ofrece una
perspectiva no menos cruda de un episodio posrevolucionario y ahonda en que en ella
“abundan los pasajes memorables y terribles que aqui se encuentran bien articulados en la
narracion, lo que induce a considerar esta novela la més lograda de Martin Luis Guzman”
(56)

Para José Luis Martinez no hay dentro de la corriente de la novela o literatura de la
Revolucion, obras mas logradas que las de Martin Luis Guzman, pues “Ninguna otra
novela o cronica revolucionaria les supera en estilo y en recursos narrativos, y pocas
ofrecen cuadros de tanta maestria y de tan poderoso dramatismo como los que figuran en
ella” (56)

Dentro de la literatura de la Revolucién también destaco Gregorio Lopez y Fuentes,
quien dio sus primeros pasos escriturales como poeta en la revista Nosotros, pero que,
como dice José Luis Martinez, “al llamado de la Revolucion, vino a convertirse en uno de
los mejores novelistas™. (58)

Gregorio Lopez y Fuentes “conoce admirablemente el lenguaje, los refranes, los
dichos, las costumbres y la psicologia de los campesinos de México” (58), por lo que
podria considerarsele como “un novelista de nuestros hombres del campo”.

Este conocimiento puede verse en sus novelas Tierra, de 1932, Arrieros, de 1937 y
Cuentos campesinos de México, de 1940. Tema aparte es su novela El indio, de 1935, que
goza de gran reconocimiento por ser “una sintesis emocionada y vigorosa que ha divulgado
en nuestro pais y en el extranjero una imagen fiel de nuestro pueblo autdctono” (Martinez,
2001: 58)

Gregorio Lopez y Fuentes se distingue de otros novelistas de la Revolucion por
ejercer una prosa menos pesimista y por alternar los hechos de armas con escenas

populares, caracteristica que lo acerca mas al costumbrismo. (58)
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No menos importante dentro de esta narrativa, es el trabajo de Rafael F. Mufioz,
quien, siendo todavia adolescente, presencié de primera mano las avanzadas mas violentas
en su natal Chihuahua, estado nortefio donde estuvo presente Francisco Villa, a quien se
supone que lleg6 a conocer en persona. Para José Luis Martinez fueron estos acercamientos
en primera persona, los responsables de que este escritor desarrollara el “estilo agil” con
que escribio sus novelas y cuentos de la Revolucion. (58)

Rafael F. Mufioz incursiond por primera vez en la novela con su obra publicada en
1931, jVamonos con Pancho Villa!, importante, entre otros aspectos, por reflejar con
precision escenas de la vida revolucionaria en el norte.

También destacan sus cuentos, donde se aprecia “su firme estructura, su cuidada
composicion y la viveza de sus descripciones” (Martinez, 2001: 58), particularmente en Se
llevaron el cafon para Bachimba, de 1941, donde se afianza su agilidad narrativa que
persiste en el resto de sus relatos. (2001: 58, 59)

Alejandose del tema de la Revolucion, Rafael F. Mufioz incursiono en la biografia,
realizando un trabajo que José Luis Martinez califico como “espléndido”, al escribir acerca
de una figura historica de la etapa independentista de Mexico: Antonio LOpez de Santa
Anna. (59).

En 1932, Mauricio Magdaleno, en colaboracion con Juan Bustillo Oro, fundo el
grupo Teatro, que proponia la presentacion de obras que abordaran las cuestiones sociales
de su época, no obstante, su obra trascendid a la dramaturgia cuando posteriormente
publicara sus novelas El resplandor y La tierra grande, en 1937 y 1949, respectivamente.
(2001: 59)

Otro novelista de la Revolucién fue Jorge Ferretis, quien destacd por acercarse a la
sociologia y la etnologia en sus obras. En sus novelas Tierra caliente, de 1935, El sur
guema, de 1937, Cuando engorda el Quijote, de 1937 y San automovil, de 1938, se aprecia
la “realidad dolorosa de nuestros campos”, dice José Luis Martinez (2001: 60), asi como la

satira de la transformacion de los modernos revolucionarios.

[.11. Il. Segunda “ola”

Como ya se menciond con anterioridad, las primeras obras de la Revolucién —que

englobaron no sélo novelas, también ensayos, piezas teatrales y cuentos— poseian un
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marcado cardcter testimonial: retrataron con verismo escenas del movimiento armado y de
la vida campesina; luego vino un respiro del tema de la Revolucion, cuando los ateneistas,
los Contemporaneos y los vanguardistas, tuvieron su apogeo.

También influy6 la Generacién del 27, asi como por la guerra civil espafiola, que
vieron mas de cerca cuando el entonces presidente Lazaro Cardenas, permitid la entrada en
México de una oleada de refugiados.

No obstante, la literatura de la Revolucion tuvo un segundo respiro poco despues,
con la aparicion de obras que siguieron contando historias transcurridas durante el periodo
revolucionario, sobre todo ambientadas en el campo y la sierra, pero escritas en un tono
mas sobrio, mas desprovisto del impetu y la vertiginosa agilidad narrativa, fueron pues, mas
reposados, reflexivos e intimos; aunque también los hubo posrevolucionarios, que
abordaron las consecuencias de la Revolucion y denotaron una critica mas aguda y
desencantada del movimiento armado, incluso algunos llegaron a satirizar a los
revolucionarios que luego del levantamiento quedaron en pie casi como una caricatura del
caudillo urbanizado.

Segun estas caracteristicas, pertenecen a este segundo respiro de la novela —o
narrativa— de la Revolucion son Jorge Ferretis, con Cuando engorda el Quijote, publicado
en 1937, y Gregorio Lopez y Fuentes con Acomodaticio, publicado en 1943.

Si algo distingue este segundo periodo de produccion literaria con tematica de la
Revolucidn, segun Fell es:

Que se amplifica el negativismo ideolodgico, la denuncia de la corrupcion y de las
traiciones politicas y sindicales, las protestas contra las desigualdades que aquejan al pueblo, y
este nihilismo transforma poco a poco la novela de la Revolucién en un mero panfleto, en un
alegato propagandistico, relegando los personajes al nivel de simples marionetas e imponiendo
una escritura cada vez mas conformista, neutra, con recursos que a Vveces suenan a
folletinescos. (228).

Sin embargo, Mauricio Magdaleno queda fuera de esta consideracion, con su novela
El resplandor, publicada en 1937, por tener mas inspiracion indigenista que revolucionaria
(228); la obra de Rafael F. Mufioz, quien también publica en el periodo postrevolucionario,
entre los afios 1927 hasta 1969, tres afios antes de su muerte, tampoco puede caer dentro de
esta categorizacion de intenso “negativismo ideoldgico” o la casi caricaturizacion de los

personajes de sus novelas y cuentos. (Fell 228)
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Sin caer en una critica excesiva y un acartonamiento de sus personajes, Rafael F.
Mufioz retoma la caracteristica paradigmatica de los personajes y la voz del colectivo que
impulsé el realismo de la primera mitad del siglo XX.

Protagonistas masculinos como los de jVdmonos con Pancho Villa! u “Oro, caballo
y hombre” comparten algunas similitudes que podrian hermanarlos: son hombres de su
tierra, tenaces, cuando no testarudos, tienen valor y pueden ser toscos o ingenuos, a veces
admirados y seguidos, aungue no siempre por los motivos correctos. Estos personajes se
sienten organicos porque al mismo tiempo que son un paradigma del jefe revolucionario,
también expresan mucho del pensamiento colectivo de los campesinos.

La crueldad y las injusticias que Mufioz critica no estan dirigidas al sistema politico,
por lo que no roza con el panfleto; su reproche es hacia la naturaleza humana y por eso se
universaliza.

En “Oro, caballo y hombre”, la critica no esta dirigida a la burguesia ni el orden
social, sino hacia la codicia del jinete por cruzar con demasiado peso por una zona de
peligro, a costa de la vida del animal que montaba y de la suya propia, a la crueldad y
violencia con gue tratd a su caballo, e incluso a sus hombres.

En “El feroz cabecilla” tampoco hay una critica directa hacia las leyes que no
protegian al campesino, ni a la milicia, ni siquiera dirigida al presidente; Rafael F. Mufioz
critica la violencia, el oportunismo, la vanidad y la corrupcion de los militares y
funcionarios, es un reproche a los hombres méas que a las instituciones.

Mufioz no acude a una narrativa pedagdgica, rigida o “santurrona”, su tono de
protesta es ironica, humoristica en algunos casos y sutil. A propdsito, Alfredo Pavon, en el
prologo a su compilacion titulada Historia critica del cuento mexicano del siglo XX Tomo I,
menciona que:

El retrato fiel y objetivo de la realidad, con propdsitos moralizantes, para comprender
y hacer comprender los problemas politicos, econémicos, religiosos de la sociedad, o los
vicios, virtudes, conquistas y caidas de los individuos, una de las finalidades del realismo puro,
tendré sus continuadores en varios de los narradores de la Revolucion: Gerardo Murillo, (Dr.
Atl), Mariano Azuela, Francisco L. Urquizo, José Mancisidor, Gregorio Lopez y Fuentes,

Rafael F. Mufioz y Celestino Herrera Frimont, si bien ninguno de ellos evitard del todo el

ingreso de la subjetividad y las emociones personales en el universo ficcional, con lo cual se
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quiebra el anhelo de veracidad y sinceridad propugnado por los realistas decimononicos.
(2013:24 — 26)

Alfredo Pavon comenta que si los narradores de la Revolucion se alejaron del
naturalismo y el realismo puro de las primeras décadas del siglo XX en virtud de una mayor
subjetividad fue con el objetivo de dar mas fuerza al propésito moralizante, por lo que no
llegaron a incursionar en la posterior estética realista—indigenista o realista—naturalista, que
retomaba mas del costumbrismo y menos de la critica social. (28).

Sin embargo, el caracter testimonial de la novela de la Revolucién fue retomado una
vez concluido el movimiento armado en 1920, con obras como Cartucho (1931) y Las
manos de mamé (1937), de Nellie Campobello.

Al nacer en 1913 [SIC] y pasar su infancia en Durango, vio de cerca el
enfrentamiento entre carrancistas y villistas, encuentros que plasmé a través de la
precepcion de una nifia curiosa en Cartucho y de una muchacha rebelde en Las manos de
mama. (Fell 22).

I.111. Recuento editorial de la obra de Rafael F. Mufoz

Rafael Felipe Mufioz Barrios, nacio en Chihuahua, Chihuahua, el 1 de mayo de
1899 y fallecié el 2 de julio de 1972 en la Ciudad de México. Hijo de Carlos Mufioz, quien
para Adalbert Dessau (72), fue un campesino empleado en una hacienda del norte del pais;
mientras que para Antonio Castro Leal (71) fue un hacendado, abogado de profesion, duefio
de EIl Pabellon, propiedad fronteriza con EE. UU.

De su nifiez y adolescencia, Norma Angelica Cuevas Velasco refiere en la
Enciclopedia de la literatura en México, que las pas6 en la biblioteca de su abuelo,
Laureano Mufioz. Tuvo un hermano mayor de nombre también Laureano, que muri6é de
tuberculosis en la adolescencia.

Estudio en la Escuela de la Sociedad Filomatica, dirigida por monjes paulinos, curso
los primeros afios en el Instituto Cientifico y Literario de Chihuahua, y el bachillerato en la
Escuela Nacional Preparatoria en la Ciudad de México, hasta el estallido de la Revolucion
mexicana en el norte del pais, cuando abandond sus estudios para unirse a la causa

revolucionaria en pos de Francisco Villa.
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Siendo muy joven conoci6 a Villa, quien hacia la Revolucion en el Norte, donde se
ubicaba la hacienda de don Carlos; le impresiono tanto el caudillo revolucionario que se
unié a la causa como reportero, tal como lo haria su personaje de jVamonos con Pancho
Villal, e igual que €l, Rafael F. Mufioz daria a conocer ese pasaje de la historia desde varias
perspectivas: la periodistica, la cuentistica, novelistica, dramatdrgica e historiografica.

En 1916, empez6 su labor periodistica en EI Universal Gréafico, que entonces era
dirigido por Carlos Noriega Hope. Ahi Rafael F. Mufioz tenia la responsabilidad de
entregar cada semana ocho cuartillas de un cuento o relato (Carballo, 293).

En El Universal trabajé con quien seria su amigo, el también escritor de la
Revolucién, Gregorio Lopez y Fuentes, sefiala Mario Puga (1955, 17); al mismo tiempo
también era profesor, todo sin dejar de escribir.

Contrajo matrimonio con Dolores Buckingham, hija de petroleros, de quienes
heredaron la compafia El Aguila; tuvieron dos hijos: Leonor y Rafael, quien muri6 en la
segunda mitad del siglo XX.

Mas tarde inicio otra faceta profesional —sin dejar nunca de escribir—: la de servidor
publico y promotor de la cultura. De 1943 a 1946 ejercio como jefe de Prensa en la
Secretaria de Educacion Puablica, bajo las 6rdenes de Jaime Torres Bodet, uno de los
Contemporaneos; en 1956 asumio el cargo de titular de Divulgacion Cultural y Prensa de la
misma Secretaria. Desde estos puestos defendid el proyecto del libro de texto gratuito, pese
a la objecion de los padres, quienes consideraron que influian ideas comunistas sobre sus
hijos, segun observd Cuevas; apostaba también porque el Estado apoyara a los escritores
noveles (Puga, 1955: 16).

Empezé a publicar ya no por entregas sino por compilaciones en 1927. Su primera
obra fue EI hombre malo, publicado en EI Universal llustrado. Un libro de cuentos con
tematica revolucionaria, cuyo principal daba nombre al libro.

Un afio después, en 1928 publica El feroz cabecilla: Cuentos de la Revolucion en el
Norte, en Editorial A. Romero en México; su segundo libro de cuentos de la Revolucion.
En él, la historia principal relata las eventualidades de los generales de la Division del
Norte, que encabez6 el Centauro (Puga 17).

En este libro se encuentra un cuento cuyo titulo da nombre a la antologia. “El feroz

cabecilla” narra un enfrentamiento entre campesinos y soldados, donde vencieron estos
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altimos, situacion que obligo a los campesinos a huir y buscar refugio; al haber quedado en
malas condiciones sélo uno de ellos sobrevive, aunque mutilado; éste hombre, de nombre
Gabino Duran es encontrado por un soldado, quien lo arresta y presenta ante su superior
pero con la historia de que es un hombre muy peligroso; el oficial de mas alto mando lo
presenta a su vez con su superior y agrega mayores méritos a la captura, de esta manera, el
campesino, que es presentado como “el feroz cabecilla” pasa de superior a superior, hasta
llegar a la més alta esfera con una historia detras totalmente falsa. Se trata de un cuento que
narra las desigualdades en la lucha entre campesinos y soldados, pero sobre todo la
ambicion y mezquindad de los militares. (Mufioz, 1972: 22).

En 1930 publica EI hombre malo, Villa ataca a Juarez y La marcha nupcial, otra
antologia de la Revolucion, ésta en Talleres graficos y Diario Oficial, México. El cuento
que le da nombre a esta obra relata el ataque de Francisco Villa a Ciudad Juarez, Chihuahua
(Puga, 17).

En 1932 publica jVamonos con Pancho Villa!, novela que lo consagro en el género
de la novela de la Revolucion. Fue publicada por primera vez por Espasa — Calpe en
Madrid, Espafia. Posteriormente fue traducida al inglés en 1933, al aleman en 1935, al ruso
fragmentariamente, al holandés y al italiano en Milan en 1953, asi como dos ediciones mas
a cargo de Austral, la filial argentina de Espasa — Calpe (Puga, 18).

El principal atractivo de esta novela radica en la amalgama entre historia y ficcion
ya que entrelaza sucesos veridicos como el asalto a Columbus, la expedicion contra
Francisco Villa, las heridas que resultaron de ésta, asi como su refugio en una cueva de la
sierra; con las vivencias de Tiburcio Maya, personaje de ficcion que transfigura las
verdaderas experiencias dentro del movimiento armado. (Mufioz 2010)

En 1933 publica Si me han de matar mafiana, su tercer volumen de cuentos y
novelas cortas (Puga 18) —esta vez no totalmente acerca de la Revolucion— y cuarta obra
bibliogréafica, con textos que hasta la fecha no se habian publicado antes en periodicos ni
suplementos. Los 11 cuentos que la integran son: “El buen bebedor”, “Oro, caballo y
hombre”, “Looping the loop” (Gnico con tematica no revolucionaria), “El festin”, “De
hombre a hombre”, “Hermanos”, “Una biografia”, “Un disparo al vacio”, “Cadalso en la
nieve”, “El perro muerto” y “El Repatriado”. Esta coleccion de relatos fue publicada en

Ediciones Botas, México (Cuevas 2019).
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En 1936 se publica la obra Santa Anna. El dictador resplandeciente, por Espasa—
Calpe, en Madrid, Espafia, cuyo titulo en realidad fue Santa Anna, el que todo lo gand y
todo lo perdié (Mufioz, 1936); no seria hasta 1938 que se publicaria en México por primera
vez como Santa Anna. El dictador resplandeciente, bajo el sello de Ediciones Botas; la
siguiente edicion ya corri6 a cargo del Fondo de Cultura Econdmica en 1983, casa editorial
definitiva y que ha realizado varias impresiones hasta 2006 (Mufioz: 2006).

En esta biografia novelada, el autor da una apreciacion de los motivos, ambiciones y
acciones que llevaron al caudillo de la Nacion a ganar, perder y recuperar la confianza del
pueblo.

En 1941, public6 Se llevaron el cafion para Bachimba, en Espasa—Calpe. Segunda
novela de Rafael F. Mufioz. Narra la vida de Alvaro Abasolo, un muchacho que a la edad
de 14 afios se ve privado de su padre como consecuencia del movimiento revolucionario, en
el cual él mismo se tiene que desenvolver y batallar hasta alcanzar su madurez, razén por la
cual esta obra podria considerarse dentro del género de novela de aprendizaje o de
formacion, al igual que otras como el Retrato del artista adolescente de James Joyce o El
guardian entre el centeno de J. D. Salinger, lo cual la coloca como Unica dentro de la
literatura mexicana (Del Angel: 2018). Esta obra tiene la particularidad que, aunque la casa
Editorial Espasa—Calpe, que la publico era espafiola, tuvo que hacer la impresion en
Argentina debido a los conflictos politicos con el fascismo en esos afios (Puga, 18).

En 1955 publicé Pancho Villa, rayo y azote, en la editorial Populibros, México,
como un homenaje a Francisco Villa, a quien admiraba.

En 1960, Fuego en el Norte, cuentos de la Revolucidn, en Libro — Mex, México. En
esta obra, Rafael F. Mufioz retoma el cuento. Ese mismo afio es incluido en la antologia La
novela de la Revolucion Mexicana, en Ediciones Aguilar. Esta seleccion estuvo a cargo de
Antonio Castro Leal, quien también se encargd de la introduccién, cronologia, prélogos a
las obras e indice de lugares. Aqui Rafael F. Mufioz comparte paginas con Mariano Azuela,
Nellie Campobello, Martin Luis Guzman, Miguel N. Lira, Gregorio Lépez y Fuentes,
Mauricio Magdaleno, José Mancisidor, José Rubén Romero, Francisco L. Urquizo, José
Vasconcelos y Agustin Vera (Cuevas: 2019).

En 1965 de nuevo es incluido en Diecinueve protagonistas de la literatura

mexicana del siglo XX, de Empresas editoriales / Porria, México. Emmanuel Carballo
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compila sus conversaciones con Alfonso Reyes, Carlos Pellicer, Octavio G. Barreda,
Rosario Castellanos, Carlos Fuentes, José Gorostiza, Agustin Yafiez, Artemio de Valle —
Arizpe, Jaime Torres Bodet, José Vasconcelos, Julio Torri, Rafael F. Mufioz, Martin Luis
Guzman, Genaro Fernandez McGregor, Juan José Arreola, Nellie Campobello, Salvador
Novo, Julio Jiménez Rueda y Ramdn Rubin, a partir de entrevistas que habia realizado
desde 1958 y que habian aparecido previamente en la prensa escrita (Carballo: 1965). Este
libro ha sumado en subsecuentes ediciones, a: Mauricio Magdaleno, Juan Rulfo y Elena
Garro; por lo cual cambidé su titulo a Protagonistas de la literatura mexicana, cuyas
reimpresiones en la Editorial Porrda han continuado hasta 2003 (Carballo: 2003).

En 1967, apareci6 Obras incompletas, dispersas o rechazadas, publicado por
Ediciones Oasis, México. Este libro estd conformado por cuentos con tematica de la
Revolucion.

En 1969, publica una obra dramatica: Traicion en Querétaro. Un libreto para cine,
por Ediciones Oasis, México. Este libro esta considerado dentro de la dramaturgia.

Fallecio, segun Fernando Tola, de un derrame cerebral una noche festiva mientras
jugaba domino (Cuevas: 2018).

Desde entonces su obra ha sido reeditada y reimpresa en distintas ocasiones a cargo
de diferentes editoriales, al mismo tiempo que mucho de su trabajo ha sido seleccionado
para varias antologias de novela y cuento de la Revolucidén, asi como en otras
compilaciones de escritores mexicanos e hispanoamericanos del siglo XX.

Resalta entre estas reediciones, la compilacion pdstuma titulada Relatos de la
Revolucién. Cuentos completos, que fue publicada en 1976 por la editorial Utopia, a cuatro
afios de la muerte de Rafael F. Mufioz y prologada por Felipe Garrido.

Este libro recopila toda la obra de Rafael F. Mufioz, incluso textos inéditos y otros
rescatados de las ediciones impresas de El Universal y otros diarios; tuvo una segunda

reimpresion en 1985 a cargo de la editorial Grijalbo.

I.1V. Influencias del autor

A Rafael F. Mufioz no le gustaba pensar demasiado en el pasado remoto, por el
contrario, preferia enfocarse en el pasado inmediato, con miras al presente y desde luego, al

futuro. Sus gustos literarios mexicanos eran Mariano Azuela, Martin Luis Guzméan y

44



Gregorio Lépez y Fuentes (Puga 16), todos ellos, representantes de la primera generacion
de escritores de la Revolucion.

De Mariano Azuela apreciaba Los de abajo, de la que precisaba que no era una
novela revolucionaria, sino de la Revolucion, esencialmente antirrevolucionaria;
consideraba que no era la mas brillante, pero si la mas vivaz y espontanea, la mejor obra de
Azuela, segun escribié Puga (16, 17).

Respecto a los que para €l si hacian novela revolucionaria, estdn Martin Luis
Guzman y Mauricio Magdaleno. Gregorio Lopez y Fuentes era su amigo. De Martin Luis
Guzman dijo que El &guila y la serpiente consagro la novela de la Revolucion y que su
elegancia y pulcritud en comunién con la “pugna mexicana” la elevaron a la literatura
universal (Puga 17).

Referente a las influencias en su escritura, Rafael F. Mufioz destaco la figura del
mexicano Heriberto Frias, quien, como él, habia ejercido también el periodismo al mismo
tiempo que recurrio a la novela para expresar su critica social:

El escritor que influy6 directamente en mi gusto literario fue Heriberto Frias, cuya novela
Tomdchic despertd en mis afios de adolescente ocupado ya en el periodismo, la ambicién del
novelista (Puga, 18).

Sin embargo, Mufioz también destaca la influencia que ejercieron sobre él la obra
de otro mexicano, Emilio Rabasa y Henri Barbusse, a quien leyo cuando tenia 25 afios
(Carballo 298)

En este sentido, también abon6 que influyeron en él particularmente los novelistas
rusos, tanto clasicos como modernos, a quienes conocia bien, segin admitid: “Conozco
bien las obras de Archibachiev, Chéjov, Lednidas Lednov, Dostoyewsky, Kuprin, Bunin,
Constantino Fédin, Béskov. Averschenko, Gorki y Erehnburg” (Puga 18).

Para Mario Puga, la influencia de la literatura rusa, particularmente de Averschenko,
es clara en cuentos como “El gran bebedor”, donde el realismo critico se deja ver a partir de

la tematica de la Revolucion (Puga 18).

I.V. Estilo narrativo de Rafael F. Mufioz

La narrativa de Rafael F. Mufioz es como su expresion oral, “sabrosa y objetiva”

segun Emmanuel Carballo (293) lo cual puede constatarse en toda su obra, pero no por eso
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estd despojada de calidad literaria, conciencia social o critica, elementos que, pese a su
animadversion por el encasillamiento, lo clasifican como novelista de realismo critico como
Anatole France, Eca de Queiroz y Henri Barbusse, segun apunta Puga (18).

Referente a sus comienzos, él mismo relaté que se inici6 en el cuento, los cuales
aparecian semanalmente en El Universal Gréfico, paralelamente ejercia el periodismo antes
de finalmente volcarse en su totalidad a la literatura:

Comencé escribiendo cuentos. El primero de ellos, “El feroz cabecilla” (que daria,
andando el tiempo, titulo a uno de mis libros de narraciones cortas). [...] Yo salté, como otros
muchos, del periodismo a la literatura. Mejor: con las herramientas del periodista, con sus
vicios y virtudes, me adentré en las letras (Carballo 293).

El cuento rige la obra de Rafael F. Mufioz, desde las publicaciones semanales que
fueron compiladas y publicadas como libros, siendo ejemplos El feroz cabecilla: Cuentos
de la Revolucion en el Norte y Si me han de matar mariana..., hasta su novela jVamonos
con Pancho Villal, quiza la mas conocida de su obra, de la que él mismo refirid que no
estaba pensada originalmente como una novela, sino como una compilacion de cuentos, los
cuales eran publicados por entregas:

jVamonos con Pancho Villa! nacid6 de manera casi espontanea -nos dice-. Tenia el
compromiso de entregar un cuento semanal a mi periddico. Inicié una serie a base de seis
personajes que ocurren azares y penurias en los dias de la Revolucion. Ocurrié que a medida
gue avanzaba en el relato daba muerte uno a uno a estos personajes. Mas llegd el momento en
gue sblo quedaba el sexto comparfiero o de la partida. Decidi salvarlo. Y con sus reflexiones
sobre la Revolucién compuse toda la segunda parte del jVamonos con Pancho Villa! (Pugal8).

Su estilo casi periodistico, como €l mismo dijo, con vicios y virtudes (Carballo,
293), le imprimio a sus cuentos una vitalidad que traslado también al resto de su narracion,
enérgica, “fresca” (Carballo 294).

Este estilo dot6 a sus obras, tanto periodisticas como literarias y biograficas de una
gran agilidad narrativa, pero también le valié detractores, tal como apunta José Francisco
Conde (1991: 2):

Rafael F. Mufioz ejercié también el periodismo y desempefid algunos cargos
burocraticos. Tal vez por eso José Revueltas, en feroz critica a los narradores cercanos a su
tiempo, se referia al autor chihuahuense como alguien que retrataba una realidad pintoresca

engolfado en su puesto burocratico. (2)
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Esta misma “frescura” fue razon para que entonces se dijera “despectivamente” de
él que era historiador y no cuentista (Carballo 294), pero la critica no lo llevo a traicionarse
y hacer modificaciones a sus textos, acciones que consideraba falta de sinceridad e
hipocresia, pero también, a nivel estilistico, las correcciones le parecian grotescas, una
mutilacion:

Soy partidario de que los textos se publiquen tal como fueron escritos. El retoque es
grotesco, revela insinceridad. Equivale mas o menos a la terquedad de una sefiora que intenta
sepultar su pasado indecoroso. Si nuestro pasado como escritores tenia errores: gramaticales,
técnicos, y si posteriormente los superamos, si logramos depurar el lenguaje, combinar las
palabras con belleza, construir habilmente las anécdotas, debemos sentirnos satisfechos del
progreso alcanzado, y permitir que los curiosos (los criticos) establezcan una comparacion
entre lo que fuimos como verdes y lo que hemos llegado a ser como maduros (Carballo 293,
294).

Esta comparacion también puede aplicarse a sus novelas jVamonos con Pancho
Villa! y Se llevaron el cafidn para Bachimba. Si bien ambas tienen la forma de novela, la
primera no fue concebida originalmente asi, a diferencia de la segunda, cuya unidad no
desvirtua la vitalidad de toda la prosa de Rafael F. Mufioz, quien referente a la técnica
novelistica sefialo la importancia de proyectarla desde el principio, de “calarla”:

Una novela se concibe de la misma manera como se proyecta un edificio. Si usted
construye un piso de cinco metros de altura, otro de uno y medio, otro mas de siete, aquello
resulta horrible. [...] Calar por otra parte, la resistencia de los materiales. [...]Calar en la
entrafia de los personajes (Carballo 297).

Con lo cual resalta la importancia del calculo y la estructura de la novela, su

argumento, la relacion de los capitulos, la cohesion y la profundidad de los personajes.

También sefiald que, si bien su obra podria clasificarse como critica histérica, no le
gustaban los “encasillamientos’:

No me interesa el encasillamiento del autor en escuela literaria alguna. [...] NoO €S
improbable que otros me juzguen como un realista critico, puesto que es verdadera mi
preocupacion por expresar en mi obra, aspectos de la realidad de nuestro México, procurando
mantenerme siempre cerca de la evidencia histérica y social (Cuevas 18).

Mufoz abundé en la importancia de una lectura ecléctica, la autocritica escritural y

el autodidactismo:
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En México casi todos somos autodidactos [SIC]. Nadie nos orienta. Debemos aprender
a escribir guiados por nosotros mismos. Yo creo haber aprendido leyendo las obras maestras
de la novelistica universal. Alli crei haberme dado cuenta de cuales eran los aciertos y cuéles
los defectos. Alli aprendi cuando la descripcion o un didlogo son demasiado largos o
demasiado cortos. Para mi la descripcion y el dialogo son los dos aspectos expresivos con que
cuenta el autor (Carballo 297).

En lo referente a la libertad creativa, Mufioz dice que mientras la novela fue para él
mas rigurosa, pues era donde mas precision de los acontecimientos y mayor detalle de los
personajes —sobre todo los historicos— se requeria, el cuento significO en cambio mayor
libertad escritural:

Los cuentos son, quiza, mi obra mas fresca, la menos elaborada. No tuvieron reparacion
alguna, ni modelos, ni moldes, ni retoques. Son la naturalidad. Cuando dicen, despectivamente
que soy historiador, en mi fuero interno me conformo con ser firme cuentista (Carballo 294).

Otra cualidad en la narrativa de Mufioz es la capacidad de sintesis sin perder los
detalles, como refiere Conde (3):

Con todo, una de las caracteristicas mas notables en la narrativa de Rafael F. Mufioz es
su capacidad para la sintesis, posiblemente por la practica del periodismo; ademas poseia una
rara habilidad para propiciar impresiones duraderas; sabia captar el detalle preciso de los
hechos y manejarlo casi siempre con una gran economia de recursos narrativos.

Su experiencia dentro de la lucha revolucionaria le proporcion6 material de
inspiracién, y su habilidad de concision, aunada a la de captar y plasmar los detalles,
proveyeron de tal intensidad su narrativa, que su obra se asocié no sélo al realismo critico,
también al tremendismo, como declara Conde:

Tanta sangre y tanta muerte hacen pensar en el tremendismo narrativo como una facil
resolucion de sus cuentos. Pero no hay tal. Antes bien, ese es uno de sus mayores recursos
como narrador. De hecho, significa tomar distancia del material por narrar y presentarlo sin
tomar partido. Y esto implica una mirada objetiva de los hechos de guerra. (3)

Pero, aunque exprese la sordidez de las batallas con precision e intensidad
periodistica, y sin perder de vista la objetividad, sus relatos carecen de la seriedad solemne
0 del patetismo que podria suponerse, ain mas: Mufioz esgrime estos elementos tan
agilmente, que el resultado es una narracion cruda pero cargada de ironia que satiriza los

eventos relatados. Al respecto dice Conde que:
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Estd claro el sentido irdnico en "El feroz cabecilla". Los hechos que suceden en
campafia son deformados por los redactores de cartas, partes, informes, que consignan
victorias que jamas fueron alcanzadas y actos heroicos que nunca se realizaron. Un parte de
guerra, agrandado al pasar de mano en mano, logra que se condene a muerte a "un feroz
cabecilla vencido en una batalla feroz", y en realidad, ese "feroz cabecilla" era un pobre
mutilado moribundo, abandonado a su suerte por un pequefio grupo de compafieros en plena
huida. Por esta "hazafia", un mediocre y oscuro general se convierte en héroe y "ejemplo para
las generaciones futuras".

El resultado es que, en cada una de las estaciones, el parte de guerra sirve para
recomendar ascensos. La autoglorificacion es delirante. El parte de guerra va aumentando de
acuerdo con el grado del emisor. (5)

Esto mismo que Mufioz plasma en “El feroz cabecilla” también se encuentra en
muchos otros cuentos y aun novelas, es otro de los rasgos distintivos de su estilo y que no
por comun en su obra ni por caracteristico suyo, pierde importancia, al contrario, este tono
fue retomado y adoptado por otros como Jorge Ibargiengoitia, como comenta Conde (5):
“Tendrian que pasar varios afos para que Jorge lIbargliengoitia y Mario Vargas Llosa

completaran esa vision nada heroica de los ejércitos.”
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I1. Santa Anna. El dictador resplandeciente. Historia de su publicacion

La novela de corte biografico —también si se quiere, biografia de corte novelesco— que la
mayoria de los lectores conoce como Santa Anna. El dictador resplandeciente, es la quinta
edicion publicada en 2003 y su reimpresién de 2006, del Fondo de Cultura Econémica, una
edicion rastica, de bolsillo, bajo la coleccion Popular.

Norma Angélica Cuevas Velasco, ubica la primera edicion de la obra Santa Anna.
El dictador resplandeciente, en 1937 a cargo de Ediciones Botas, hace 86 afios. Sin
embargo, esto es una doble equivocacion: Primero porque segln registros de la
Enciclopedia de la Literatura en México, esta edicion de Botas se publicd en 1938 y no en
1937. Segundo, porque ésta no es la primera edicion de Santa Anna. El dictador
resplandeciente ni siquiera en México, ésta es de otra editora en 1937,

Segun la Enciclopedia de la Literatura en México, Ediciones Botas, —que inicid su
catalogo en 1909 con la obra Florilegio: Cuentos, de Manuel Romero de Terreros y Vinet,
y cerrd con Los brazos necesitan almohadas, de Angelina Mufiiz — Huberman en 1991, no
volviod a publicar otra edicion de Santa Anna. El dictador resplandeciente después de 1938.

Hasta 1938 la edicidbn mas conocida era la de este afio, por lo que suele pensarse
erroneamente que la primera edicidon corresponde a este afio, cuando en realidad es la
segunda s6lo en México. En consideracion a esta situacion, a continuacion, se realiza un
esquema de la historia editorial de esta obra de F. Mufioz.

La tercera edicion en Meéxico no se realizaria sino hasta 1983, a cargo del Fondo de
Cultura Econdmica, 40 afios después.

Esta tercera edicion en México fue la primera bajo el sello del Fondo de Cultura
Econdmica y vio 10 reimpresiones hasta 2003.

La cuarta y mas reciente edicién en México, fue publicada en 2003, a 20 afios de su
antecesora, la tercera, a 65 de la segunda y a 66 de la primera; sigui6 a cargo del Fondo de
Cultura Econdmica. Conto con una reimpresion en 2006.

En el Fondo de Cultura Econdmica, la genealogia de las ediciones y las
reimpresiones de Santa Anna. El dictador resplandeciente, se complejiza a partir de 1983,
cuando se publico la tercera edicion en México y primera en la editorial, y hasta 2002,

cuando se realiz6 la décima reimpresion. Los trajes de estos afios no pueden encontrarse.
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La cuarta edicién en México y segunda del Fondo de Cultura Econdmica, en 2003 y
su reimpresion de 2006, son los Unicos ejemplares que circulan libremente, asi como los
que la mayoria de los lectores actuales conoce.

El orden de las impresiones en México, de Santa Anna. El dictador resplandeciente,
es el siguiente:

Primera edicion de Santa Anna. El dictador resplandeciente, de Rafael F. Mufioz:
Talleres Graficos de la Nacion, 1937.

Segunda edicién de Santa Anna. El dictador resplandeciente, de Rafael F. Mufioz:
Ediciones Botas, 1938.

Tercera edicion de Santa Anna. El dictador resplandeciente, de Rafael F. Mufioz:
Fondo de Cultura Econémica (FCE), 1983. Con 10 reimpresiones hasta 2002.

Cuarta edicion de Santa Anna. El dictador resplandeciente, de Rafael F. Mufioz:
Fondo de Cultura Econémica (FCE), 2003. Con una reimpresion en 2006.

En 66 afos, es decir, desde la primera publicacion mexicana de 1937 de Santa
Anna. El dictador resplandeciente, hasta 2003, se han hecho cuatro ediciones a cargo de
tres editoriales; una por Talleres Graficos de la Nacion, otra por Ediciones Botas y las dos
ultimas a cargo del Fondo de Cultura Econémica.

Sin embargo, es poco sabido que, un afio antes que la primera en México, se
imprimio una edicién espafiola que tuvo un nombre diferente: Santa Anna. El que todo lo
gano y todo lo perdid, a cargo de Espasa—Calpe, en 1936, por lo que ésta es en realidad la
primera edicion.

Santa Anna. El que todo lo gand y todo lo perdio, a cargo de Espasa—Calpe, de
1936, solo puede encontrarse a precios de coleccionista, oscilando entre los 1000 y 3000
pesos mexicanos.

Entonces la primera edicion de Santa Anna. El dictador resplandeciente en México,
si fue en 1937, pero no fue la de Ediciones Botas, sino de Talleres Graficos de la Nacién.
La segunda si estuvo a cargo de Ediciones Botas, pero fue en 1938. La tercera y la cuarta
fueron en 1983 y 2003, respectivamente, fueron publicadas por el Fondo de Cultura

Econdmica.
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Sin embargo, al haber una edicién previa a la primera en México, es decir, la de
1937, un afio antes, en 1938, ésta es en realidad la primera, aunque se haya publicado en
Espana.

Aqui surgen las primeras cuestiones: ;La obra que en México se conoce desde 1937
hasta 2003, como Santa Anna. El dictador resplandeciente, es la misma que Santa Anna. El
que todo lo gand y todo lo perdi6, publicada un afio antes, en 1936, en Espafia? Y, de ser la
misma, ¢por qué Rafael F. Mufioz cambi6 el nombre de su obra cuando la publico por
primera vez en México? Asimismo, ¢cuéles son las diferencias entre ambas publicaciones?
Bajo el mismo supuesto de que son la misma obra, ¢por qué su autor no la publicé por
primera vez en México?

Para empezar a dar respuesta a la primera cuestion, estéa lo que dice el mismo Rafael
F. Mufioz a Emmanuel Carballo en su libro Protagonistas de la literatura mexicana:

- Por afios, la gente sélo queria que yo escribiese sobre Pancho Villa. Cuando conclui
la biografia sobre Santa Anna nadie la queria editar. [...] La primera version era de
ochocientas paginas. [...] Tras una lectura general, decidi hacerla de nuevo, aligerarla. [...]

- ¢ Qué diferencias advierte entre la edicidn de 1936 y la de 19457 [SIC]

- Por razones editoriales, la de Espasa—Calpe [1936] aparecié mutilada. En la edicion
de Botas [1938], en cambio, el texto estd completo. Otra diferencia: aquella llevaba como
subtitulo EI que todo lo gand y todo lo perdid; ésta, El dictador resplandeciente. (300, 3001)

Asi pues, el mismo Mufioz responde que Santa Anna. El que todo lo gand y todo lo
perdid, de 1936, publicada por Espasa—Calpe en Espafia, difiere de Santa Anna. El dictador
resplandeciente, de 1938 en México por Ediciones Botas en el titulo y la extension, que es
mayor.

Una vez dado por sentado esto, quedan las siguientes preguntas: ¢;En qué consisten
las diferencias entre la edicidn espafiola y la mexicana? Y: ;Por qué se cambi6 el subtitulo
al libro de la version de 1938?

En el mismo fragmento Rafael F. Mufioz declara que si hay una diferencia entre
ambas ediciones, ya que, pese a tratarse de, en esencia, la misma obra, “Por razones
editoriales, la de Espasa—Calpe [1936] aparecié mutilada. En la edicion de Botas [1938], en
cambio, el texto esta completo.” (3001)

A esto afiade que: “Otra diferencia: aquella llevaba como subtitulo El que todo lo

gano y todo lo perdio; ésta, El dictador resplandeciente.” (300)
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De esto Ultimo se concluye que la edicibn mexicana de 1938 difiere de su
antecesora espafiola de 1936 en ser un texto mas extenso, pero también mas acorde a como
la ide6 en un principio Mufoz al llevar el manuscrito a Espafa.

La otra diferencia es el titulo, que cambia de El que todo lo gand y todo lo perdié, a
El dictador resplandeciente; sin conocer en los motivos que llevaron a Rafael F. Mufioz a
realizar dicho cambio de una edicion a otra, sin mencionar nada acerca de consejos
editoriales, razones tipograficas o incluso politicas, el autor hace suponer que se debe
Unicamente a un mero cambio de estilo, a un asunto literario.

En lo referente a porqué la primera edicion se realizé en Espafia y no en México, el
autor le dice a Emmanuel Carballo que esto sucedié porque: “Cuando conclui la biografia
sobre Santa Anna nadie la queria editar” (300)

Lo anterior se debid, segun el propio Mufioz, a que: “Por afios, la gente solo queria
que yo escribiese sobre Pancho Villa” (300).

Sin embargo, la efervescencia por la tematica de la Revolucion que habia en esa
época, no fue la unica razon, por la cual en México nadie queria editar dicha obra. Segun el
mismo F. Mufioz, la otra razén de peso fue que entonces —y aun ahora— se tenia una opinion
bastante negativa de Antonio Lopez de Santa Anna: “La persona de Santa Anna me intereso
[...] porque nadie la [SIC] queria. [...] Me molestaba que unanimemente todos lo
repudiasen.” (300, 3001)

Rafael F. Mufioz comenta que por aquel tiempo, “Vasconcelos, por ejemplo, lo
llama “traidor Abominable”. (301). El autor también refiere en la misma entrevista con
Carballo, que incluso mientras intentaba que se editara el libro en México: “Un funcionario
de la Secretaria de Educacion me dijo: ¢Por qué se ocupa de Santa Anna, que vendid la
mitad mayor de nuestro territorio?” (300)

Estos fragmentos resultan curiosos porque dejan ver que hacia 1930, el discurso
oficial mostraba una opinién desfavorable del personaje histérico de Antonio Lopez de
Santa Anna.

Hasta este punto queda claro que la primera edicion fue una “recortada” que se
publicd en Esparfia, por Espasa — Calpe en 1936, bajo el nombre de: Santa Anna. El que

todo lo gand y todo lo perdio, sin embargo, a esta edicion no siguié la de Santa Anna. El
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dictador resplandeciente de Ediciones Botas en México, el afio de 1938, sino que hay una
intermedia que aparecié en 1937.

- Existe de este libro una edicion intermedia, la de 1937. (Es igual a las ya citadas?

- Como Espasa—Calpe envié a México sélo unos cuantos ejemplares, y nadie parecia
haber leido mi obra, Gustavo Ortiz Hernan, entonces director de los Talleres Gréaficos de la
Nacion, imprimi6 un millar de ejemplares, basandose para hacerlo en el texto original. (301)

Asi pues, la primera edicion fue la espafiola de Espasa—Calpe en 1936, titulada
Santa Anna. EIl que todo lo gané y todo lo perdié, una edicion recortada de 256 paginas.

La segunda edicion fue la de Talleres Gréficos de la Nacidn, ya en México, el afio
de 1937, mas apegada al texto original, es decir, mas extendida, segun refiri6 Mufioz, y ya
con el titulo de Santa Anna. El dictador resplandeciente, la cual const6 de mil ejemplares.

La tercera edicion fue la de Ediciones Botas el afio en 1938, también en México,
siendo la definitiva: con la misma extension y titulo de su predecesora.

La cuarta edicion fue la que estuvo por primera vez a cargo del Fondo de Cultura
Econémica (FCE) en 1983. Esta cont6 con diez reimpresiones en distintos afios, siendo la
ultima, la realizada en 2002, un afio antes de salir la quinta y Gltima edicién.

La quinta siguié a cargo del Fondo de Cultura Econdmica, publicada en 2003. Esta
tuvo una segunda reimpresion en 2006. Cont6 con 274 paginas.

Dado que Santa Anna. El que todo lo gand y todo lo perdio, de Espasa — Calpe, en
1936, publicada en Espafia, se basa en el manuscrito original, pero recortado por razones
editoriales, es basicamente la misma obra que la que aparecid por primera vez en México el
afio de 1937 bajo el sello de Talleres Graficos de la Nacién, ya con el subtitulo de El
dictador resplandeciente, asi como las posteriores que publico primero Ediciones Botas en
1938 y el Fondo de Cultura Econdmica a partir de 1983 y hasta 2003, queda claro que la
espafola puede considerarse como la primera de cinco ediciones.

De tal manera que, el orden definitivo del total de las ediciones de Santa Anna. El
dictador resplandeciente queda en realidad de la siguiente manera:

Primera edicion de Santa Anna. El que todo lo gand y todo lo perdid, de Rafael F.
Mufioz: Espasa—Calpe, Espafia, 1936.

Segunda edicion de Santa Anna. El dictador resplandeciente, de Rafael F. Mufioz:

Talleres Graficos de la Nacion, México, 1937.
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Tercera edicion de Santa Anna. El dictador resplandeciente, de Rafael F. Mufioz:
Ediciones Botas, México, 1938.

Cuarta edicién de Santa Anna. El dictador resplandeciente, de Rafael F. Mufioz:
Fondo de Cultura Econémica, México, 1983. Con 10 reimpresiones hasta 2002.

Quinta edicién de Santa Anna. El dictador resplandeciente, de Rafael F. Mufioz:
Fondo de Cultura Econémica, México, 2003. Con una reimpresion en 2006.

Establecido lo anterior, solo faltaria analizar en qué consisten las diferencias de
contenido y estructurales, entre la primera y la segunda edicion; ya no entre la primera y
tercera porque seria redundar, igual que tampoco hace falta una comparacién entre la
segunda y tercera porque sus diferencias consisten en actualizaciones de léxico o

correcciones gramaticas, como se vera mas adelante.

I1.1. Diferencias entre la edicion de 1936 y la de 2003

En 1936 Santa Anna. El que todo lo gand y todo lo perdio, se editd por primera vez
bajo el sello editorial de Espasa—Calpe. En 1937, paso a renombrarse como Santa Anna. El
dictador resplandeciente, para su segunda edicion, que fue la primera de cuatro en México.

La primera edicién mexicana de la biografia de quien primero fuera militante del
realismo, después general insurgente y durante su apogeo, dictador mexicano, estuvo a
cargo de Talleres Graficos de la Nacion y presentaba notables diferencias con respecto a la
edicidn espafiola, su predecesora. En palabras del propio autor, la edicion de 1937 que fue
la primera que se hizo en México, se imprimi6 “basandose en el manuscrito original”, como
expresa en la entrevista que concedio6 a Emmanuel Carballo en Protagonistas de la
literatura mexicana (301).

Entre la segunda edicion de 1937 de Talleres Graficos de la Nacion y la tercera de
1938 de Ediciones Botas no hay diferencia, asi como tampoco entre la cuarta edicion en
1983y la quinta en 2003, que estuvieron a cargo del Fondo de Cultura Econdmica.

Asi pues, solo presentan diferencias entre si, la edicién de 1936, Santa Anna. El que
todo lo gand y todo lo perdi6 y Santa Anna. El dictador resplandeciente, de 1937.

Al estar fuera de circulacion la edicion de 1937, pero no diferenciarse de sus

sucesoras de 1938, 1983 y 2003, y siendo que las primeras tres ediciones mexicanas no
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pudieron encontrarse para la presente investigacion, la siguiente comparacion se hace con
la primera edicion, de 1936 y la quinta, de 2003 en su reimpresion de 2006.

Entonces, ¢en qué se diferencian ambas versiones? Para empezar, la extension de El
que todo lo gand y todo lo perdio, de 1936, es mas corta con respecto a su sucesora, que si
se baso en el manuscrito original del autor, segtin dijo Mufioz a Carballo en entrevista: “Por
razones editoriales, la de Espasa — Calpe [1936] aparecié mutilada.” (301)

En cambio, el primer Dictador resplandeciente, que publico Talleres Graficos de la
Nacion, si respetd la extension del manuscrito original, tal como lo advirti6 Mufioz a
Carballo, en la entrevista que ya se menciono.

Rafael F. Mufioz dijo a Emmanuel Carballo, en lo referente a la segunda edicion
que:

Como Espasa—Calpe envié a México sélo unos cuantos ejemplares, y nadie parecia
haber leido mi obra, Gustavo Ortiz Hernan, entonces director de los Talleres Gréaficos de la
Nacion, imprimi6 un millar de ejemplares, basandose para hacerlo en el texto original (301).

De tal manera que la primera edicion mexicana de Santa Anna fue méas extensa,
pero tambien fue modificada en su nombre, al intercambiar el subtitulo EI que todo lo gano
y todo lo perdio por El dictador resplandeciente.

Esta edicion extendida de 1937, publicada por Talleres Gréaficos de la Nacion, es la
misma que un afio mas tarde, en 1938, publicaria Ediciones Botas, que, al decir del autor,
también se baso en el manuscrito original, tal como menciona a continuacion:

Por razones editoriales, la de Espasa—Calpe [1936] apareci6 mutilada. En la de
Ediciones Botas [1938], en cambio, el texto estd completo. Otra diferencia: aquella llevaba
como subtitulo EI que todo lo gand y todo lo perdio; ésta, El dictador resplandeciente. (301)

De lo anterior se concluye que Rafael F. Mufioz s6lo advierte a Emmanuel Carballo
dos distinciones entre ediciones: una entre El que todo lo gano y todo lo perdié de 1936 y
El dictador resplandeciente, de 1937 y 1938, basadas ambas en el manuscrito original.

La cuarta edicion, de 1983 —con sus 10 reimpresiones— y la quinta edicion, en 2003
—con su reimpresion en 2006—, ambas a cargo del Fondo de Cultura Econémica, son iguales
a la segunda y tercera edicion, de 1937 y 1938, respectivamente.

Al no haber diferencia entre la segunda, tercera, cuarta y quinta edicion, se concluye

que sblo hay dos ediciones deferentes: la de 1936 y la de 1937, que, al ser igual a la Gltima,
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publicada en 2003, es posible realizar un analisis comparativo entre la edicion espafiola y
cualquiera de sus sucesoras mexicanas.

Por tal motivo a continuacidn se realiza un andlisis comparativo Unicamente entre la
primera y la quinta edicion que es la que se comercia actualmente.

La primera distincion que se observa se encuentra en el indice, cuya ubicacion
cambia de estar al principio, en la pagina 5, a estar al final, en la pagina 277. Luego se
encuentra la adhesion del prologo “La figura del caudillo”, escrita por Felipe Garrido para
la edicion de 2003, que no formaba parte de la de 1936, pues naci6 en 1942,

La tercera diferencia en el indice radica en el titulo del capitulo “La guerra de
Texas”, que en la ultima edicion se escribe: “La Guerra de Texas”, cambiando de
mintscula a mayuscula la G en la palabra “guerra”. La cuarta diferencia se encuentra en el
titulo del capitulo “La Guerra de los Pasteles”, que en la edicion de 1936 se escribe con
entrecomillado espafiol, latino o angular “Guerra de los Pasteles” y se deja fuera el articulo
“la”, mientras en la de 2003 se lee solo “La Guerra de los Pasteles”, sin ningln
entrecomillado que destaque el nombre de la guerra.

La quinta diferencia se ubica en el nombre del capitulo “La guerra con Estados
Unidos”, que en la ultima edicion se llama “La guerra con los Estados Unidos”,
afnadiéndole unicamente del articulo “los”.

La sexta diferencia aparece en el nombre del ultimo capitulo, que en la primera
edicion se llamé “El fin”, mientras que, en la quinta, el nombre cambia a “Las ultimas
jornadas”.

Finalmente, la séptima y ultima diferencia del indice se encuentra luego del altimo
capitulo (pero antes de la bibliografia), en la publicacion de 1936, donde viene un apartado
complementario llamado “Presidentes de México desde la caida del Imperio de Iturbide
hasta el triunfo del plan de Ayutla”.

Este apartado ya no figura en la edicion de 2003 (sin embargo, conservo la
bibliografia).

Lo sefialado anteriormente puede constatarse mas claramente en la siguiente tabla:

Indice de Santa Anna. El que | Numero | Indice de Santa Anna. El dictador | Nimero

todo lo gano y todo lo perdié. | de resplandeciente. Fondo de Cultura | de
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Espasa — Calpe. Espafia, 1936. | pdgina | Econdémica. México, 2003. pagina

indice 5 La figura del caudillo 7

La Independencia 9 La Independencia 13

El Imperio 29 El Imperio 37

La Republica 61 La Republica 73

La expedicion de Barradas 78 La expedicion de Barradas 91

Federalismo y centralismo 96 Centralismo y federalismo 107

La guerra de Texas 113 La Guerra de Texas 123

La “Guerra de los Pasteles” 140 La Guerra de los Pasteles 151

Caos y dictadura 158 Caos y dictadura 171

La guerra con Estados Unidos 185 La guerra con los Estados Unidos 197

Destierro y apogeo 232 Destierro y apogeo 241

El fin 253 Las Gltimas jornadas 261

Presidentes de México desde la | 254 Bibliografia 277*

caida del Imperio de Iturbide

hasta el triunfo del plan de Ayutla

Bibliografia 257 Indice Sin
pagina

Es oportuno afiadir, que la edicion del Fondo de Cultura Econdmica presenta una

errata en el indice de la edicion del Fondo de Cultura Econdmica: la “Bibliografia” se ubica

en la pagina 277, sin embargo, en realidad se encuentra antes, en la 275.

En lo que respecta al nimero de paginas, la edicién de 1936 consta de 259, en las
cuales se observa (tomando como referencia la pagina 30) que hay 53 caracteres por linea y

37 lineas por pagina, entonces se estiman 1961 caracteres por pagina y, al contar con 259

paginas, el estimado total de caracteres es de 507,899.

Por su parte, la otra edicién cuenta con 277 péaginas, en las que, (tomando como
referencia la pagina 38, que es la equivalente en contenido a la tomada de la primera

edicién), hay 59 caracteres por linea y 40 lineas por pagina, por lo que se estiman 2,360

caracteres por pagina, y al tener 277 paginas, suman un aproximado de 653,720 caracteres.
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En conclusion, entre la edicién de 1936 y la de 2003, hay una diferencia de 6
caracteres por linea, 3 lineas por pagina, 399 caracteres por pagina, 145,821 caracteres en
total y 18 paginas, en favor de la Gltima edicién.

Sin embargo, es preciso comentar que esto es el estimado mas exacto, mas no un
resultado puntual, ya que ambas ediciones cuentan con espacios entre parrafos, asi como no
todos los capitulos acaban en la ultima linea o empiezan desde la primera.

Ahora, en cuanto a las diferencias en la estructuracion de los capitulos de cada
edicion, aunque en nombre y contenido pueden ser correspondientes, la conformacién de
uno y otro difiere en nimero de parrafos, pues en la de 2003 algunos se separan, mientras a
otros se les afiade texto, por lo que aqui son mas numerosos y no llega a haber una
correspondencia exacta, ademas de que la edicién de 300 se actualizan frases y palabras.

Por ello, no se hace una comparacion de parrafo contra parrafo, ya que no
coincidirian, mejor se procede a comparar aquellos que expresan lo mismo pero que
difieren porque en la quinta edicion se cambiaron algunas palabras por considerarse
arcaismos o porque se les sumo texto.

A continuaciéon, una tabla comparativa del capitulo “La Independencia”, a la
izquierda el parrafo de 1936 y a la derecha el de 2003, donde aquellas partes modificadas o

afiadidas, se resaltan en negritas:

Edicion de 1936 Edicion de 2003

El licenciado levanta su sombrero de copa
cuadrada, y aprovecha para quitarse el sudor
de la frente con su gran pafiuelo verde y

rojo, de seda de la China. Pp. 10.

El licenciado levanta su sombrero de copa
cuadrada, y aprovecha para quitarse el sudor
de la frente con su gran pafiuelo verde y
rojo, de seda de la China.

Frente a una posada se detiene la
diligencia de Jalapa, tirada por seis
mulas resoplantes; bajan los viajeros con
sus amplias maletas de terciopelo
floreado y los cocheros cubiertos de
arena de las dunas van a echarse un

trago en la mas proxima taberna.
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- Buenas tardes le dé Dios, sefior
licenciado...

El hombre del casacén saluda y saluda
mientras el jovencillo sonreia a las
fruteras y se pone listo para ver si alguna
viajera descubre algo més que el tobillo,

al bajar de la diligencia. Pp. 14.

- Pase usted, sefior licenciado.

Malas noticias llegan de Espafia en esos
primeros meses de 1810. La derrota de
Austria en Wagram ha dado a Napoleon la
posibilidad de enviar otros cien mil
hombres para ver de aplacar al pueblo
insurgente. Los ingleses retroceden hasta
Portugal, y para resistir a Massena apoyan

las espaldas en el mar. Pp. 10, 11.

- Pase usted, sefior licenciado...

Los espafioles de las Indias tienen los
0jos de su patriotismo vueltos a Europa.
Méas de dos afios hace que tropas
francesas, enviadas por Napoleon a
través de la peninsula ibérica para llevar
hasta los puertos lusitanos el bloqueo
continental contra  Inglaterra  han
colocado en el trono de Fernando VII a
José Bonaparte, “El Intruso”. Pero
Espafa es el unico pais de Europa en que
el pueblo no acepta los gobernantes
impuestos por Napoledn ni tolera la
presencia de sus tropas: se levanta en
Madrid el dos de mayo; hace capitular a
Dupont a la orilla del Guadalquivir,
resiste en Zaragoza a Lefreve primeroy a
Moncey después; y contra el mismo
Napoledn y sus mimados de la victoria
mantiene, en la peninsula, la guerra y en
las Indias, la fe.

En cada puerto de las colonias, los
de

ansiosamente.

galeones Espafia son esperados

Los impresos que
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informan de las operaciones militares y
excitan a los espafoles a no reconocer
nunca a José Bonaparte, avivan la llama,
y los hijos de espafioles, nacidos en
América, van entusiastas a ponerse bajo
las banderas del rey Fernando.

Malas noticias llegan de Espafia en esos
primeros meses de 1810. La derrota de
Austria en Wagram ha dado a Napoledn la
posibilidad de enviar otros cien mil
hombres para ver de aplacar al pueblo
insurgente. Los ingleses retroceden hasta
Portugal, y para resistir a Massena apoyan
las espaldas en el mar. Pp. 14, 15.

Vivaracho y alegre, servicial y meloso
con los superiores, zalamero, de adulaciones
siempre a flor de labio, el joven don
Antonio Lopez parece dispuesto a todo, por
subir.

Su primera hoja de servicios dice:
“Cadete don Antonio Lopez de Santa Anna.
Su edad, dieciséis afos. Su Pais, Xalapa. Su
condicion, noble. Su salud, buena.” “Valor
reconocido”, “capacidad, bastante”, pero
aplicacion “poca”, y conducta, “mediana”.
Maés que a estudiar, el caballero cadete se
dedica a refiir a pufietazos con sus
comparfieros. Es el mas pendenciero de la

escuela. Pp. 12.

Vivaracho y alegre, servicial y meloso
con los superiores, zalamero, de adulaciones
siempre a flor de labio, el joven don
Antonio Lopez parece dispuesto a todo, por
subir.

Admira y envidia la roja cruz
calavatrefia en la casa de don Joaquin de
Arredondo, sus charreteras que se
desbordan en gruesos hilos de oro sobre
los hombros y sus bordados de honor en
el pecho. Y piensa: “;Qué liastima que el
Napoledbn no llegue hasta la Nueva
Espafia 0 que los reales ejércitos de aqui
no vayan a la metrépoli a hacer la
guerra!...” La guerra... derrama Ila
sangre de los hombres en campifias y

fortalezas, pasea la miseria por campos y
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ciudades, arrasa pueblos, incendia villas,
deja a las naciones en luto y hambre.
Pero los soldados conquistan la gloria,
mas rapidamente y mayor, mientras mas
prolongada y cruenta la guerra sea.
Santa Anna quiere una guerra, en
Espafia o en Indias, contra franceses o
contra moros, contra blancos o negros,
pero una guerra.

Su primera hoja de servicios dice:
“Cadete don Antonio Lopez de Santa Anna.
Su edad, dieciséis afios. Su Pais, Xalapa. Su
condicion, noble. Su salud, buena.” “Valor
reconocido”, “capacidad, bastante”, pero
aplicacion “poca”, y conducta, “mediana”.
Mas que a estudiar, el caballero cadete se
dedica a refir a pufietazos con sus
compafieros. Es el mas pendenciero de la

escuela. Pp. 16, 17.

Inflamado su espiritu, cuando una
fraccion del Fijo ataca al lego Villerias en
su retirada hacia Matehuala, la mafana del
10 de mayo de 1811, el joven don Antonio
tiene ganas de derramar hasta la ultima gota
de su sangre: se bate como fiera, persigue a
los insurgentes cuando se retiran, captura
dos prisioneros, va y viene por el campo de
batalla recogiendo armas abandonadas,
buscando pertrechos utilizables; retne un
poco de ganado que los vencidos dejan
atras, vy cdmo tres

presencia jefes

Inflamado su espiritu, cuando una
fraccion del Fijo ataca al lego Villerias en
su retirada hacia Matehuala, la mafana del
10 de mayo de 1811, el joven don Antonio
tiene ganas de derramar hasta la ultima gota
de su sangre: se bate como fiera, persigue a
los insurgentes cuando se retiran, captura
dos prisioneros, va y viene por el campo de
batalla recogiendo armas abandonadas,
buscando pertrechos utilizables; retne un
poco de ganado que los vencidos dejan
atras, y cdmo  tres

presencia jefes
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insurgentes son colgados de los arboles. Por
primera vez en partes oficiales se habla de
que “se condujo dignamente el Cadete D.
Antonio Lépez de Santa Anna.

En la provincia de Texas los insurgentes
ocupan San Antonio de Béjar y degiellan
“hasta sin auxilio de cristianos”, al coronel
don Simén Barrera y al gobernador don
Manuel Salcedo, ‘“dejando sus cuerpos
insepultos”. Ha cambiado el virrey. Ahora
lo es don Féliz Maria Calleja, a quien
Arredondo teme vy, por tanto, obedece. Le

ordena salir, y sale rumbo a Texas. Pp. 14.

insurgentes son colgados de los arboles. Por
primera vez en partes oficiales se habla de
que “se condujo dignamente el Cadete D.
Antonio Lépez de Santa Anna.
...Y todavia le entusiasme la proclama
contra los “viles cabecillas y perversos
insurgentes”, cuando Arredondo vuelve a
Tampico, cuando destaca el capitan
Cayetano Quintero con una fraccion en
la que va el cadete, a batir al indio Rafael
que esta levantando en armas por la
hacienda de Amoladeras. Sdlo el dia en
que alcanzan a los alzados en los Altos de
Romeral, 28 de agosto, y una flecha
lanzada desde el matorral se le clava en el
antebrazo izquierdo, al ver sobre la piel
las primeras gotas de su sangre, tiene un
instante de vacilacion, palidece, deja caer
su arma, mira a su alrededor con ganas
de encontrar un escape... Pero el indio
Rafael esta derrotado, se pierde entre la
maleza, termina el combate. Entonces,
Antonio Lopez recoge su arma, la levanta
sobre la cabeza y da un grito de triunfo.
Por esa herida le mandan un ascenso y
un escudo de honor, que recuerda el
lugar y la fecha de la accién, para que lo
lleve cosido en la manga izquierda de su
casaca.

Santa Anna, el de los ojos tan vivos que
sonrie,

parecen no tener parpados,
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satisfecho y confiado en lo que le espera.

Arredondo es su maestro: no solo
aprende de él palabras sonoras y frases
de relumbrén para las proclamas, sino
también a moverse rapidamente, a no dar
descanso al enemigo, a sorprenderlo, a
entrar en las ciudades con repiques y
salvas de artilleria. Y como don Joaquin
fusila por aqui, ahorca por allg, envia a
caballeria perseguir a éstos e infanteria a
combatir a los otros, en poco tiempo
queda en paz la provincia de Nuevo
Santander.

Entonces, ¢en qué ha de ocupar el
tiempo el calavatrefio?: “en fomentar los
chismes entre todas las personas, sin
distincion, contra los vecinos y contra los
oficiales, en abusos de autoridad y en
desaciertos de toda clase y a cada paso”.
Hay que adularlo, para no caer en
desgracia, como el capitan Vidal de
Lorca, el padre capellan, del Campo, vy el
capitan del Fijo don Francisco Troncoso,
que son encerrados con centinelas de
vista, en los bajos de la casa donde vive
Arredondo. Acepta todas las delaciones y
manda instruir sumarias, una tras otra,
vejando a todos los acusados, de modo
que llega a infundir el pavor en propios y

extrafios.

“Divertiase también S. S. por las

64




noches en tocar generala a la hora mas
intempestiva, algunas veces para dar
gusto a su amiga y que gozase del
espectaculo que presentaban los oficiales,
saliendo apresurados de todas
direcciones a medio vestir, rumbo al
cuartel. Dictaba regafios a los que
llegaban con retraso, sin que se le
escapara el padre capellan. Formaba la
fuerza, la ponia a hacer ejercicios y
evoluciones militares, y colocdndose a su
cabeza, hacia todas las formaciones que
le venian a las mientes, marchando por
las calles con la musica, tambor batiente
y piezas de artilleria. Y después de
corretear por todo el pueblo y de haber
formado muchas veces en columna y
desplegado otras tantas en batalla y de
chocar contra las tapias o meterse en las
zanjas a causa de la oscuridad, mandaba
a tocar fajina y que la tropa se retirase a
sus cuarteles, dandole las gracias por su
puntualidad y destreza, aun cuando no
hubiese hecho sino disparates en la
mojiganda militar de media noche...”
Pero es extraordinariamente activo:
sale a campafia cada vez que alguna
partida aparece en cualquier parte.
Nadie se le escapa. Anda por la sierra sin
importarle que soldados y caballos se

desbarranquen por los precipicios.
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Obedece las 6rdenes cuando le convienen
y las olvida cuando no. No puede el
virrey Venegas hacerlo salir de Nuevo
Santander, porque a cada instruccion
contesta con una evasiva.

Santa Anna lo observa y analiza:
arbitrario, desobediente, vanidoso, débil
a la adulacién, duro con los subordinados
que muestran decoro, alegre, bailador,
mujeriego...Infatigable en la campaia,
despreocupado, confiado, ambicioso,
cruel. A pesar de estos defectos, el
teniente de dieciocho afios lo admira. Sin
darse cuenta quiza, se hace su discipulo.
Afos después, cuando lo haya perdido de
vista, tales ensefianzas habran arraigado
en él profundamente.

En la provincia de Texas los insurgentes
ocupan San Antonio de Béjar y deguellan
“hasta sin auxilio de cristianos”, al coronel
don Simén Barrera y al gobernador don
Manuel Salcedo, “dejando sus cuerpos
insepultos”. Ha cambiado el virrey. Ahora
lo es don Féliz Maria Calleja, a quien
Arredondo teme vy, por tanto, obedece. Le
ordena salir, y sale rumbo a Texas. Pp. 18 —

20.

....De 850 yanquis, colonos aventureros,
s6lo 93 quedan para contar la historia.
Arredondo ha dado el primer golpe a la

independencia de Texas. Las ilusiones de

De

colonos aventureros, solo noventa y tres

ochocientos cincuenta yanquis,

quedan para contar la historia.

Arredondo ha dado el primer golpe a la
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los colonos norteamericanos de formar un

pais libre, quedan desvanecidas por
veinticinco afos.

Santa Anna va haciendo su aprendizaje
de los hombres y de los territorios. Todo
Nuevo Santander y todo Texas los tiene
dibujados en la memoria. Y se van
precisando algunos rasgos de su caracter:
temperamento tropical, pasa de la mas
intensa actividad a la indolencia mas
completa. Sensual, jugador. Miente a las
mujeres y queda a deber dinero a sus

amigos. Pp. 15.

independencia de Texas. Las ilusiones de
los colonos norteamericanos de formar un
pais libre, quedan desvanecidas por
veinticinco afos.

Y el calavatrefio pasa diez meses en
San Antonio de Béjar, dedicado a sus
amigas, a oir chismes, o procesar
oficiales, a tocar generalas a media noche
para ver a los subordinados salir de sus
casas rumbo al cuartel en calzoncillos.

Cuando regresa a Monterrey, disuelve
la diputacion provincial, rifie con las
autoridades civiles y se pone de pisque
con las eclesiasticas, a las que exige que
cuando va a la catedral se le hagan
honores igual que al virrey. Oye y
fomenta las delaciones, hace sumarias,
ordena prisiones. “Es atolondrado,
despotico y caprichoso.”

Santa Anna va haciendo su aprendizaje
de los hombres y de los territorios. Todo
Nuevo Santander y todo Texas los tiene
dibujados en la memoria. Y se van
precisando algunos rasgos de su caracter:
temperamento tropical, pasa de la mas
intensa actividad a la indolencia maés
completa. Sensual, jugador. Miente a las
mujeres y queda a deber dinero a sus
amigos. Solo una leccion de su coronel se
ahorca

le escapa: la crueldad. Ni

insurgentes ni fusila vencidos, cuando son
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de su sangre. Pp. 21.

Un nuevo Virrey, Ruiz de Apodaca,
suspende a Davila en el Gobierno y
Comandancia militar, y el brigadier Ciriaco
Llano se hace cargo intermitentemente de
ésta. Santa Anna tiene que salir a campafia,
ahora que los insurgentes, olvidados por
algln tiempo, se acercan al puerto de vez en
cuando, entrando en las rancherias de los
“jarochos” y en los pueblos desguarnecidos.

El cambio no es desagradable:
comandante de cerca de 300 jinetes e
infantes, con una extensa zona que
pacificar, el capitan graduado se considera
en ella tan jefe como lo era Arredondo en
Nueva Santander, como el Virrey en Nueva
Espafia. Puede actuar segin su criterio,
hacer y deshacer, fusilar o perdonar,
destruir o edificar. Desde el pie de las
murallas de Veracruz, donde comienza el
mar de arena y de malezas, hasta mas alla
del horizonte, €l es el sefior, el que impone
la ley de su voluntad, el de la voz
indiscutible. Y ejerce el poder en toda su
extension. Durante dos afios y medio no
rinde un informe, no hace una consulta. Por
meses permanece alejado de las ciudades, y
llega al puerto de vez en cuando a decir de

palabra lo que no esta haciendo. Pp. 18.

Déavila llega a estimarlo, a considerarlo
como un hijo. Le da consejos que si el
teniente no sigue, cuando menos oye con
estudiada atencion,
Lo

comisiones, sobre otros oficiales de mas

que halaga al

gobernador. distingue en las
edad; se hace acompafar de €l en las
ceremonias oficiales y religiosas; lo lleva
a los festejos de la sociedad, le confia sus
secretos politicos y aun lo envia de
embajador ante el virrey.

Porque entre Ruiz de Apodaca y
Davila existe una situacion tirante.
Discrepan en muchos puntos de vista.
Los enemigos de Davila intrigan ante el
virrey y éste se aprovecha de la intriga
para procurar una orden de remocion. El
teniente de Granaderos Antonio LoOpez
de Santa Anna es comisionado por el
gobernador para ir a desvanecer las
intrigas, ante Ruiz de Apodaca. Tres
veces lo recibe el virrey, se interesa por
su carrera militar, le pregunta detalles
sobre las campafias en Nuevo Santander
y Texas. El oficial platica en forma
inteligente: a la primera palabra sobre
cada tema, comprende si causa agrado o
disgusto y lo continda tratando con
amenidad o lo cambia habilmente Don
Ruiz encuentra su

Juan compaiiia
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agradable, porque sabe adular con la
sonrisa, con la mirada, con caravanas
discretas que fingen una dignidad que no
existe. Y cuando el joven embajador
parte de regreso no ha logrado arreglar
cosa alguna en favor del sefior Davila,
pero ha obtenido para si el despacho de
capitan graduado.

Antes de salir, va con un sastre para
que le tome medidas de una nueva
casaca. Y que se le envie a Veracruz,
donde le pagar4, si le queda bien.

El Virrey suspende a Davila en el
gobierno y comandancia militar, y el
brigadier Ciriaco Llano se hace cargo
intermitentemente de ésta. Santa Anna tiene
que salir a campafia, ahora que los
insurgentes, olvidados por alguin tiempo, se
acercan al puerto de vez en cuando,
entrando en las rancherias de los “jarochos”
y en los pueblos desguarnecidos.

EI cambio no es desagradable:
comandante de cerca de trescientos jinetes
e infantes, con una extensa zona que
pacificar, el capitan graduado se considera
en ella tan jefe como lo era Arredondo en
Nueva Santander, como el virrey en Nueva
Espafia. Puede actuar segin su criterio,
hacer y deshacer, fusilar o perdonar,
destruir o edificar. Desde el pie de las

murallas de Veracruz, donde comienza el
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mar de arena y de malezas, hasta mas alla
del horizonte, €l es el sefior, el que impone
la ley de su voluntad, el de la voz
indiscutible. Y ejerce el poder en toda su
extension. Durante dos afios y medio no
rinde un informe, no hace una consulta. Por
meses permanece alejado de las ciudades, y
llega al puerto de vez en cuando a decir de
palabra lo que no esta haciendo. Pp. 23, 24.

Comienza la campa a tiros y la termina
con apretones de mano y obsequios. Aleja
de Veracruz las partidas insurgentes,
obligandolas a refugiarse otra vez en la zona
de cuevas. A los prisioneros que logra,
cuando esperan ser fusilados, les habla con
afecto, y los deja volver la gente de sus
ranchos a predicar que hay un jefe realista
que no mata a cuantos captura.

Un nuevo capitan general llega a la
provincia: el mariscal Pascual Lifian, a
quien Santa Anna se presenta a
cumplimentar y le informa de lo que ha
hecho. Lifian aprueba en gran parte, pero
opina contra la libertad de los prisioneros: si
no se quiere ejecutarlos, hay que formar con
ellos pueblos en los que estén
reconcentrados, para evitar que vuelvan a
reunirse con los insurgentes. Y el capitan
graduado, astuto y atrayente, retne a los
indigenas y a los “jarochos”, busca parajes

apropiados para fundar pueblos, desmonta

....Comienza la campa a tiros y la termina
con apretones de mano y obsequios. Aleja
de Veracruz las partidas insurgentes,
obligandolas a refugiarse otra vez en la zona
de cuevas. Los bate en Cataxtla
Sancapuz, y obtiene otro escudo de honor
por la toma de “Boquilla de Piedra”. A
los prisioneros que logra, cuando esperan
ser fusilados, les habla con afecto, y los deja
volver la gente de sus ranchos a predicar
que hay un jefe realista que no mata a
cuantos captura.

Un nuevo capitan general llega a la
provincia: el mariscal Pascual Lifian, a
quien Santa Anna se presenta a
cumplimentar y le informa de lo que ha
hecho. Lifian aprueba en gran parte, pero
opina contra la libertad de los prisioneros: si
no se quiere ejecutarlos, hay que formar con
ellos pueblos en los que estén
reconcentrados, para evitar que vuelvan a

reunirse con los insurgentes. Y el capitan
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el matorral, hace el trazado de una plaza,
sefiala el lugar para la iglesia, divide los
terrenos entre las familias, “dandose a cada
una la superficie necesaria en proporcién a
sus circunstancias”. Cada pueblo tiene
tierras comunales para sembrar, y cada
familia debe construirse una casa con
cocina y corral. “La que menos, tiene una
media cuartilla de maiz de sembradura, otro
tanto de frijol y un poco mas o menos de
arroz, ademas de sus cafales, platanares y

hortalizas”, y una porcion de monte para

que pasten sus animales. Pp. 18, 19.

graduado, astuto y atrayente, retne a los
indigenas y a los “jarochos”, busca parajes
apropiados para fundar pueblos, desmonta
el matorral, hace el trazado de una plaza,
sefiala el lugar para la iglesia, divide los
terrenos entre las familias, “dandose a cada
una la superficie necesaria en proporcién a
sus circunstancias”. Cada pueblo tiene
tierras comunales para sembrar, y cada
familia debe construirse una casa con
cocina y corral. “La que menos, tiene una
media cuartilla de maiz de sembradura, otro
tanto de frijol y un poco mas o menos de
arroz, ademas de sus cafales, platanares y
hortalizas”, y una porcion de monte para

que pasten sus animales. Pp. 24, 25.

Dos afios y medio pasan asi. Regresa al
Gobierno y Comandancia militar el sefior
Davila, repuesto por la orden del Rey. El
capitdn Santa Anna asciende a comandante
y recibe la cruz de Isabel la Catdlica.

Militarmente, la insurreccién por la
independencia no ha progresado en ese
tiempo. Por el contrario, Mina es vencido y
muerto. Terdn capitula. Raydn y Bravo
estan presos; Guerrero, en las montafas;
Victoria, en las cuevas. Pero la miseria
aumenta a causa de la guerra tan
prolongada. Las haciendas estan desoladas;
nadie en ellas trabaja, y los granos escasean,

los precios son altisimos para la gente

Dos afios y medio pasan asi. Regresa al
gobierno y comandancia militar el sefior
Davila, repuesto por la orden del rey. El
capitdn Santa Anna asciende a comandante
y recibe la cruz de Isabel la Catolica.

No ha vivido mal entre los “jarochos”.
Son estos descendientes de andaluces que
vinieron a la conquista y conservan
mucho de sus costumbres, su tipo, su
lenguaje ceceado. Viven dentro del
bosque, en rancherias formadas por
casas de paja, muy grandes, divididas y
subdivididas de

cubiertas con finas esteras. No tienen mas

por paredes cafia

muebles que bancas de madera y los
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pobre. Las minas paralizadas, el comercio
empobrecido. Hay miles sin trabajo en los
campos Y las ciudades. Un disgusto general,
una desazon, pesa sobre Nueva Espafia
como capa de plomo. La metrépoli, mas
necesitada que nunca, pide auxilios, y como
no existe sobrante en las arcas, hay que
subir los impuestos, crear nuevas alcabalas,
aumentar las deudas del Gobierno y de las
tropas. La revolucion resurge. Pp. 19, 20.

arcones en que guardan su ropa, pues
duermen en esteras o en hamacas. Los
hombres llevan sombreros de fieltro de
anchas alas, “hablan con acento andaluz
y tienen el andar jaque y fanfarréon”. Se
expresan ponderadamente, no blasfeman,
miden sus palabras. Son fornidos, de
cabellos negros, voz ronca y fuerte. En
publico silenciosos con sus mujeres.
Cuando hay fiesta en el pueblo, se
presentan a caballo, llevando en ancas
cada uno una mujer, Su esposa, Su
hermana, su novia.

Las mujeres usan camisas de batista
bordadas e la pechera, ajustadas al
cuerpo como una media: enaguas sutiles
de gasa, encaje o0 Dbatista, que
transparentandose, dejan que se marque
la silueta de los muslos y las pantorrillas;
medias de color carne, bordadas al
frente, zapaos de raso y una banda
carmesi o amarilla, terciada sobre el
pecho. Llevan pulseras y collares de
luciérnagas que parpadean, esmeraldas
de la noche capturadas en los bosques.
“De corta talla, color moreno subido,
muy bien formadas, cabeza erguida,
abundante pelo negro, ojos brillantes,
negros, grandes; cejijuntas, boca
pequefia y dientes blancos, pie chico,
torneada

pantorrilla, maneras
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desenvueltas, miradas provocativas...”

Se comprende por qué el joven capitan
pasé muy a gusto, entre los “jarochos”
dos afios y medio.

Militarmente, la insurreccién por la
independencia no ha progresado en ese
tiempo. Por el contrario, Mina es vencido y
muerto. Terdn capitula. Rayon y Bravo
estan presos; Guerrero, en las montafas;
Victoria, en las cuevas. Pero la miseria
aumenta a causa de la guerra tan
prolongada. Las haciendas estan desoladas;
nadie en ellas trabaja, y los granos escasean,
los precios son altisimos para la gente
pobre. Las minas paralizadas, el comercio
empobrecido. Hay miles sin trabajo en los
campos Y las ciudades. Un disgusto general,
una desazon, pesa sobre Nueva Espafia
como capa de plomo. La metrépoli, mas
necesitada que nunca, pide auxilios, y como
no existe sobrante en las arcas, hay que
subir los impuestos, crear nuevas alcabalas,
aumentar las deudas del Gobierno y de las

tropas. La revolucion resurge. Pp. 25 — 27.

El festin se interrumpe. Los insurgentes
se esparcen por la ciudad y hacen repicar las
campanas. Sus jefes y oficiales devoran
confituras, jamones, vinos, que los
religiosos habian sacado de sus bodegas
para celebrar el triunfo de las armas del

Rey. Pp. 23.

El festin se interrumpe. Los insurgentes
se esparcen por la ciudad y hacen repicar las
campanas. Sus jefes y oficiales devoran
confituras, jamones, vinos, que los
religiosos habian sacado de sus bodegas
para celebrar el triunfo de las armas del rey.

Pp. 29.
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Asedia Jalapa, asaltando personalmente
por en medio de los parapetos de San José y
El Vecindario. Pero una lucha que dura
nueve horas y media le agota el parque. Esta
a punto de retirarse, cuando el coronel
Orbegozo, su contrario, ofrece capitular. Y
él se muestra generoso en conceder todo lo
que se le pide. Recibe municiones, cafiones,
un obus grande, 1.000 fusiles. Lo que
necesita. Y deja salir a Orbegozo con
banderas y vestuario.

Mas tarde realiza algunas escaramuzas
sobre el fuerte de Perote, fortifica La Joya
para contener un posible intento de los
realistas de recuperar Jalapa. Y hacer rendir
al coronel Flores en los dos fortines de
Puente del Rey. Y un dia recibe de Iturbide,
como premio por su victoria en Jalapa, el
titulo de “Jefe de la undécima Division del
Ejército de las Tres Garantias”. Nadie esta
ya por encima de él sino el autor del Plan de
Iguala.

El jefe de la undécima division inicia el
asedio de Veracruz, tras de cuyos bastiones
lo espera, resentido hasta el alma, el que fue

su paternal jefe, don José Davila. Pp. 23, 24.

Asedia Jalapa, asaltando personalmente
por en medio de los parapetos de San José y
El Vecindario. Pero una lucha que dura
nueve horas y media le agota el parque. Esta
a punto de retirarse, cuando el coronel
Orbegozo, su contrario, ofrece capitular. Y
él se muestra generoso en conceder todo lo
que se le pide. Recibe municiones, cafiones,
un obus grande, mil fusiles. Lo que
necesita. Y deja salir a Orbegozo con
banderas y vestuario. Ha capturado la
ciudad, por resistir un minuto mas que el
enemigo. Estas acciones le valen la “Cruz
de Cordoba” y la medalla de la Guerra
de Independencia, que muestra el mundo
antiguo y el moderno, rotas las cadenas

que los unian. ElI lema dice que el
portador de tal adorno, “desaté un orbe
de otro”.
Después realiza algunas escaramuzas
sobre el fuerte de Perote, fortifica La Joya
para contener un posible intento de los
realistas de recuperar Jalapa. Y hacer rendir
al coronel Flores en los dos fortines de
Puente del Rey. Durante las marchas,
procura que sus tropas guarden el orden
militar y en los descansos, las instruyen
en ejercicios y maniobras, forma cuadros,
concede grados oficiales, distribuye
elementos, junta a los indigenas con los

indigenas a los mulatos con los mulatos a
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los jarochos con los jarochos; sefiala
denominaciones a los cuerpos, establece
vanguardias y retaguardias, alas, centro,
reserva; dispersa espias, concierta
sefiales... Y un dia recibe de Iturbide, como
premio por su victoria en Jalapa, el titulo de
“Jefe de la undécima Division del Ejército
de las Tres Garantias”. Nadie estd ya por
encima de él sino el autor del Plan de
Iguala.

Napoledn se dirige a sus hombres
llamandoles: “Soldados”.

Washington, en una ocasion, les dice:
“Libertadores”.

Bolivar e Iturbide  lldmanles:
“Americanos”.

Santa Anna, en su proclama del 24 de
junio, principia: “Camaradas...”

Un siglo después, habla asi a los suyos
Vladimir Ilich Ulianov, alias Lenin.

El jefe de la undécima division inicia el
asedio de Veracruz, tras de cuyos bastiones
lo espera, resentido hasta el alma, el que fue
su paternal jefe, don José Davila. Aun no
estd listo para el sitio cuando se le
informa que una partida realista, con los
grumetes de varios buques, ha saqueado
y quemado varias casas del barrio del
Santo Cristo del Buen Viaje, situado
extramuros. Se precipita a atacarla. Hace

mas de 30 muertos, captura diez
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granaderos. El jefe realista vencido es el
coronel José Rincén. Pp 30, 31.

Ha llegado a tiro de cafion de las
murallas. De un momento a otro puede
romperse el fuego formal. Entonces cumple
con una costumbre militar: envia al sefior
Davila un pliego pidiéndole la entrega de la
plaza. Pero el viejo general ni siquiera rasga
el sobre. Lo Devuelve con estas palabras,
escritas de su pufio: “Ingrato, traidor. —
Davila.”

Su primera gran batalla. Un “horroroso
fuego de cafnon” resuena desde el alba hasta
la tarde, sin intermitencias. Llueven las
granadas sobre el campamento, matando e
hiriendo. Impaciente, deseoso de un gran
triunfo, el jefe divisionario quiere precipitar
los acontecimientos. Tiene cincuenta
escalas listas y decide el asalto por el
baluarte de La Merced. Es “uno de los
primeros que se arrojan a trepar”, a las once

de

brillan sin cesar los fogonazos. Los de los

la noche. En medio de las sombras
obuses parecen hogueras encendidas sobre
las murallas. A las cuatro de la mafiana, los
insurgentes han ocupado las baterias de la
Merced, Santa Lucia y Santa Béarbara, y se
han apoderado de la puerta. Se precipitan
dentro de la ciudad a atacar los otros
baluartes, la Escuela Practica de Artilleria y

el Cuartel del Fijo. Pp. 24, 25.

Ha llegado a tiro de cafion de las
murallas. De un momento a otro puede
romperse el fuego formal. Entonces cumple
con una costumbre militar: envia al sefior
Davila un pliego pidiéndole la entrega de la
plaza. Pero el viejo general ni siquiera rasga
el sobre. Lo Devuelve con estas palabras,
escritas de su pufio: “;Ingrato, traidor!-
Davila.”

En el campo insurgente se inflama el
entusiasmo. De todas las posiciones, los
soldados han salido a aglomerarse en
rededor de un hombre que acaba de
presentarse en el  campamento:
Guadalupe Victoria, que ha salido de su
cubil, “después de treinta meses de estar
tan desnudo como Adan, solo, enfermo,
botado en el suelo sin méas alimentos que
yerbas y raices de arboles”, para
adherirse al Plan de Iguala y continuar la
lucha por la independencia. Es el jefe
querido de los insurgentes veracruzanos,
por noble y valiente, lleno de constancia 'y
firmeza. Santa Anna, recién llegado a ese
bando, comprende la realidad de su
posicion y en la orden del dia cede el
mando a Victoria, poniéndose a sus
ordenes con todos los ayudantes.

Pero don Guadalupe rehusa. Quiere
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hablar con Iturbide. Y so6lo consiente en
presentarse ante las murallas de
Veracruz, para elevar el entusiasmo del
ejército, al que dirige una proclama.

Sana Anna deja escapar un suspiro de
satisfaccion. Conservara el mando de las
tropas en la provincia. Y complacido,
desde el Médano de Perro hace el primer
disparo de obus sobre el puerto
fortificado.

Esta es su primera gran batalla. Un
“horroroso fuego de cafion” resuena desde
el alba hasta la tarde, sin intermitencias.
Llueven las granadas sobre el campamento,
matando e hiriendo. Impaciente, deseoso de
un gran triunfo, el jefe divisionario quiere
precipitar los acontecimientos. Tiene
cincuenta escalas listas y decide el asalto
por el baluarte de La Merced. Es “uno de
los primeros que se arrojan a trepar”, a las
once de la noche. En medio de las sombras
brillan sin cesar los fogonazos. Los de los
obuses parecen hogueras encendidas sobre
las murallas. A las cuatro de la mafiana, los
insurgentes han ocupado las baterias de la
Merced, Santa Lucia y Santa Béarbara, y se
han apoderado de la puerta. Se precipitan
dentro de la ciudad a atacar los otros
baluartes, la Escuela Practica de Artilleria y
el Cuartel del Fijo. Pp. 31, 32.

Un historiador de su tiempo le hace este

Un historiador de su tiempo le hace este
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elogio: “Se portd como un granadero.”
Iturbide envia un correo a Davila

invitandole a dejar la plaza en manos de los

insurgentes, para favorecer la
independencia. Y el anciano, terco y
rencoroso, no retarda Su  respuesta:

“Veracruz capitulard ante cualquiera, menos
Santa Anna.”

El 30 de julio lleg6 a Veracruz, en el
navio Asia, don Juan O"Donoju, nombrado
“capitan general y gefe superior politico de
la Nueva Espafia”, por no permitir la nueva
Constitucion el titulo de Virrey. Encuentra
la ciudad todavia conmovida por el asalto.
Su primer proclama dice a los insurgentes:
“Soy solo y sin fuerzas, no puedo causaros
ninguna hostilidad. Permitidme pasar a mi
destino. Pp. 25, 26.

elogio: “Se portd como un granadero.”

Un dia, Davila le tiende una celada:
envia a Boca del Rio el bergantin de
guerra “Diligente”, con bandera de los
Estados Unidos, confiado en que el
coronel insurgente subird a solicitar
municiones; entonces, el bergantin levara
anclas y una hora después lo entregara
en Veracruz, atado codo con codo.

Pero no ha contado con la desconfianza
de su discipulo. De zorro a zorro es mas
astuto el joven. Un comerciante amigo es
el que sube primero, diciendo tener
urgencia de ir a Veracruz, no pudiendo
hacerlo por tierra a causa del sitio. Y
descubre la treta. Santa Anna ha
escapado del paredon una vez mas.

Iturbide envia un correo a Davila

invitdndole a dejar la plaza en manos de los

insurgentes, para favorecer la
independencia. 'Y el anciano, terco vy
rencoroso, no retarda su respuesta:

“Veracruz capitulara ante cualquiera, menos
Santa Anna.”

Retirandose, Antonio LoOpez establece
sitio del castillo de Perote. Cuando llega a
Orizaba aun no le pasa el de bilis del
fracasado asalto. Esta tan indignado, que
su pedanteria se desborda en una
proclama. “;La mortifera Veracruz se

gloriara de restituir a las cadenas las
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victimas destinadas para sus sepulcros
insaciables? ¢Un pueblo de cinco o seis
mil almas se jactara de dar la ley a siete
millones?” y luego, este gran final:
“iVeracruz!, la voz de tu exterminio sera
desde hoy en adelante el grito de nuestros
combatientes al entrar a las batallas; en
todas las juntas y senados, el voto de tu
todas las

ruina se anadira a

deliberaciones.  Cartago, de cuya
grandeza distas lo mismo que la humilde
debe

memoria.

grama de los excelsos robles,

ponerte  miedo con su
iMexicanos! Cartago nunca ofendio a
Roma como Veracruz a México... Sed

romanos, pues tenéis Escipiones!...”
Seguro es que él se considera uno de
éstos: Escipion el Jalapefio.

El 30 de julio llegd a Veracruz, en el
navio Asia, don Juan O"Donoju, nombrado
“capitan general y jefe superior politico de
la Nueva Espafa”, por no permitir la nueva
Constitucion el titulo de virrey. Encuentra
la ciudad todavia conmovida por el asalto.
Su primer proclama dice a los insurgentes:
“Soy solo y sin fuerzas, no puedo causaros
ninguna hostilidad. Permitidme pasar a mi

destino. Pp. 33, 34.

Y el 27 de octubre, los insurgentes
ocupan, por fin, la ciudad, sin hacer un solo

disparo. Personalmente, Santa Anna iza el

Y el veintisiete de octubre, los

insurgentes ocupan, por fin, la ciudad, sin

hacer un solo disparo. Personalmente, Santa
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pabellon del Imperio sobre los baluartes que
no pudo capturar por asalto. Y lanza su
proclama, que los historiadores de la época
consideran llena de “sublime pedanteria”,
por esta frase: “Dejemos cerradas las

puertas del ominoso templo de Marte y

Anna iza el pabellén del Imperio sobre los
baluartes que no pudo capturar por asalto. Y
lanza su proclama, que los historiadores de
la época consideran llena de “sublime
pedanteria”, esta frase:

por “Dejemos

cerradas las puertas del ominoso templo de

abiertas Unicamente los de Mercurio, | Marte y abiertas U(nicamente las de
Minerva y Flora.” Es la ensefanza de los | Mercurio, Minerva y Flora.” Es la
libros latinos de la biblioteca del | ensefianza de los libros latinos de la

del

destruccion de Cartago no fue imitada en

gobernador. Pp. 28. biblioteca Gobernador. Y la
la “humilde grama”, a pesar del voto de

“todas las juntas y senadores”. Pp. 36

Segun esta comparacion, las principales diferencias radican en la actualizacion de
palabras en desuso, correcciones ortograficas, el cambio de mayusculas a minusculas en
titulos y cargos, modificaciones en los signos de puntuacion, eliminacion de cursivas en
determinadas palabras (por cuestiones estilisticas) y texto afiadido (unas veces entre
parrafos y otras dentro de parrafo).

Cuantificablemente, la edicion de 1936 contiene 8,288 caracteres sin espaciar en
1,705 palabras, mientras que la edicién de 2003 se conforma por 24,696 caracteres sin
espaciar en 4,165 palabras, lo que da como resultado 16,408 caracteres afiadidos, o 2,460
palabras agregadas.

Las primeras diferencias mencionadas atafien a asuntos de estilo, mientras que el
altimo, el de texto afiadido, corresponde a contenido. Sin embargo, aunque mas extensa, la
edicién de 2003 no difiere sustancialmente de la de 1936, mas que en dotar de mas detalle a
los cuadros, mayor contexto histérico a los acontecimientos relatados y profundidad a los

personajes, al afiadir didlogos o pensamientos como aportacion del narrador omnisciente.
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I1.11. Estilo narrativo de la obra

Mufioz se caracteriza por la precision de su narrativa, por lo que destaca como habil
cuentista, se le ve mas comodo en la elaboracion de cuadros por lo que incluso al
incursionar en la novela, recurre a la construccién cuadro por cuadro, tal como refiere
Adalbert Dessau (345):

Ante la polaridad del cuadro y del retrato, Mufioz se pone del lado del cuadro. A
diferencia de Azuela, durante mucho tiempo no pensé en formar una novela con sus cuadros.
En el cuento encontrd la forma apropiada para los temas: la escueta narracion de hechos que
hablan por si mismos. Por ello, Mufioz representa un caso especial entre los novelistas de la
Revolucidn, y es interesante que también €l se veia impelido hacia la novela para lograr una
representacion mas completa.

Esta caracteristica Mufioz la extiende hasta la novela, la cual estructura de capitulo
en capitulo en novelas como jVamonos con Pancho Villa!l A Carballo (294, 295) le explico

Mufioz:

Publiqué durante algtn tiempo un cuento cada domingo en El Universal. Tenia que
forzar la memoria y la imaginacién para encontrar asuntos. La vida de seis campesinos del
pueblo de San Pablo, en Chihuahua: Tiburcio Maya, Maximo Perea, Rodrigo Perera, Meliton
Botello, Martin Espinosa y Miguel Angel del Toro me dio material para varios nimeros del
Magazine. Llevaba escritas ochenta cuartillas y s6lo me quedaba un personaje vivo: Tiburcio
Maya. A los otros cinco los habia matado en igual namero de domingos. Por esos dias me
llamo¢ el sefior Lanz Duret. Me dijo: “Rafael, vamos a interrumpir su colaboracioén [...]. “Muy
bien —contesté—, lo que usted disponga.” Al salir de su oficina, senti en mi mano, pesadas las
ochenta cuartillas, [...] Pensé, ;Qué hago con ellas? Escribiré ochenta cuartillas —me dije—, y
ya tendré una novela, mi primera novela. [...]

Mufoz explicé asi como su primera novela surgié sin mucha prevision, de uno en
uno cada capitulo, por lo cual no consiguio la uniformidad que si obtuvo en posteriores. El
resultado lo dejé inconforme y lo manifestd de la siguiente manera:

Nacidé, como nacen los cat6licos, con infame pecado original: el de no estar planeada
como novela. Tiene dos ritmos: uno muy rapido, el de la primera mitad; el otro muy lento. La
parte inicial es una escueta narracion de sucesos. En la Gltima el superviviente, Tiburcio Maya,
comienza a meditar sobre lo que es la Revolucion, sobre lo que representa, sobre su propia
actuacién. Tiburcio no s6lo medita, también actla: acompafia en su ocaso, con fidelidad

perruna, a Francisco Villa. (Carballo 295)
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Entre la manera apresurada en la que fue concebida jVamonos con Pancho Villa! Y
la premeditacion y ardua labor de investigacion que Mufioz realizé para Santa Anna hay
significativas diferencias. Pero hay constantes en la técnica empleada: cada cuadro es
presentado detallada y concisamente tal como se observa a continuacion:

En el sermén, Santa Anna comienza a sentirse mareado: mucho incienso, mucho
perfume de las damas, muchas apreturas impulsadas por los que estdn mas atras que él. Y
todavia Iturbide y dofia Ana tienen que dar un paseo por toda la iglesia, tirando de los mantos
extendidos, seguidos por las camareras, capitanes de guardias, tenientes de limosneros, reyes
de armas, pajes y obispos. Disimuladamente, el brigadier con letras echa un paso atras, cede su
puesto a alguien mas curioso 0 menos aburrido que él, y asi, poco a poco, se va retirando. Ya
cerca de las puertas, donde la multitud baja en categoria y sube en aglomeracion y fuerte olor,
tiene que dar uno que otro codazo y mas de dos empellones, para salir al aire fresco.

Son las tres y media de la tarde. (Mufioz 2003: 47)

En un parrafo y una linea, Mufioz describe primero la escena del sermén donde se
encuentra su personaje, los olores y sensaciones, luego narra el paseo de lturbide y su
séquito, para luego volver a su personaje principal escapando de un momento engorroso y
remata con la hora.

En parte porque la obra de Mufioz abunda méas en la tematica narrativa de la
Revolucién que en ningun otro tema o genero, pero también porque no ha habido interes
suficiente en otra parte de su trabajo que no sea ese, pero se habla muy poco del estilo
narrativo y la técnica novelistica empleada en otras obras como Santa Anna. El dictador
resplandeciente.

Sin embargo, Dessau (1986: 326, 347) hace un analisis de la obra de Mufioz en el
terreno de la narrativa de la Revolucién que puede aplicarse tambien a Santa Anna. El
dictador resplandeciente:

La complejidad del tema le obliga a tratar de presentar un cuadro completo en forma
de novela. Se le ofrecen dos posibilidades para alcanzar este objetivo, y de ambas se vale
Mufioz. Una es una simple yuxtaposicién de narraciones, que une diversos aspectos en un todo
y de la suma de los episodios hace surgir un mensaje profundo. [...] La otra es la sucesion de
episodios de la vida de una persona o de un grupo, que corren sincronizados con un concreto
proceso histérico. Ademas de la eleccion y sincronizacion de los episodios, el autor debe

concentrarse, sobre todo, en los procesos mentales del héroe y en su reaccion ante los
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acontecimientos, para dar sentido a ciertos hechos en que se confunden los limites entre la
literatura y la historia. (346, 347)

La primera manera de novelizar que identifica Dessau es la presentacion de un
cuadro completo que a su vez se conforma de otros, diversos episodios que se intercalan
para formar un todo.

La segunda son los sucesos en la vida de una persona o grupo de ellas, presentadas
sincronizadamente en medio de un proceso histérico. Dessau sefiala que Mufioz acudi6 a
ambas y afiade la importancia de concentrarse en los procesos mentales del héroe y su
reaccion a los acontecimientos.

La yuxtaposicion mencionada por Dessau es apreciada en Santa Anna. El dictador
resplandeciente (13—16) apenas iniciar la lectura. El primer capitulo, “La independencia”
esta constituido por 24 apartados como puede constatarse; en el nimero uno se describe una
escena en el puerto, con vendedoras de papaya y las campanas repicando alrededor de un
personaje sobresaliente que es Arredondo, mientras se introduce modestamente a un joven
Santa Anna; en el nimero ya no interesa lo que pasa en el puerto de Veracruz, se describe
la situacion politica de Europa y se resalta la figura de Antonio Lopez, como se llama, de
donde viene, quién es. En el nimero 3 se continua con el desarrollo del personaje en
diferente ambiente, la milicia.

No en todos los cuadros aparece Santa Anna o figura como personaje principal, pero
si se presentan de manera que hagan correr sin tropiezos la narracion sobre lo que pasa en
lo sucesivo.

Ademas, cabe sefalar que, en estas mismas paginas, se aprecia como Mufioz recurre
a presentar los procesos mentales del héroe y su reaccién a los acontecimientos cuando
escribe que es: “Vivaracho y alegre, servicial y meloso con los superiores, zalamero, de
adulaciones siempre a flor de labio, el joven don Antonio Lopez parece dispuesto a todo,
por subir” (Mufioz 2003:16)

Referente a la segunda manera de escribir una novela, que menciona Dessau, esta
claro que Mufioz presenta los acontecimientos de manera sincronizada con los
acontecimientos historicos reales. Esto resalta a simple vista al consultar el indice y

verificar que los capitulos corresponden a los sucesos historicos: Independencia, primer
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imperio, Republica, expedicion de Barradas, federalismo y centralismo, guerra de Texas, de
los pasteles, dictadura, guerra con EE. UU., destierro.

Dessau resalta otra caracteristica de la novela de la Revolucion, la cual exporta de
manera sutil a Santa Anna:

Una forma caracteristica de la novela de la Revolucion Mexicana es la narracion
directa de recuerdos personales. Deben mencionarse aqui ciertas obras de Mariano Azuela,
Martin Luis Guzman, Rafael Felipe Mufioz, José Rubén Romero y Nellie Campobello, asi
como recuerdos de algunos generales revolucionarios, como Urquizo y Gonzélez y las
memorias de Vasconcelos. (407)

La novela de la Revolucién cuenta entre sus principales caracteristicas, el ser
testimonial, y este efecto se consigue mejor con acciones, pero también con la
manifestacion de pensamientos de un personaje en primera persona o un narrador
omnisciente. Es desde esta posicion que Mufioz (2003: 16) da a conocer las ideas y
sentimientos de Santa Anna, tal como puede apreciarse a continuacion: “jQué lastima que
el Napoledn no llegue hasta la Nueva Espafia o que los reales ejércitos de aqui no vayan a
la metrépoli a hacer la guerra!”

Rulfo también escribid sobre el estilo de Rafael F. Mufioz, lo distinguié de Azuela o
Martin Luis Guzman por ser méas personal. (45) Sobre Santa Anna, dijo que fue una figura
infortunada para México y su biografia, “que, al cabo, como toda buena obra, hecha con

sinceridad, nos deja un sabor amargo” (46)

[1.111. Recepcion de la obra

De la produccion literaria de Rafael F. Mufioz, la de la vida del dictador de
veracruzano es la menos valorada. Emmanuel Carballo, en entrevista con el escritor,
recogida en Protagonistas de la literatura mexicana, (300, 3001) apenas le pregunta sobre
esta obra; de igual modo, Adalbert Dessau, en su libro clasico La novela de la Revolucién
Mexicana (344 - 347), reconoce la valiosa la aportacion del chihuahuense a la literatura,
pero se limita a mencionar aquella que aborda la temética revolucionaria.

Las razones de este continuo menosprecio por la obra inspirada en Santa Anna y su

poco conocimiento con respecto al resto de su obra, son varias y de diferente indole. La
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primera fue la escasa produccion editorial mexicana, derivada en parte del convulso
periodo posrevolucionario que se vivio en la década de 1930.

En segundo lugar, se encuentra el rechazo que inspiraba la figura del caudillo
independentista dentro del discurso histdrico oficial, con razén o sin ella, fundamentado en
el escaso conocimiento y casi nulo andlisis, que llevaron a que el original de Mufioz fuera
rechazado para su publicacién en las instancias gubernamentales encargadas de la difusién
cultural a las que acudié Mufoz, tal como lo refiere a Carballo (300):

Cuando conclui la biografia sobre Santa Anna nadie la queria editar. Un funcionario de
la Secretaria de Educacion me dijo: “;Por qué se ocupa de Santa Anna, que vendié la mitad
mayor de nuestro territorio?” “Es usted tan ignorante en historia —le contesté— como en
aritmética.” (300)

Rafael F. Mufoz recibi6 del funcionario de la SEP tanto desinterés como
ignorancia; no solo desconocia el cadtico contexto historico y las circunstancias en las que
se desenvolvié el dictador, la ambigiiedad de su personalidad, también ignoraba datos tan
importantes como que la mayor extension territorial que se perdid6 a manos de los
estadounidenses, era insalvable con o sin Santa Anna a cargo, mientras que la que si
vendio, porque o la vendia o la perdia también, fue una porcion mucho menor y que para
nada constituia la mitad del pais.

Con las puertas cerradas en México, Rafael F. Mufioz, empefiado en publicar su
obra, la presentd en Espafia y fue aceptada por Espasa — Calpe, que la publico en 1936 con
el titulo de Santa Anna. El que todo lo gand y todo lo perdio, presumiblemente en alusién a
los cambios de fortuna del dictador, quien acostumbraba apostarlo todo tanto en los gallos
como en sus decisiones politicas.

Una vez en circulacién, no obtuvo la popularidad ni el mérito esperados, hecho que
el propio autor atribuy6 a que la editorial envid muy pocos ejemplares a México. (Carballo:
301)

En esta ocasion, Mufioz tuvo la oportunidad de realizar modificaciones consistentes
en rescatar las partes que en la primera edicién habian sido eliminadas, asi como de
cambiar el titulo a Santa Anna. El dictador resplandeciente, presumiblemente en un intento
de captar mejor la atencion del publico, esta vez en alusion al encanto e influencia que el
dictador ejercia, tanto entre el populacho, que lo veia como un héroe de guerra, y entre la

milicia, a quienes siempre intentd beneficiar.
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Esta edicion, publicada en 1937, también obtuvo un recibimiento tibio, ahora
atribuido, a que el interés del pablico estaba enfocado en la temética revolucionaria, tal
como refiere Munoz al mismo Carballo (300): “Por afios, la gente so6lo queria que Yo
escribiese sobre Pancho Villa”.

En este punto es oportuno preguntarse, por qué si presumiblemente el publico estaba
tan avido de leer acerca de la Revolucidn y, sobre todo, de Francisco Villa, de quien Mufioz
ya habia escrito obras como jVamonos con Pancho Villa!l, el autor decidié apartarse de
estos temas y se obstind en que se publicara su obra sobre Santa Anna, uno de los
personajes histéricos menos populares de México.

El propio Mufioz, explica a Carballo (300, 3001) que:

La persona de Santa Anna me interes6 como me interesa ahora, este gato que esta
cerca de mi: porque nadie le queria. [...] El gato vivia en la calle. En ninguna de las casas de
mis vecinos lo admitian. Senti ternura por él: lo traje a casa. Asi me pasé con Santa Anna. Me
molestaba que unanimemente todos lo repudiasen. Vasconcelos, por ejemplo, lo llama “traidor
abominable”. ;Quién es —me pregunté— este abominable traidor? De la respuesta surgié este
libro.

Empatia por un personaje quizas juzgado mas duramente de lo que merecia,
curiosidad por conocer mas a fondo al hombre cuyas decisiones cambiaron el rumbo y
dieron forma a la historia nacional o simplemente rebeldia hacia la opinién publica. Quizas
todo ello pudo haber inspirado a Mufioz a escribir acerca de Santa Anna. Aunque tampoco
se descarta que en el fondo haya habido motivaciones menos personales y mas monetarias,
si es que alguien le encargo realizar ese trabajo. Por quién o para que, es imposible saber,
ya que en primer lugar no se tiene constancia de que haya sido un encargo Yy, en segundo
lugar, dado el contexto politico y cultural de entonces, es poco probable que haya habido
alguien interesado en difundir la vida de este personaje tan despreciado.

Sin embargo, también es posible que mas que por interés en la figura del dictador, lo
que llevara a Mufioz a escribir acerca de Santa Anna, fuera el hartazgo hacia la tematica
revolucionaria, pues como ¢l mismo le dijera a Carballo (300): “Por afios, la gente solo
queria que yo escribiese sobre Pancho Villa”.

Si bien Adalbert Dessau (344) registra que: “Ya en 1910 conocia a Pancho Villa,
quien produjo en ¢l una impresion imborrable” y: “Posteriormente acompan6 a Villa como

periodista”.
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Si esta impresion fue para bien o para mal no esta claro, sin embargo, de lo que
tiene certeza, es de que pese a haber conocido a Francisco Villa, para Mufioz, “Sus héroes
son los soldados andnimos, no los caudillos destacados” sefiala Dessau (345), por lo que
Mufioz pudo haberse decepcionado de Villa.

“Segtn declaracion propia, todos esos cuentos cortos estaban basados en sucesos
reales” comenta también Dessau (345) y esto puede ser esclarecedor si se da por sentado
que Mufioz ficcionaliz6 sucesos que presencié mientras acompafio a Villa.

Bajo este parametro, la historia de Tiburcio Maya en jVamonos con Pancho Villa!
adquiere un matiz mas oscuro que llega a su punto mas algido cuando en el colmo de su
ignominia, con el fin de reclutarlo, “Villa le facilita la separacion de su familia mediante el
sencillo procedimiento de suprimirla a tiros, incluyendo a su hijo”, segun sefiala Dessau
(346).

Episodios de similar barbarie se repetian a lo largo de la obra de Mufioz, como en
“Oro, caballo y hombre”, donde ahora la victima seria un animal, obligado de la manera
mas inhumana a cruzar un lodazal con su pesada carga de oro a cuestas, episodio inspirado
en la muerte de Rodolfo Fierro.

Experiencias como éstas bien pudieron haber desencantado a Mufioz al punto de ya
no querer escribir ni sobre la Revolucion, ni sobre Villa, por lo menos durante algun
tiempo, y tomarse un respiro para indagar acerca de un presunto villano quien en
comparacion con el “Centauro del Norte”, podia ostentar vanidad, ambicion, zalameria,
oportunismo o despilfarro, pero no tal grado de crueldad.

Respecto a este posible desencanto hacia el movimiento revolucionario que pudo
haberse transferido a rechazo a escribir sobre estos temas, Conde (4) afirma que:

La lucha lo hizo simpatizar de inmediato con el movimiento armado por lo que
implicaba de reivindicacién social. Pero ya desde entonces, en sus notas periodisticas se
advertia cierto desencanto por el delirio destructivo que era inherente a la lucha. En realidad,
su obra es el resultado de la reflexion y el pesimismo ante esos hechos.

Relativo a estos rasgos en la personalidad del voluble militar, relata Mufioz (2003:
39-41) cdmo se rehusd a cumplir la orden de Iturbide de aprehender a Guadalupe Victoria,
peses a mediar su nombramiento como brigadier, cargo que desde hacia mucho esperaba:

Guadalupe Victoria, insurgente limpio de corazén, no esta conforme con sustituir el

virreinato por un régimen imperial, y decide “irse a vivir entre las fieras antes de ser ingrato y
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perjudicial para la patria.” Don Domingo Loaces trata de convencerlo, pues Victoria es amado
en Veracruz, cuenta con opinion y mucho podria significar su distanciamiento. Pero nada se
obtiene de él y un dia desaparece: se ha ido a las cuevas donde vivi6 oculto antes de que se
lograra la independencia.

Loaces aboga ante Iturbide para que no se hostilice al decepcionado insurgente. Invoca
“la grandeza de alma con que ha dotado a V. A. la naturaleza”. Pero el regente no tiene la
grandeza de alma. La abstencion de Victoria en el imperio, es para €l un insulto personal, una
ofensa. Se siente el genio de la América del Septentrion, el indiscutible, el admirable. La sola
pasividad de los que valen algo, le encoleriza.

Entonces se acuerda de Antonio Lopez de Santa Anna, ese “ambicioso de gloria, con
una sed insaciable de distinguirse” y quien poco antes le habia ofrecido en una carta: Estoy
dispuesto a hacer gustoso cuanto V. A. me prevenga.” Es de Veracruz, ahi hizo la campaiia
final de independencia, conoce todas las sierras, todas las cafiadas, todas las cuevas. Puede
llegar hasta donde Victoria se oculte, ponerle la mano encima y castigarlo por haber desafiado
el gran poder del Imperio.

Iturbide dicta a su secretario, para Santa Anna, frases tan afectuosas como nunca le
habia dirigido. Comienza por ofrecerle que el cargo de brigadier le llegaria de un momento a
otro. Mas a la siguiente linea, impaciente, descubre rapidamente sus intenciones: “V. estd
bastante persuadido de que interesa a la tranquilidad y el bien de la patria, la aprehension de
Victoria, por lo cual digo con esta fecha al Sr. Loaces comisione para su persecucion a un jefe
de conocimientos en el pais y otras circunstancias, indicandole que puede ser V. y un oficial
que le acomparie, y en este caso, convendria que fuese el que entregara a V. esta carta. Nada
tengo que recomendar a V. la eficacia en el desempefio de esta comision; V. esta persuadido
del interés general que encierra y yo estoy demasiado satisfecho de los sentimientos de V. y de
su audacia, para dictar que sea bastante bien cumplida.”

¢Quién es el oficial que lleva la carta y que debe acompafiar a Santa Anna hasta que
don Guadalupe sea aprehendido? ¢Qué instrucciones verbales lleva del hombre implacable que
durante toda la guerra de independencia pase6 su crueldad por la Nueva Espafia? No se sabe.
Ni va a la persecucion ni se logra la captura.

Porque Santa Anna estima a Victoria. En la sima de su alma, donde la sinceridad
triunfa, comprende ser inferior al veterano insurgente, recto y leal, valiente, desinteresado. La
pretension de lturbide para que aquel oficial le acomparie en la persecucidn, le hace sospechar
algun designio oculto. El desea ardientemente ser brigadier y comprende que el regente le

pone como condicion la captura de Victoria. Ambiciona el gobierno de la provincia y la
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comandancia general. Pero ;tendria que ejecutar a Victoria por satisfacer a Iturbide, el que lo
desprecia, que lo busca y lo halaga sélo cuando lo necesita?

Domina su ambicion. Tiene un rasgo. No presentard a Victoria en holocausto, a
cambio del ascenso. No quiere subir sobre cadaveres de sus amigos. Y cuando Loaces le
comunica que debe ir a la costa de Sotavento, “en solicitud del profugo”, con aquel incognito
oficial y doscientos hombres de caballeria, Santa Anna declina y escribe a Iturbide: “Mi
desgracia me ha proporcionado contindien mis males con tanta fuerza que me hacen persuadir
dilatara mucho mi restablecimiento. Deseoso de corresponder a la distincion con que se me ha
honrado, consulté con el doctor Pérez, que me insiste, si podria emprender cualquier
movimiento, mas me lo prohibid en absoluto.” Y “para que cualquier movimiento no se atrase”
propone que vaya otro a dirigirlo. Todavia es un apasionado subdito, pero ya no ama mucho.

Y se pasea, perfectamente sano, por las calles del puerto. (39-41)

Es notable como a pesar de que Mufioz se enfoca en la admiracion de Santa Anna
por Guadalupe Victoria y en que, pese a su ambicion por el ascenso militar, “no quiere
subir sobre cadaveres de sus amigos”, tampoco deja de lado aspectos menos loables y si
mas arteros, como la desconfianza que le provoca la orden de ser acompafiado por un
militar que no conoce y bajo las 6rdenes del regente que se hizo célebre tanto por sus
victorias como por ser implacable. Alna a esto el resentimiento por su vanidad herida, pues
considera que abiertamente lo desprecia, pero lo convoca melosamente cuando necesita de
él.

Asi pues, Mufioz no deja escapar el hecho de la ambigliedad de Santa Anna, se
mantiene fiel a sus lealtades al mismo tiempo que toma revancha por su vanidad herida y
cuida de su integridad.

Con el tiempo esta obra, ha sido mas leida y mejor apreciada, como por hasta por
Juan Rulfo, quien en un texto poéstumo (La Jornada, 20 de noviembre de 2010), con motivo
del centenario de la Revolucién Mexicana, puede apreciarse que le atribuye originalidad,
calidad escritural y tintes novelesco que hacen de esta obra “un libro extraordinario”:

Escrita con originalidad, prepondera en ella el lenguaje satirico, el episodio farsa y
dentro de todo esto, la vida serena de Su Alteza Serenisima, envuelto en el ropaje de su
desfachatez y sus oscuras y personales ambiciones. [...]

Pero la verdad es que Santa-Anna existio y Mufloz, con los trazos de su buena calidad

de escritor, va forjando esta figura novelesca hasta darnos un libro extraordinario.
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Al contrario del resto de la obra de Mufioz, donde abunda el tema de la Revolucion,
este trabajo ambientado en el periodo independentista y el reformista, Juan Rulfo lo percibe
no sélo como al mismo nivel de calidad de sus mejores obras, sino también como
destacable.

Rulfo también comenta que: “La biografia de este infortunado rector de México,
infortunado para México, adquiere en la obra de Mufioz matices heroicos dentro de lo
grotesco.”

Para Juan Rulfo, esta obra no solo esta escrita “con los trazos de su buena calidad de
escritor”, que caracterizaba a Mufioz, ni se limita a la preponderancia de su lenguaje
satirico con el que narra, tanto los episodios de la vida del general Santa Anna, como sus
aspiraciones y ambiciones. El tono empleado da al libro, ese matiz de heroicidad dentro de
lo grotesco; muestra el contexto de un pais en formacion y convulso, sumido en rencillas de
poder y pobreza; se trata de una obra con una sinceridad que no puede sino dejar una
sensacion amarga:

Los tristes dias que vividé entonces nuestro pais, que mas que pais era un panino de
rencillas y de luchas mezquinas por mezquinos intereses, se reflejan en la biografia de Santa-
Anna que escribiera Mufioz, y que, al cabo, como toda buena obra, hecha con sinceridad, nos
deja un sabor amargo.

Nos amarga porque deseariamos que todo aquello no hubiera sucedido o no hubiera
tenido los resultados desastrosos que tanto error acumulado le produjo a México.

No obstante, esta sinceridad no interfiere en el desarrollo del personaje de Santa
Anna, que Mufioz deline6 tan equilibradamente entre indagaciones en las motivaciones del
general y su deber con la objetividad, segun Mario Puga (3):

En Santa Anna el autor ha logrado el equilibrio, entre el apasionado examen de su
personaje, desentrafiando las motivaciones profundas de su conducta, y un deber de
objetividad en el tratamiento del mismo. Es tan sustantivo este equilibrio que el lector se
sorprende a cada paso con la riqueza del personaje, sus contradictorias decisiones, ora movidas
por el oportunismo mas bajo, ora por extrafios y confusos impulsos patridticos.

Esta complejidad de la que dot6 Rafael F. Mufioz a Santa Anna, junto con la
fidelidad al personaje histérico y su contexto, a la que no deja tampoco de cefiirse, le

otorgan a esta biografia un tono novelesco.
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I11. Santa Anna. El dictador resplandeciente desde la historiografia

Anteriormente se establecio el contexto histérico y cultural de Rafael F. Mufioz y la
importancia de su obra en el marco de la narrativa mexicana y concretamente en lo
concerniente a la novela y cuento de la Revolucién.

Resalta luego una obra en la produccién de Mufioz que escapa a la tematica de la
Revolucién y es la biografia novelada de un personaje poco querido como fue el
expresidente y dictador mexicano Antonio LOpez de Santa Anna, personaje cuya
ignominia, como ya se menciond, posiblemente influyera en que esta obra fuera poco
popular.

Dejando de lado que esta obra se aparta del discurso literario de su contexto, queda
preguntarse: ¢En donde radica su importancia en la historiografia? ¢Es una biografia que
aporta a la historia de México? ¢Es una obra literaria que permite apreciar la percepcion
cultural de la época en que se escribio? ¢Permite entender la mentalidad de una generacion
0 solo de su autor? Para ello se analizard Santa Anna. El dictador resplandeciente segun
teorias historiogréaficas a las que podrian interesarle para confirmar o rechazar su aporte en

gste ambito.

I11.1. El dictador resplandeciente desde la Microhistoria

A diferencia de la Historia hasta entonces convencional, que registraba hechos de
gran magnitud como guerras, o la trascendencia de acciones de personajes relevantes como
reyes o gobernantes, la Microhistoria centra su atencion en acontecimientos y personas
menos relevantes, enjuiciados por brujeria, obreros, ejecuciones u otros hechos que no
tuvieron mayor repercusion pero que permiten dejar un registro del pensamiento de esa
época.

El exponente mas representativo de esta teoria historiografica es Carlo Ginzburg
(Turin, 1939) quien dice al respecto que:

Antes era valido acusar a quienes historiaban el pasado, de consignar Unicamente las
«gestas de los reyes». Hoy dia ya no lo es, pues cada vez se investiga mas sobre lo que ellos
callaron, expurgaron o simplemente ignoraron. «;Quién construyé Tebas de las siete puertas?»

[...] Las fuentes nada nos dicen de aquellos albaiiiles anénimos, pero la pregunta conserva

toda su carga. (Ginzburg 1999: 3)

91



La Microhistoria propone registrar a los subalternos, grupos minoritarios, obreros,
alfareros, o molineros, como en el caso del estudio que realiza Ginzburg en El queso y los
gusanos (3) donde “narra la historia de un molinero friulano —Domenico Scandella,
conocido como Menochio— muerto en la hoguera por orden del Santo Oficio tras una vida
transcurrida en el mas completo anonimato”.

La anterior referencia denota como la Microhistoria se empieza distanciar de ser la
mas adecuada para realizar un estudio o andlisis sobre Santa Anna. El dictador
resplandeciente, ya que, si bien aborda la vida y acciones realizadas de un militar — y
militante de diversos bandos — y no de un rey, si fue un dirigente nacional, presidente,
dictador, general y un agente de cambio para el México del siglo XIX.

Si bien la Microhistoria estudia individuos y en este caso podria ser util para
analizar la biografia de Santa Anna, se descarta por tratarse la obra de Mufioz, de un
presidente y dictador, ya que Ginzburg apunta que esta rama de la Historia se enfoca en
individuos pertenecientes a grupos subalternos, que distan mucho del caso del veracruzano.

Otro punto en contra para recurrir a la Microhistoria para analizar a Santa Anna, es
que las fuentes documentales empleadas para analizar a la cultura popular de las clases
subalternas son mayormente indirectas —orales o incluso arqueolédgicas—, mientras que las
utilizadas para investigar la cultura dominante o hegemonica estan mejor documentadas,
como apunta Ginzburg:

Aun hoy dia la cultura de las clases subalternas es una cultura oral en su mayor parte
(con mayor motivo en los siglos pasados). Pero esta claro: los historiadores no pueden entablar
dialogo con los campesinos del siglo (ademas, no sé si les entenderian). Por lo tanto, tienen
que echar XVI mano de fuentes escritas (y, eventualmente, de hallazgos arqueoldgicos)
doblemente indirectas: en tanto que escritas y en tanto que escritas por individuos vinculados
mas o menos abiertamente a la cultura dominante. Esto significa que las ideas, creencias y
esperanzas de los campesinos y artesanos del pasado nos llegan (cuando nos llegan) a través de
filtros intermedios y deformantes. (4)

En primera instancia, la biografia de Santa Anna implica el registro de hechos
concernientes a la historia de México y, por lo tanto, atafie a lo que Ginzburg denomina
historia de la “cultura dominante” (7) en contraposicion con la “cultura popular”. (8)

En segunda instancia porque el trabajo de investigacion que realiza Mufioz para

escribir su obra estuvo ampliamente documentado, basado en hasta 62 fuentes
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bibliogréaficas de primera y segunda mano, que incluye la autobiografia del dictador,
publicada como Mi vida militar y politica, asi como Historia de México, de Lucas Alaméan
(Guanajuato, 18 de octubre de 1872 — Ciudad de Meéxico, 2 de junio de 1853) y
Correspondencia, de Vicente Riva Palacio (Ciudad de México, 16 de octubre de 1832 —
Madrid 22 de noviembre de 1896), ambos contemporaneos de Santa Anna (Xalapa —
Enriquez, 21 de febrero de 1794 — Ciudad de México, 21 de junio de 1876), segun lo que
hace constar el autor en la bibliografia anexada a Santa Anna. El dictador resplandeciente.
(Mufioz, 275, 276)

I11.11. El dictador resplandeciente desde la Metahistoria

La historiografia ha evolucionado a lo largo del tiempo, lo mismo que otras ciencias
y artes. Las formas de hacer historia en la antigtiedad no son las mismas que actualmente,
asi como los estilos narrativos de antafio difieren de los actuales; por lo que Hayden White
afirma que: “el surgimiento y desarrollo de la conciencia historica, que va unido a un
surgimiento y desarrollo paralelo de la capacidad narrativa” (White, 1992: 29) y las formas
de hacer historia actuales son predominantemente narrativas, es decir que emplean como
método el discurso narrativo, por lo que: “En los afios setenta, el filosofo de la historia
Hayden White afirmard que todo escrito historiografico es, en parte, un constructo
literario.” (Castany, 2009: 43), ya que, “segun White, los historiadores suelen ignorar o
reprimir la conciencia de que la realidad historica es construida bajo la forma de la
narracion” (Castany, 43).

Pero no todo discurso narrativo tiene que forzosamente ser historia, aunque haya
hechos historicos que contextualicen la historia, por lo que White distingue que: “La
historia, pues, pertenece a la categoria de lo que pueden denominarse «el discurso de lo
real», frente al «discurso de lo imaginario» o el «discurso del deseo».” (35)

El empleo del discurso narrativo como forma de hacer historia, “surge del deseo de
que los acontecimientos reales revelen la coherencia, integridad, plenitud y cierre de una
imagen de la vida que es y solo puede ser imaginaria.” (White, 38) Esto porque “para
White, la realidad historica es una de masa de sucesos infinitos y desordenados cuya

naturaleza cadtica es violentada por la linealidad de nuestro lenguaje y las estructuras”

93



(Castany, 45), o, dicho de otra forma: “la Historia es una especie de materia prima que
modelamos o informamos en esquemas narrativos basicos. (Castany, 45)

Para que estos hechos tengan coherencia, el historiador debe hacer elecciones, como
dice Castany: “todo historiador realiza necesariamente elecciones narrativas que
determinan enormemente el modo en que informa la Historia.” (45).

Para empezar, el investigador “debe escoger el tipo de personajes cuya historia va a narrar.”
(Castany, 45) y “Otro tipo de eleccidn que el historiador esta obligado a realizar consiste en
decidir cuéles son sucesos dignos de ser relatados.” (Castany, 45)

Estos acontecimientos “dignos de ser relatados”, deben tener, ademas:

La capacidad de concebir un conjunto de acontecimientos como pertenecientes al
mismo orden de significacion exige algun principio metafisico por el que traducir la diferencia
en semejanza. En otras palabras, exigen un «tema» comuln a todos los referentes de las
diversas frases que registran la realidad de los hechos. (White, 30)

Las elecciones que el historiador realiza para basar en ellas su discurso narrativo
asemejan bastante a las que hace el escritor de historias de ficcion.

Sin embargo, en el &mbito de los estudios histéricos, la narrativa no ha solido ser
considerada ni como producto de una teoria ni como la base de un método, sino mas bien
como una forma de discurso que puede o no utilizarse para la representacion de los
acontecimientos histdricos, en funcion de si el objetivo primario es describir una situacion,
analizar un procedo histérico o bien contar una historia. (White, 42)

Lo anterior refuerza la idea de que: “lo que distingue a las historias «historicas» de
las «Accionales» es ante todo su contenido, en vez de su forma” (White, 42).

Para Barthes, no era accidental que el «realismo» de la novela del siglo xix y la
«objetividad» de la historiografia del siglo XIX se hubiese desarrollado pied-a-pied. Lo que
tenian en comin era la dependencia de un modo de discurso especificamente narrativo, cuyo
principal objetivo era reemplazar subrepticiamente un contenido conceptual (un significado)
por un referente que pretendian simplemente describir. [...] Este pasaje se refiere a la narrativa
en general, pero los principios enunciados eran también extensibles a la narrativa historica.
(White, 55)

La necesidad de realizar la eleccion de personajes y sucesos “dignos de ser

relatados” en un orden de significacion que determinen un tema, le otorga a esta forma de
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hacer historia, un sentido de unidad con inicio, desarrollo y conclusion, que en la crénica
tradicional no se percibe.

Esta cualidad difiere de formas anteriores de hacer historia como lo es la cronica,
que: “no posee ninguna de las caracteristicas que normalmente atribuimos a un relato: no
hay un tema central, ni un comienzo bien diferenciado, una mitad y un final, una peripeteia
0 una voz narrativa identificable.” (White, 22)

Si bien la cronica tiene una continuidad cronoldgica de los hechos:

Los anales no tienen conclusion; simplemente terminan. [...] Cierto es que la
continuacion de la lista de afios al final del relato sugiere una continuacién de la serie hasta el
infinito, 0 mas bien hasta la Segunda Venida. Pero no hay una conclusién del relato. ;Cémo
podria haberla, al no haber un tema central acerca del cual pudiese narrarse una historia?
(White, 24)

En conclusion, para White: “La narrativa historica, frente a la cronica, nos revela un
mundo supuestamente «finito», acabado, concluso”. (35)

El investigador que recurre al discurso narrativo como forma de historiar, elige
personajes, hechos relevantes que coinciden en significacion, de modo que, “al contar una
historia, el historiador necesariamente revela una trama” (White, 70)

Pero el discurso narrativo es mas que una forma de historiar que no difiere de la
novela realista mas que en si su contenido es real o ficticio, “la narrativa es mas que un
modo de explicacion, mas que un codigo, y mucho mas que un vehiculo para transmitir
informacion.” [...] “Es un medio de simbolizar los acontecimientos sin el cual no podria
indicarse su historicidad.” (White, 70)

Con el discurso narrativo el historiador no sélo proporciona informacion sobre un
pasaje historico, narra una historia real con cierre redondo que contiene una trama y un
significado, en donde se encuentra su importancia y trascendencia en la historiografia.
Como apunta White:

Lo que subsiste una vez explicados los acontecimientos es tanto histérico como
significativo en la medida en que pueda ser comprendido. Y este recuerdo es comprensible en

tanto en cuanto pueda «captarse» en una simbolizacion, es decir, pueda mostrarse que tiene el

tipo de significacion con el que las tramas dotan a los relatos.
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Es el éxito de la narrativa en la revelacion del significado, coherencia o significacion
de los acontecimientos lo que atestigua la legitimidad de su practica en la historiografia.
(White, 71)

Asi pues, el valor de la narrativa para representar la historia se encuentra en su
capacidad de revelar un significado a través de una trama cerrada, por lo cual, mas que una
forma, es un método de analisis, como comenta Castany:

White desarroll6 una nueva metodologia de analisis historico consistente en la
deteccion y estudio de los elementos literarios (“personajes”, “argumentos”, “estilos”,
“géneros” o ‘“conceptos poéticos”) implicitos en el seno de todo escrito historiografico.
(Castany, 43)

¢Puede este método aplicarse para analizar el libro de Rafael F. Mufioz? Tomandose
como biografia de Santa Anna, el contenido del libro es esencialmente historico. Tiene
como personaje central al dictador y narra los acontecimientos en torno a él, el autor elige
los hechos mas trascendentes en la vida de su personaje y en la historia, son narrados con
orden cronologico que dan continuidad al discurso, el tema es la vida del ex presidente, por
lo que, al tener su vida, principio y fin, es decir, es finito, concluso; él género es dramatico,
pues narra vicisitudes que abarcan victorias y derrotas bélicas, ascenso y descenso de los
personajes y cambios repentinos en la fortuna de los personajes.

Explica la realidad de un México convulso y caotico politica y econdmicamente, la
presencia de personajes heroicos que con sus hazafias persiguen fines egoistas de gloria o
fortuna, como el mismo protagonista, o desinteresados que se preocupan Unicamente por
sus compatriotas, siendo el caso de Guadalupe Victoria, en tanto hay otros mas mezquinos,
que desde un escritorio pretenden mover los hilos del destino de una nacion, que son los
congresistas.

A través de la biografia de Santa Anna, se expone un periodo en el que la
desigualdad social de México era notoria: mientras en el puerto de Veracruz es facil ver
comerciantes y sirvientes, el cortejo del emperador Agustin | de Iturbide entra con gran
pompa a la ciudad donde lo espera el protagonista de la obra.

Tampoco pasa desapercibido el constante asedio del que fue victima el pais, unas
veces por parte de los espafioles, quienes no querian aceptar la independencia de México;
otras, por invasores franceses o estadounidenses oportunistas a quienes no pasod

desapercibido el caos politico del pais.
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Pero, sobre todo, queda expuesto cdmo el destino de México caia en las manos de
unos pocos, cuyas acciones significaron las pérdidas mas dramaéticas: las bajas en el ejército
nacional en ambos bandos (realistas e insurgentes), la pobreza en la que se sumia sin
descanso los campesinos y la pérdida de territorio nacional.

Aungue lo que se narra son acontecimientos reales y actlan personajes de cuya
existencia se tiene constancia, el estilo empleado por el autor pone en duda si el contenido
es completamente historico o hay también ficcion, no por las licencias narrativas que se
toma el autor en pasajes descriptivos, sino porque desde su posicién de narrador
omnisciente detalla momentos dificiles de conocer, como el calor que hace en un lugar, el
orden de los movimientos del personaje principal ubicado en una escena, 0 mas
audazmente, el pensamiento del emperador.

Por ello, la biografia de Santa Anna y los acontecimientos circundantes que se
narran en el libro, pueden ser analizados segun el método propuesto por Hayden White, con

las reservas de si el estilo empleado por el autor se excede en sus competencias.

I11.111. El dictador resplandeciente desde la Historia de las Mentalidades

La Historia de las Mentalidades es preminentemente social, pero no por ello se
apoya unicamente en la Historia Social, lo hace en otras escuelas de la historiografia y hasta
en ciencias hermanas como la economia, sociologia, etnologia o antropologia. Como
explica Le Goff:

Préximo al etndlogo, el historiador de las mentalidades tiene que doblarse también de
socidlogo. Su objeto, de buenas a primeras, es lo colectivo. La mentalidad de un individuo
historico siquiera fuese la de un gran hombre, es justamente lo que tiene en comun con otros
hombres de su tiempo. (1987: 83)

Asi pues, analizar la mentalidad de un hombre s6lo sera relevante por cuanto asi se
explique la conducta del colectivo, caso similar podria ser como a traves del pensamiento
de Menochio, el molinero acusado de brujeria del que habla Ginzburg en El queso y los
gusanos, se entiende a las clases subalternas de su época.

Es por eso que: “El historiador de las mentalidades se encuentra de forma particular
con el psicologo social. Las nociones de conducta o de actitud son para uno y otro

esenciales.” (84)
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Pero como ya se dijo antes, el cardcter de la Historia de las Mentalidades es
fluctuante:

Hombre de oficio, el historiador busca primero sus materiales. ;Donde estan los de la
historia de las mentalidades? Hacer historia de las mentalidades es, ante todo, operar una cierta
lectura de un documento, sea cual sea. (Le Goff, 91)

Pero si bien puede apoyarse en casi cualquier material, “la historia de las
mentalidades tiene sus fuentes privilegiadas, las que, mas y mejor que otras, introducen a la
psicologia colectiva de las sociedades.” (92)

No sélo las ciencias que estudian la conducta de las masas, como la sociologia o
psicologia social son las méas recurrentes para desarrollar la mentalidad de una sociedad en
determinada época, las artes también son particularmente Utiles. Por ello:

Otra categoria de fuentes privilegiadas para la historia de las mentalidades, la
constituyen los documentos literarios y artisticos. Historia, no de los fendmenos «objetivos»,
sino de la representacion de estos fendmenos, la historia de las mentalidades se alimenta
naturalmente de los documentos de lo imaginario. (Le Goff, 92, 93)

Si bien llega a recurrir a material tangible, como cuando se apoya en ciencias como
la antropologia o la arqueologia, “La historia aun balbuciente de las mentalidades se apega
a abstracciones apenas mas concretas”. (Le Goff, 94)

Esta variedad de posibilidades permite apoyarse en casi cualquier disciplina o
ciencia, pero también significa que tiene un caracter mas interpretativo que concreto. Y este
no es el tnico inconveniente que se le presenta a la Historia de las Mentalidades, pues, “La
coexistencia de varias mentalidades en una misma época y en un mismo espiritu es uno de
los datos delicados, pero esenciales, de la historia de las mentalidades.” (94, 95)

Otro obstaculo igualmente dificil de flanquear es la “delicada es la captacion de las
transformaciones de las mentalidades. (Cuando se deshace una mentalidad, cuando aparece
otra?” (Le Goff, 95)

A esto todavia se puede afiadir que “La historia de las mentalidades tiene que
distinguirse de la historia de las ideas contra la cual también en parte naci6. No son las
ideas de santo Tomas de Aquino o de san Buenaventura las que dirigieron los espiritus a
partir del siglo xiii” (Le Goft, 95)

En virtud del objeto de estudio de la Historia de las Mentalidades y de que puede

apoyarse practicamente en cualquier material, especialmente el arte y la literatura, seria
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factible considerar que, para entender la mentalidad de la época posrevolucionaria en
Mexico, puede recurrirse a la literatura de la Revolucién, incluso, més puntualmente, a
Rafael F. Mufioz, por ser uno de sus exponentes.

Sin embargo, la obra que se pretende analizar dista mucho de tocar el tema
preponderante de la época, siendo este uno de los casos en donde en un mismo periodo de
tiempo, convergen mas de una mentalidad.

Por otro lado, si persistiera en la intencion de recurrir a la biografia sobre Santa
Anna, ya no como material para comprender la posrevolucion, si no a Mufioz, como el
prototipo del mexicano de su época, este propdsito también carece de validez en virtud de
que este es uno de esos casos en los que, como santo Tomas de Aquino, sus ideas no
dirigieron las ideas de su tiempo, pues el libro que escribié sobre el dictador, con esfuerzo
pudo publicarse en México hasta su segunda edicion.

Por lo tanto, la Historia de las Mentalidades no puede encontrar suficiente apoyo en
la biografia sobre Santa Anna, para comprender la conducta o pensamiento de las masas
durante el tiempo en el que se escribid la obra, ésta no define o explica a la sociedad de su

época.

I11.VI1. El dictador resplandeciente desde la Historia Cultural

La definicidn de cultura es amplia y cambiante, lo que ahora se entiende por cultura
en Occidente, no es lo mismo que se entendia en la Edad Media, mucho menos en la
Antigiiedad. Tampoco es el mismo concepto que en Oriente.

Si no hay un consenso general sobre lo que es cultura y lo que abarca, su estudio por
parte de la Historia Cultural no ofrece mas claridad, sus alcances son igual de amplios y
con tantas variantes como autores en cada época. Al respecto, Burke sefiala que:

No hay mas acuerdo sobre lo que constituye la historia cultural que sobre lo que
constituye la cultura. Hace mas de cuarenta afios, dos estudiosos norteamericanos se
propusieron registrar las variaciones en el uso de ese término en inglés y reunieron mas de
diferentes. doscientas definiciones Si se tomaran en cuenta otras lenguas y las Gltimas décadas

serfa facil reunir muchas més. (Burke, 2000: 15)
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Burke parece insinuar que, si se elige cualquier objeto de estudio y se analiza en
retroceso, los resultados se multiplicaran exponencialmente casi hasta el infinito, o hasta
donde se tiene memoria en el tiempo.

Si en este caso, la lengua puede estudiarse hasta tiempos tan remotos, también ha
sido analizada o por lo menos se ha llevado un registro de su evolucion, aunque el término
de la Historia Cultural parezca tan reciente:

No somos los primeros en darnos cuenta de que la cultura, en nuestra concepcion
actual, tiene historia. El término «historia cultural» se remonta a finales del siglo XVIII, al
menos en aleman. (Burke, 16)

Aunque las primeras nociones de Historia Cultural se registren hace unos pocos
siglos, Burke advierte que: “La idea de que la literatura, la filosofia y las artes tienen
historia es mucho mas antigua.” (16)

Y detalla que:

Como muy bien sabian los humanistas, en Grecia y Roma ya se afirmaba que el
lenguaje tiene una historia, que la filosofia y los géneros literarios tienen una historia y que la
vida humana cambia en virtud de una serie de invenciones. (Burke, 17)

Y aunque en la Grecia clasica ya se contemplaba que el lenguaje cambiaba de
manera paulatina, no tuvieron la oportunidad de atestiguar cambios méas abruptos, como si
paso durante la expansion de otras civilizaciones:

No obstante, los humanistas podian contar una historia mas azarosa de la lengua y la
literatura que sus modelos antiguos. Una historia de invasiones barbaras y de la consiguiente
decadencia y extincion del latin clasico, seguida de la recuperacion (Burke, 18)

Las declinaciones en el latin fueron entonces materia de estudio por parte de los
latinistas que debatian sobre sus méritos, como sefiala Burke:

En los siglos XV y XVI, los debates sobre los méritos relativos del latin y del italiano
como lenguas literarias y la forma del italiano que debia usarse motivaron la investigacion de
la historia de la lengua por parte de Leonardo Bruni, Flavio Biondo y otros. (18)

La historia de la lengua latina continué desarrollandose a la par de su evolucion,
hasta que sus clasificaciones se fueron complejizando, como apunta Burke:

A comienzos del siglo XVI, el cardenal humanista Adriano Castellesi escribié una
historia del latin, De sermone latino (1516), dividida en cuatro periodos: «muy antiguo,

«antiguo», «perfecto» (la época de Cicerén) e «imperfecto» (desde entonces). (18)
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Como el expansionismo no se limitd hacia tierras italianas, si no que se extendia
hacia otras regiones, incluidas lo que hoy son Francia y Gran Bretafia, los humanistas en
dichas tierras, hicieron lo propio:

Los humanistas del norte, imitadores y rivales de sus predecesores italianos, ampliaron
la historia llamando la atencidn sobre el desarrollo literario y lingistico en sus propios paises.
[...] Sobre esta base, una serie de estudiosos del siglo XVIII escribieron voluminosas historias
de las literaturas nacionales, especialmente de la francesa (un equipo de monjes benedictinos
dirigido por Rivet de la Grange) y de la italiana (compilada por Girolamo Tiraboschi). [...] En
Inglaterra se estaban llevando a cabo proyectos similares. Alexander Pope presentd un «plan
de la historia de la poesfa inglesa». (Burke, 19)

Y no conformandose con salvaguardar la genealogia de sus lenguas, extendieron su
trabajo a registrar la evolucion de la literatura, en la que pusieron el cuidado de hacerlo
segun los incipientes generos, lo que dio como resultado una de las primeras formas de
Historia Cultural en la antigiedad. Como sefiala Burke:

También se escribieron monografias sobre la historia de determinados géneros
literarios. El erudito protestante francés Isaac Casaubon publico un estudio de la satira griega
en 1605. [...] Asimismo, el auge de la novela en los siglos XVII y XVIII fue acompafado de
la investigacion de sus origenes orientales y medievales realizada por el obispo poligrafo
Pierre-Daniel Huet, en su Lettre sur j'origine des romans (1669), y de la digresion «On the
Origin of Romantic Fiction in Europe» (20)

Y afiade que:

No es sorprendente gue los hombres de letras prestaran atencion a la historia de la
literatura. El arte no era un tema de investigacion tan evidente para los historiadores, incluso
en el Renacimiento. (Burke, 20)

No obstante, ni los latinistas, ni los primeros humanistas, atn ni siquiera los eruditos
del Renacimiento, ninguno era historiados de arte, literatura o novelas, ellos se limitaron ha
realizar una Historia Cultura, asi pues, el papel del historiador cultural no es el de critico de
arte, su tarea es hacer historia de la cultura y dejar dicho conocimiento a los futuros
historiadores y facilitar la comprension de las transiciones culturales.

Ni entonces ni ahora es el papel del historiador cultural es ser experto en poesia o

pintura, su labor es otra, que Serna y Pons describen de la siguiente manera:
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No son expertos en literatura o en arte, en realidad: no son historiadores de las novelas
o de la pintura. Esa especializacion la dejan para los investigadores que cultivan esos
dominios. De hecho, lo que hacen es integrar esos documentos en el marco de referencias y de
evidencias al que pertenecen, apreciando su materialidad y los efectos que tuvieron o tendran
después de su produccion y primera recepcion. (Serna y Pons, 2013: 13)

Esta Historia Cultural conocida como tal desde finales del siglo XVIII pero que
tiene antecedentes desde la Grecia clasica a través del Ars Poética de Aristételes, no dejo
de avanzar, aunque fuera a la sombra de otras formas de hacer historia.

Lo que inici6 con un tratado sobre poética, comedia, épica, tragedia y otros
incipientes géneros literarios, experimentd su primer auge con las etimologias y a partir de
ahi, la historia de la literatura se ha diversificado en incontables y diversos estudios, tales
como literatura medieval, gauchesca, modernista, feminista y de la Revolucion, por citar
algunas.

Con exponentes que van desde el propio Aristoteles, ya mencionado, o Benedetto
Croce, hasta los mas contemporaneos y conocidos como Justo Serna, José Luis Martinez
que se avoco principalmente a la literatura mexicana del siglo XX o Guillermo Sheridan,
que se especializo en los Contemporaneos.

Ahora toca la pregunta: ;Podria la Historia Cultural, hacer objeto de su estudio a la
biografia que Rafael F. Mufioz hizo sobre Santa Anna? O también: ;Santa Anna. El
dictador resplandeciente, tiene algin valor para esta forma de hacer historia?

A lo largo del primer capitulo de la presente investigacion, se hizo un repaso sobre
las corrientes literarias que precedieron a la obra de Mufioz, asi como de las que influyeron
en él, luego tocd el turno de analizar aquella en la que incursiono el autor, algunas de sus
otras obras y esta determinacion del contexto cultural y mas concretamente literario, es
precisamente hacer historia cultural.

La novela de la Revolucion, que como ya se dijo en el capitulo uno, abarcé tambien
el cuento, razon por la cual también se le llama narrativa o, mas ampliamente, literatura de
la Revolucion.

Esta literatura ha sido estudiada por historiadores nacionales como José Luis
Martinez, cuyo interés no fue excluyente de otras corrientes contemporaneas; Antonio
Castro Leal, que se enfoc6 en la novela de la Revolucion; o Rafael Olea Franco,

especializado en Jorge Luis Borges, asi como en los la literatura de los siglos XIX y XX.
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Pero también llamé la atencion de extranjeros, como Adalbert Dessau (Heintrop,
Alemania, 15 de marzo de 1928 — Rostock, Alemania, 20 de octubre de 1984), que realiza
uno de los estudios mas completos —y con mayor divulgacién en lengua no hispana— de la
novela de Revolucion, al incluir aspectos como marco social, ideoldgico y literario, inicio,
auge y fin del ciclo revolucionario, sus derivaciones como la que él considero novela
posrevolucionaria y la problematizacién de la novela con relacion al movimiento armado.

La narrativa de la Revolucién fue tan llamativa a estudiosos extranjeros, que el
primer estudio general aparecio en 1935 en Estados Unidos en un volumen sobre México, y
es en este pais vecino, donde mas estudios se han publicado sobre el tema. (Dessau, 19)

Un pionero en el estudio de la novela de la Revolucién fue precisamente un
estadounidense: Ernest Richard Moore, “cuyos breves articulos, en forma de apuntes,
contienen innumerables observaciones que llegan al nicleo mismo de cada problema”
(Dessau, 19, 20)

También fue importante el aporte de F. Rand Morton, cuya obra, Los novelistas de
la Revolucion mexicana, ofrece un panorama general y figura entre los mas conocidos,
divulgados y extensos. (Dassau, 20, 21) Aun ahora el interés de los estadounidenses por
esta novela, continla, pues:

Numerosas tesis para doctorado o maestria en artes, presentadas en las universidades de

EE. UU., se han referido a algin autor en particular o a temas generales; pero en su mayoria
quedaron sin imprimirse. Varias aparecieron compendiadas. (Dessau, 20)

También surgié interés desde Alemania, donde Hellmuth Petriconi, en su libro
Novelas Hispano-Americanas del presente, contribuye con informacion puntual sobre la
vida y obra de los pocos autores que hasta entonces habian sido traducidos al aleméan. Entre
ellos figuraron: Mariano Azuela, Martin Luis Guzman, Gregorio Lopez y Fuentes y Rafael
F. Mufioz. (Dessau, 20)

De acuerdo a lo anterior, Rafael F. Mufioz fue de los primeros y pocos autores de la
novela de la Revolucion cuyas obras fueron traducidas al aleman, situacion que le trajo
COmo consecuencia un temprano reconocimiento internacional; si éste fue meritorio o
fortuito, es un tema que se desarrollara en breve.

Otro andlisis llevado a cabo en Alemania y mas completo, fue realizado por Helmut

Stephan, quien, en una disertacion efectuada en 1951, puntualizd con minucia “autores y
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obras, y se esforzd por analizarlos dentro del contexto social, ideoldgico y literario de la
época”. (Dessau, 21)

Resultado de este analisis, en 1961 publico el articulo: “El problema del realismo en
las novelas de Mariano Azuela y la cuestion de la originalidad de la literatura mexicana”,
donde indaga en “algunas particularidades de la novela de la Revolucion Mexicana (Sic) y
de su tradicion literaria, en relacion con el desarrollo de la sociedad mexicana”. (Dessau,
21)

También en Rusia se interesaron en la novela de la Revolucion. En 1960 el Instituto
Gorki de Literatura Universal de Moscu, estuvo a cargo de la publicacion de una coleccion
breve de estudios sobre la novela realista mexicana del siglo XX. (Dessau, 21)

En esta publicacion, “Cada colaborador, desde el punto de vista marxista, examina
algunos aspectos de la novela de la Revolucion y hace profundos analisis de una serie de
obras” (Dessau, 21)

También en Rusia, pero en 1964, “en el libro de Vera N. Kuteischikova, acerca de la
novela latinoamericana del siglo XX, aparecié un articulo sobre Los de abajo, de Mariano
Azuela” (Dessau, 21)

Estos primeros avances en el estudio de la novela de la Revolucién, se
caracterizaron por definirla, es decir, qué proponia, de dénde venia; luego, describirla,
especificar sus caracteristicas, tema, personajes, escenarios; conocer a Sus autores y
biografiarlos concisamente y analizar las caracteristicas de sus obras.

Mas complejas fueron otras investigaciones que optaron por analizar las obras desde
otras perspectivas ademas de la literaria: sociales, politicas o incluso filosoficas. Esto es
importante porque establece nuevas pautas en el campo del estudio literario. Dessau
comenta al respecto que:

Al lado de la bibliografia de Moore, la mas extensa de su tiempo, hay bibliografias de
ciertos autores en particular, que no sélo contienen las obras de los escritores sino abundantes
trabajos de critica. Los estudios realizados hasta ahora también han establecido los requisitos
indispensables para el analisis cientifico de la novela de la Revolucion. Pero este andlisis aun
esta en sus primeros balbuceos. (Dessau, 22)

Autores que fueron los primeros en avanzar por el camino de la critica y el analisis,
fueron los latinoamericanos José Luis Martinez, Arturo Torres-Rioseco y Manuel Pedro

Gonzélez; el estadounidense Ernest Richard Moore, el aleman Helmut Stephen y las
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publicaciones rusas, compiladas por el Instituto Gorki de Literatura Universal de Moscu.
(Dessau, 21, 22)

El momento histérico en que se desarrolld la novela de la Revolucion, sus
caracteristicas, autores y relacion con el movimiento armado ya se expusieron en el primer
capitulo; de sus alcances para ser analizada bajo otras perspectivas, se acaba de indicar.

Como el levantamiento armado a raiz del cual se desarrolld, la novela de la
Revolucion significo un periodo en la historia de México, pero, sobre todo, en la historia de
la literatura del pais; no es casual que forme parte de los contenidos teméticos de la
educacion publica o privada, ya sea desde la perspectiva histérica o literaria, relacionada o
incluida en temas como historia de la literatura, literatura mexicana o literatura mexicana
del siglo XX.

Se acaba de establecer que no solo es pertinente que la novela de la Revolucion sea
estudiada por la Historia Cultural, si no que ya se han realizado y que incluso se estudia
desde hace tiempo en cursos de educacion media y superior en materia de historia de la
literatura, aunque, tambien ya se vio que puede ser estudiada desde otras perspectivas
ajenas a la literatura y la historia.

Lo que sigue es responder a la pregunta de si, concretamente la biografia que
Mufioz hace de Santa Anna seria importante para la Historia Cultural y cual seria su valor.
Al hacer historia de la literatura, es imprescindible considerar la novela de la Revolucién y
es imposible dejar de lado a sus autores, a Mufioz no solo lo han estudiado personajes como
Juan Rulfo, también en otros paises se ha analizado su aporte a la narrativa de la
Revolucion y por ende, a la historia de la literatura.

Como ya se comenté en el capitulo donde se detalla el contexto historico y cultural
de la novela de la Revolucion y de Mufioz, cada corriente o grupo literario tenia una
fisonomia propia y caracteristicas definidas en las que incurrian sus autores,
independientemente de sus estilos propios.

Los ateneistas no escribieron como los vanguardistas, ni los Contemporaneos como
los posmodernistas; asi, aunque compartié inspiracion e interés en la Revolucion con otros
autores de su tiempo, Mufioz tenia une estilo caracteristico que lo distinguié de otros

novelistas que incursionaron en la misma corriente narrativa.
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Del estilo de Mufioz ya se habl6 en el primer capitulo, desarroll6 una narrativa agil
y agridulce, que puede llevar al lector, de la indignacion a la pena y luego a una risa agria.
Los giros en las tramas son dramaticos, pero conmovedores.

Su estilo lo plasmé en su obra, que forma parte de la novela de la Revolucién, y es
también, parte de la historia de la literatura; primero porque lo desarroll6 en esa época y
segundo porque es parte esencial de obras fundamentales para la literatura de la
Revolucién.

En el primer capitulo también se discutié como en un mismo periodo de tiempo
pueden converger varias corrientes literarias y puede dificultarse delimitar los tiempos que
inicié una y surgio otra.

En la primera mitad del siglo XX, cuando surgi6 la novela de la Revolucion, las
diferencias con otras corrientes eran evidentes. Dificilmente se puede confundir un
manifiesto de Manuel Maples Arce con un ensayo de alguno de los hermanos Henriquez
Urefia 0o de Salvador Novo; incluso por mas que compartan algunas similitudes, es
improbable que se dé una confusion que ubique El diablo en México de Juan Diaz
Covarrubias como indigenista, o se pueda pensar en Clemencia de Ignacio Manuel
Altamirano como modernista.

Como ya se detallo en el primer capitulo, Mufioz se desarrolld personal, laboral y
culturalmente durante un periodo de revueltas y esto influyé en él en diversos &mbitos, pero
su faceta literaria fue casi totalmente modelada por los acontecimientos que sacudieron al
pais durante esos afios.

Mufoz cultivd la novela, pero también el cuento, género donde se sentia mas
cémodo; ademas de la crénica y la biografia, pero todo primordialmente con tematica de la
Revolucidn, excepto la biografia que hizo sobre Santa Anna.

En el segundo capitulo de esta investigacion, se detallan los contratiempos que
dificultaron su publicacién, los pormenores de su historia editorial, se aclara cuantas
ediciones diferentes hay y se puntualiza en qué se distinguen, se comenta la recepcion que
tuvo la obra y se analiza su estilo literario.

Mufoz tenia un estilo muy definido y caracteristico, como ya se ha comentado,
mismo que se aprecia a lo largo de toda su obra y Santa Anna. El dictador resplandeciente

no es una excepcion.
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Queda claro que este libro es la biografia del expresidente y dictador mexicano que
estuvo ocupd la presidencia nacional en mas de 30 ocasiones; su contexto se ubica entre el
final de la guerra de Independencia y el periodo juarista.

No trata sobre la Revolucion, pero el estilo de Mufioz se identifica tan facilmente
como en cualquiera del resto de sus obras. Los acontecimientos trascurren con rapidez y
fluidez, se narran concisamente y en partes se distingue un tono suave de ironia.

En la biografia, los caprichos de Arredondo en el cuartel divierten igual que indigna
cémo abusa de su poder para ensafiarse con hombre a su cargo, como en uno de sus
cuentos, “Oro, caballo y hombre”, la tozudez del revolucionario que se obstina en que su
caballo cruce por agua peligrosa aun contra todo prondéstico y sentido comuin, causa
sorpresa, risa la torpeza y terquedad del hombre, luego molestia, incredulidad, alarma,
impotencia y una amarga resignacion.

Afirmar que la obra forma parte de la historia de la novela de la Revolucion con
base en que su autor formo parte de los escritores que la cultivaron, es por lo menos,
dudoso; pero hacerlo con justificacion en que su estilo narrativo es propio de esa corriente y
que su autor pertenece a la generacion que cred esa novela, ya es debatible.

Tenemos unos pocos casos similares, uno es el de los Contemporaneos, que
comentaban que, dada la diversidad de intereses literarios y estilos, hubiera sido posible su
conformacion como grupo. Respecto a la fluctuacion en la némina del “Grupo sin grupo”,
Sheridan observa un hecho que no pasa desapercibido:

Diversos comentaristas han incluido en él o expulsado de él, por razones
invariablemente pertinentes y considerables, a Carlos Pellicer, Elias Nandino, Gerardo
Estrada, Enriqgue Munguia Jr., Celestino Gorostiza, Rubén Salazar Mallén, Ermilo Arbreu
Goémez [...], Ignacio Barajas Lozano, Anselmo Mena y muchos més. Hay quien, incluso,
llega sugerir que el mismo Mariano Azuela, a pesar de la traba generacional, por compartir
el espiritu riguroso y las paginas de las revistas del grupo, deberia quedar incluido.
(Sheridan, 17)

El otro caso es Jorge lIbargiiengoitia, que cultivd una variedad de géneros que
incluyeron la novela, cuento y ensayo. Su obra comprendié también la novela historica, que
es la que lo introduce en la presente discusidn. A este género pertenecen Los relampagos de

agosto, Maten al ledn y Los pasos de Lopez. Ambientadas en el contexto de la guerra de
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Independencia, son narradas con un estilo muy propio suyo, en el que recurre a la parodia,
la sétira y hasta el humor negro, para contribuir a la desmitificacion de la sacralidad de la
que se ha dotado a la historia de México.

Estas caracteristicas lo distancian de los biografos de la época a la que se refiere.
Mufioz, por su parte, también dista mucho de los historiadores que vivieron a principios del
siglo XVI1I.

Si pertenece 0 no, ya sea por temporalidad, por ser creacion de un novelista de la
Revolucién o porque generacionalmente su autor pertenece a este grupo, sigue siendo
discutible. Aun asi, lo que si se puede afirmar es que Santa Anna es importante para la
Historia Cultural.

Primero porque sin importar si pertenece o no a la novela de la Revolucién, si forma
parte de la literatura mexicana y, por ende, puede ser objeto de estudio de la historia de la
literatura.

Segundo porque para la historia es fundamental dejar registro de los sucesos mas
relevantes y la biografia que Mufioz hace es un avis rara en el contexto de la obra del autor,
y mas en el de la época en que fue creada, cuando imperaba la tematica de la Revolucion.
Trasciende también que el tema elegido sea un personaje relegado del discurso histérico
hegemonico, que no lo menciona como no sea para hacer objeto de criticas.

Lo que Mufoz ofrece en Santa Anna no es la redencion de un personaje largo
tiempo despreciado, ni pretende justificar sus decisiones. En cambio, presenta
acontecimientos histéricos vistos desde otra perspectiva, la del perdedor, como indicaba el
libro en el subtitulo de su primera edicion: “El que todo lo gan6 y todo lo perdi6¢”. Plantea
que en la historia real no hubo buenos ni malos, todos actuaron para garantizar sus propios
intereses, el bando en el que enlistaran a cada uno sera segun el discurso politico imperante.

Introduce sutilmente una desmitificacion de la historia y de sus héroes encumbrados
hasta casi la divinidad: la inestabilidad econdémica y desorganizacion politica
imposibilitaron la defensa del territorio nacional que no podia ser vigilado ni defendido, en
otras palabras, la pérdida de alrededor de la mitad de México era inevitable, y ni Santa
Anna, de quien Mufioz dice que “ganaba todas las batallas, pero perdia la guerra” y la gente

opinaba que una batalla que no pudiera ganar él, era porque nadie mas podria.
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Héroes nacionales como Agustin de lturbide, que firmé el Plan de Ayala, en el que
se legalizaba la Independencia, o el primer presidente del México independiente y
democratico son retratados con los rasgos humanos de la vanidad, envidia, zalameria, o
tibieza e incompetencia, mientras que otros como Guadalupe Victoria, de procedencia
campesina, casi siempre descrito como andrajoso y mal aumentado, y cuya tactica principal
de ataque era la guerrilla, es objeto de respeto del protagonista por su compromiso con una
causa y nulidad de interés propios.

El propio Santa Anna, como el subtitulo de esta edicion indica, “El dictador
resplandeciente”, presenta rasgos como el oportunismo, astucia, ambicion y deslealtad,
mismos que lo llevan a ocupar tantas veces la presidencia de la Repulblica; pero ain en su
papel de dictador intermitente, tributos como la empatia con los enemigos, en quienes no
quiso cumplir la orden de ejecutarlos; con los esclavos negros que liberd en su paso por el
norte en un intento de asegurarlo y su férrea intencion de siempre proporcionar a sus
subordinados, los suministros necesarios, aunque fuera so6lo por vanidad, aunado a su
fortuna siempre cambiante, parecian hacerlo resplandecer.

No importa quiénes contiendan ni qué peleen, los perdedores siempre van a ser los
soldados que mueren en el campo de batalla y las consecuencias corren a cargo del pueblo,
que siempre acaba con mas pobreza a cuestas. Este planteamiento también es presentado a
lo largo de su obra con tematica de la Revolucion.

Desde el tema y protagonista elegido, hasta las escenas descritas y los
planteamientos que acaban de comentarse, hacen de Santa Anna. El dictador
resplandeciente, una obra mas que biografica, contestataria, transgresora y sobre todo

reflexiva que resulta imperdible para el historiador literario y cultural.
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Conclusiones

Desde que la historia empezd a diversificar sus objetos de estudio y metodologia, a
contemplar la factibilidad de apoyarse en otras ciencias para alcanzar sus objetivos,
reflexionar acerca de las fuentes que podria 0 no consultar y su fiabilidad, asi como a
cuestionarse a si misma, allanando caminos propios de la epistemologia, por ejemplo,
incremento su flexibilidad hacia temas que antes no se hubieran podido considerar como
dignos de ser estudiados por la historia.

La Historia Cultural ha estado presente desde la antigliedad y ha acompafiado al
hombre en su evolucion, siendo apenas notados, los copistas que transcribian complicados
acervos medievales para poder preservar el conocimiento de canciones o leyendas, o
anotando minuciosamente el resultado la mezcla de lenguas minoritarias, consecuencia de
que las tribus locales tuvieran que unirse para poder enfrentar al invasor. Y luego la
consecuencia de la asimilacion de la lengua extranjera por parte de la nativa.

Asi como es cambiante el caracter de la lengua, también lo es el concepto de
cultura, que se adapta paralelamente al desarrollo de las civilizaciones. Las etimologias
permitieron preservar la identidad cultural de los pueblos, pero pronto no fue suficiente y
fue necesario que la Historia Cultual hiciera a su vez otras historias.

La Historia del Arte y la Historia de la Literatura han sido fundamentales para
atestiguar la evolucion de la civilizacion. La nocion de belleza del Renacimiento
contemplaba atributos como la armonia, equilibrio y simetria, que representaban la
racionalidad y el florecimiento del pensamiento cientifico.

Principalmente a través del estudio que se hace de la arquitectura y pintura, la
historia del arte deja constancia del arte renacentista como representacion del jabilo por
una nueva era que deja atrds el largo oscurantismo del medievo y abre paso a la
investigacion y el descubrimiento cientifico, a la renovacion econémica donde nacia el
mercantilismo y el optimismo que ocasioné el surgimiento de una nueva clase social que
significé un cambio en el orden anterior, donde la aristocracia ya no ostentaba el poder
absoluto y la prosperidad podia ser alcanzada con mayor facilidad por el pueblo.

Este periodo, que fue considerado como un florecimiento de la humanidad, también
fue registrado por la historia de la literatura, que registr6 como los cantares de gesta y las

canciones provenzales interpretadas por juglares en las cortes reales sufrieron una eventual
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pérdida de popularidad porque sus temas eran el honor, la sacralidad del vasallaje y el amor
cortés, ya no representaban a lo que a sociedad renacentista aspiraba. Entonces gand terreno
una poesia que representaba el ideal del clasismo helénico.

Los célculos, la métrica y el sentido de la armonia y proporcién, se trasladaron a la
poesia del Renacimiento. Fueron apreciados los madrigales, composiciones liricas que
mezclaron versos heptasilabos y endecasilabos; y los sonetos, compuestos por 14 versos de
rima consonante, distribuidos en dos cuartetos y tres tercetos.

El teatro se revitalizé con la obra de Shakespeare, Lope de Vega y La Celestina, de
Fernando de Rojas. También se ubica en el Renacimiento el origen de la literatura
picaresca, con la aparicion del Lazarillo de Tormes.

Las historias del arte y la literatura han visto, recogido y analizado una increible
cantidad y variedad de manifestaciones, géneros, temas y corrientes en cada etapa de la
historia de la humanidad des entonces hasta el presente.

Santa Anna. El dictador resplandeciente es una obra representativa de su autor, que
a su vez es uno de los mas representativos novelistas de la Revolucion, corriente que dota
de México un signo de identidad semejante al de la literatura gauchesca o las vanguardias
para otros paises.

La narrativa de la Revolucidén posee rasgos muy particulares que la distinguen de
otras corrientes como el realismo, costumbrismo, naturalismo, indigenismo, novela, de
Tierra, o realismo critico; esto la hace atractiva a investigadores interesados en historia de
la literaria.

Pero su complejidad también podria generar interés en investigadores ajenos a la
historia literaria y cultural, con repercusion en otras disciplinas de indole destino, social,
econdémico o politico, tal vez.

Mufioz, ha sido estudiado en el contexto de la novela de la Revolucion, tal vez no lo
suficiente, pero podria ser analizado mas adelante bajo otra perspectiva, a través de sus
novelas o cuentos, donde mejor se aprecian sus caracteristicas y aportaciones a la literatura,
pero especialmente mediante el analisis la obra que resplandece en soledad frente a sus

otras creaciones: Santa Anna. El dictador resplandeciente.
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