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INTRODUCCION

La marimba es un instrumento musical de percusion, hecho de barras de madera afinadas
dispuestas en forma de teclado de piano (con la configuracion de teclas blancas y negras),
pertenece a la familia del xilofono y se hace sonar por medio de unas baquetas de madera las
cuales tienen en uno de sus extremos una bola compacta de caucho. Estas baquetas golpean las
teclas de madera haciendo que vibren, las teclas estdn suspendidas por medio de unas cuerdas
que pasan por unos agujeros, dispuestos para tal fin, esta vibracion se transmite a unos cajones
de resonancia que se encuentran de bajo de cada tecla los cuales varian de longitud y anchura,
estos cajones en su parte inferior, tienen un pequefio orificio el cual se recubre con una delgada
tela hecha a base de tripa de cerdo la cual vibra con el aire y las ondas sonoras que provienen

del golpe de la baqueta a las teclas de madera.

La marimba es un instrumento muy versatil, puede ejecutarse sola o acompafiada por otros
instrumentos, inclusive de forma orquestal. También practicamente se pueden ejecutar todo

tipo de piezas musicales, desde musica tradicional, popular, hasta musica clasica.

En una entrevista hecho al famoso musico y arreglista Zeferino Nandayapa, menciond que la
musica de marimba “es universal”. En la marimba, asegurd, se puede lograr todos los matices,
todos los colores. Por ejemplo, pueden pasarse de un sonido muy fuerte y muy estruendoso
como si fueran trompetas, a tocarse algo muy sutil como si fueran cuerdas. Consider6 que la
marimba es un instrumento muy completo que se puede incluir en una orquesta. En la marimba
chiapaneca se ha interpretado musica de grandes compositores como Johan Sebastian Bach,
Amadeus Mozart, Niccolo Paganini, Franz Liszt, entre otros, asi como de musicos mexicanos
como Revueltas, Moncayo y Galindo. Inclusive se puede interpretar los sones de mariachis, es
decir, para la marimba no hay limite, todo depende del estudio y la técnica que se puede
desarrollar a modo de no desvirtuar las obras, sino al contrario, de enriquecerlas con el sonido

del tipico timbre de la marimba.!

La marimba es un instrumento que en Chiapas se ha profundizado en la cultura con el paso de

los afos, ha sido el instrumento representativo que es parte de las tradiciones chiapanecas,

! http://es.wikipedia.org/wiki/marimba, Gltima fecha de ingreso 20 de mayo de 2024.




principalmente en las festividades de los pueblos. Ha sido muy importante para todos los
chiapanecos, que por medio de esta les da identidad. Con la marimba también se da una
pertenencia de los pueblos hacia su musica que implica ademés a sus intérpretes y a sus
compositores quienes a su vez son valorados por sus entornos sociales al expresar sentimientos

en comun a través de la musica.

Dentro de la sociedad, constituye un elemento importante, porque colabora en la realizacion de
los eventos culturales que afio con afio se llevan a cabo en todo el Estado, desde las fiestas
patronales, hasta las fiestas particulares que van desde los bautizos, XV afios, onomasticos,
bodas e incluso funerales. Asi en este ambito, dentro de la musica para marimba en Chiapas
también han existido grandes compositores que se han destacado y preocupado por crear una
gran variedad de musica no solo para marimba, sino que muchos de ellos han trascendido en el
ambito musical nacional e internacional con muchos tipos de composiciones populares y

académicas.

Entre los compositores chiapanecos de musica para marimba, contamos con los que han tenido un
reconocimiento local, es decir que han sido conocidos en el estado, pero también estan aquellos que
han destacado con sus composiciones en el &mbito nacional e internacional. En ese sentido podemos
mencionar a Alberto Dominguez, de la marimba Lira de San Cristobal, quién es uno de los
compositores mas reconocidos de nuestro pais y aunque tiene algunas composiciones de corte
“regional” que grabo con la marimba Lira de San Cristobal, es también uno de los compositores
mexicanos de mayor trascendencia internacional en la musica popular, muchas de sus
composiciones fueron interpretadas por los artistas mas importantes de México y Estados Unidos en
los afios 40’s, 50's y 60°s. Dos de sus composiciones Perfidia y Frenesi, han sido escuchadas,
grabadas e interpretadas en muchos paises y en varios idiomas por artistas muy destacados en el

mundo. (Robledo, 2004)

En el ambito Académico y popular también mencionamos a Zeferino Nandayapa, quién llevo la
musica de marimba mas alld del ambito de las fiestas populares y la impulso a las grandes salas
de concierto, es importante mencionar que ya algunos cuartetos habian incursionado en la
musica cldsica como el cuarteto del Mtro. David Gomez, y el cuarteto de los Hermanos Solis,

sin embargo Zeferino con su marimba Nandayapa con su constancia como agrupacion de mas



de 50 afios, logrd consolidar la figura de la marimba tradicional en los espacios de ensefianza
juvenil y asi también en los escenarios y festivales importantes de la disciplina musical de
percusiones. Una de sus composiciones Fantasia Profana, ha sido interpretada en numerosas
instituciones musicales en México y el extranjero. Una caracteristica del maestro Zeferino es

que la mayoria de sus composiciones fueron pensadas para ejecutarse con la marimba.

Ahora vamos al ambito estatal, donde es quizés el lugar donde sus compositores no han tenido
el reconocimiento merecido, y es en estos afios donde algunos egresados de la Facultad de
Musica de la UNICACH han enfocado su esfuerzo a documentar a estos creadores chiapanecos,
hablar de su trayectoria y de su musica. Tal es el caso de Jorge Zufiiga Bermudez, Danilo
Gutiérrez, Ciceron Cuesta Grajales, Cliserio Molina, entre muchos mas. En este caso, nuestro
trabajo refiere al marimbista y saxofonista Ruffo Tovilla, que como muchos los compositores
chiapanecos se iniciaron tocando la marimba, se hicieron multi instrumentistas y con ello el
camino natural a crear su musica, teniendo principalmente un publico estatal, y contribuyendo a

que el repertorio marimbistico chiapaneco se haya vuelto mas extenso.

Este trabajo de investigacion busca dar un reconocimiento y valor 1 trabajo de este creador
chiapaneco y que se conozca mas acerca de su trayectoria y la musica que cred. En su
contenido, ademas se aborda el contexto de la marimba chiapaneca y el andlisis de su forma de

interpretar con cuatro baquetas el instrumento.

El objetivo que se pretende alcanzar en este trabajo, es divulgar el trabajo y vivencias de un
marimbista chiapaneco que ha dedicado la mayor parte de su vida a la marimba, asi como
también, saber cudles fueron sus aportaciones para el repertorio de la marimba chiapaneca y a
la educacion y formacién del desempefio que tuvo como profesor de musica. También es
importante que los chiapanecos conozcan las obras del maestro Ruffo Tovilla entre las que se

encuentra E/ Copainalteco una pieza estdndar en el repertorio de los marimbistas chiapanecos.

Cabe mencionar, que la mayor parte de este proyecto de investigacion, se llevd a cabo por
medio de entrevistas realizadas al Mtro. Ruffo Tovilla concedidas los dias 5 y 28 de marzo del
2008 en la ciudad de Tuxtla Gutiérrez, asi como de su libro Para que no se lo lleve el viento

(2001). Otra parte de la informacién de este trabajo, se obtuvo a través de libros de marimba en



donde se investigd informacion del contexto historico que se necesitaba para poder dicho

trabajo, los cudles estan citados en la bibliografia.

El presente trabajo estd compuesto de tres capitulos: en el capitulo I, se aborda el tema la
marimba chiapaneca, como fue evolucionando a través de los afos, asi como sus principales
constructores, intérpretes y sobre el desarrollo de las marimbas orquestas. El repertorio de la
marimba chiapaneca, es un tema que también se abordard en este primer capitulo, dando un

breve panorama de los estilos y diversidad.

En el capitulo II, se aborda la vida y obra del marimbista Ruffo Tovilla, objeto principal de este
trabajo. En el 3er y ultimo capitulo, se presentan los andlisis de tres obras importantes que

fueron seleccionadas.
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1. LA MARIMBA EN CHIAPAS Y SU CONTEXTO HISTORICO
1.1 Evolucion de la Marimba Chiapaneca

Sobre la evolucion de la marimba en Chiapas han existido muchos textos con conjeturas que a
la fecha no han podido demostrarse y sin embargo son muy conocidas, incluso el Museo de la
Marimba las muestra hasta esta fecha en su sala de exposicion. Entre estas menciones no
comprobadas podemos escuchar incluso leer en libros como la antologia de la Marimba de
Cesar Pineda del Valle que la primera marimba de que se tiene noticia en Chiapas es la
“Marimba de hoyo” que se dice que estaba compuesta de ocho tablillas sostenidas por dos
horquetas, sin dar una fecha precisa al respecto, aunque mencionan un texto muy difundido
sobre la hacienda de la Valdiviana en 15452, Pineda del Valle menciona que posteriormente la
marimba empez6 a evolucionar cuando se suspendieron las teclas sobre dos tablones de madera
nombrandola “marimba de tablones”, mencionando que fue alrededor de 1580°. Sin embargo,
como mencionamos anteriormente son solo afirmaciones en textos donde las fuentes o no
existen o no tienen evidencias confiables, de acuerdo también a la opinion de Israel Moreno en
La Musica y los Mitos (Moreno, 2018). Esta cronologia que se menciona también fue difundida
en el libro “El origen de la marimba” de Amador Hernandez (1975), realizando una cronologia
de la transformacion de la marimba que a la fecha no se sabe de donde se obtuvieron las
referencias. Lo que si es un hecho, es que la marimba se fue transformando con el paso de los
afios y podemos ver una muestra de este proceso en una tabla contenida en el libro de Israel
Moreno “La marimba en Chiapas, evolucién y desarrollo musical, donde se lee de fuentes

documentadas algunos aspectos del instrumento. (Moreno, 2019, p. 50)

El Dr. Brenner, de Austria escribio también un libro con documentacion historica en referencia
a la marimba en Latinoamérica (Brenner, 2007), donde se encuentran fuentes iconograficas

importantes que nos dan muestra clara de la trascendencia del instrumento desde el siglo X VII.

En el pais vecino de Guatemala, podemos observar un proceso de transformacion de la
marimba aun vivo, donde sabemos como han funcionado las marimbas de arco con resonadores

de tecomates, dandonos una idea de los instrumentos que pudieron existir en Chiapas en el

2 Ver mas en: La Musica y los Mitos (Israel Moreno, 2018)
3 Pineda del valle, C., Evolucion de la marimba en Chiapas. Tuxtla Gutiérrez Chiapas, Edysis, 1998 (p.9)



siglo XVIII y XIX, antes de transformarse a tener patas. En las fuentes fotograficas que ya
tenemos en existencia y que datan de la segunda mitad del siglo XIX y principios del siglo XX
vemos ya estas marimbas tanto diatonicas como las primeras marimbas cromaticas, que tienen
patas y estas se tocan con varios musicos sentados, desde dos a cuatro ejecutantes en un
instrumento. En lo personal coincido con Pineda del Valle que la transformacion fisica de las
marimbas se dio por la dificultad que tenian estas marimbas para que el ejecutante pudiera
tocar y desplazarse libremente, hubo la necesidad de que el musico levantara del suelo el
instrumento y de esta forma se la colgé del cuello suspendiéndola con una correa, es ahi donde
se crea una nueva marimba que se llama “Marimba Individual”. Como el instrumento
dificultaba su ejecucion por las teclas que rozaban el abdomen del ejecutante, se le puso un
arco de bejuco que separaba al instrumento del marimbista, y en vez de sostener el instrumento
con el cuello se hizo con la espalda. Esta nueva transformacion con el arco, permitié que entre
la tecladura y el ejecutante hubiera una distancia, de tal manera que los brazos pudieran estar
mas libres, para tocar a gusto y con mas seguridad. Para que la marimba pudiera ser ejecutada
por dos musicos, el teclado se ampli6 a 21 teclas, asi se crea una nueva forma que consistia en
que dos personas sostenian el instrumento, mientras que el musico podia tocar mas libremente.
Es ahi donde proviene la marimba de “Parihuela”, en esta la tecladura es de forma recta y
cuenta con calabazos.* Con el paso del tiempo a la marimba se le puso estacas para que se
apoyara y ademds eso permitié que los musicos tocaran sentados en unas bancas. Para que la
marimba de esta época tuviera otras posibilidades musicales y para que las personas disfrutaran
y pudieran bailar, el instrumento tuvo otros apoyos con los carrizos y tambores. La evolucion a
través del tiempo ha sido de gran importancia para todos los ejecutantes, ya que con esto se ha
logrado una mejor interpretacion musical (Pineda, 1998, p.17). Es en el siglo XIX, donde a las
marimbas se le empezaron a adaptar patas, para tener mas posibilidades de libertad y

movimiento.

A decir también de Pineda y de Amador Herndndez, dan como un transformador de la marimba
al musico Manuel Boladn originario de Tonald, a quien se atribuye alargar las patas para que los

marimbistas estuvieran de pie y aumentar la tecladura para que fuera ejecutada por tres

4 Parte de la narracién del texto de Pineda del Valle, sin embargo, es solo un texto que supone el proceso de
transformacion sin evidencias reales, aunque cabe mencionar que la suposicion lleva una légica de transformacion en
procesos de cambio de algunos otros instrumentos musicales, buscando la comodidad del ejecutante y la mejora sonora
del instrumento.



musicos. Pineda le cufia a Bolan el alias de “el padre de la marimba chiapaneca”, basado en la
innovaciéon que hizo al instrumento que, a partir de ahi, obtiene su estado “normal” como
instrumento musical chiapaneco, con cajoneria de madera en lugar de pumpos o calabazos. Esta
historia sobre Manuel Bolan es de tradicion Oral, y a la fecha no existe una fuente fiable sobre
estos acontecimientos, sin embargo, marimbistas de antafio interpretaban algunos sones que
mencionaban habian sido creados por Bolan, algunos de estos fueron transcritos por Selvas en

el ano de 1952 (Selvas, 1952), (Chanona 2015).

Cabe sefialar que la marimba que se ha venido mencionando con anterioridad, era de forma
diaténica, es decir, no contaba con los medios tonos y algunos de los musicos para poder
conseguir variar medio tono en una tecla, tenian que ponerle cera de abeja debajo ésta y de esa
forma obtenian los semitonos de la escala musical (Kaptain, 1991, p. 25). Una innovacion de
gran importancia, fue la creacion de la marimba cromatica. La primera marimba cromadtica, fue
construida en 1896 por Corazén de Jesus Borraz de Venustiano Carranza, con el propoésito de
que los marimbistas pudieran tocar todo tipo de musica, esta marimba fue presentada en 1897.
Borraz construy6 esa marimba con una extension de 5 octavas, para cuatro ejecutantes quienes

tocaban sentados. (Moreno, 2019, p. 109).

Un relato importante sobre la construccion de la marimba cromatica se encuentra en el libro
Centenario de la marimba cromdtica de Fernandez Lopez,” donde se menciona que el maestro
Mariano Ruperto Moreno tio de Corazon de Jesis Borraz, una vez que fue a San Cristobal,
escucho en el centro de la ciudad, un sonido muy agradable parecido a un piano, se trataba de
un armonio, con un teclado natural y un segundo con teclas negras. Posteriormente Mariano
Ruperto le explicd el modelo a su sobrino Corazén de Jestis Borraz y es de esa forma que

inventa la marimba cromatica.

5 Fernandez Lopez, R., Centenario de la marimba Cromdtica. Chiapas, México, por el autor, sin aiio. (p. 10)



Imagen. Corazon de Jestis Borraz Moreno y su marimba
(Archivo, Museo de la Marimba, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas).

La primera marimba cromatica se estren6 en febrero de 1897, en la Iglesia del Sefior del Pozo
de Venustiano Carranza. Los primeros hombres que tocaron la marimba cromatica son: Manuel
Trinidad Santiago en el tiple, Corazon de Jesus en la segunda, y sus hermanos Victor Manuel
en la tercera y en el bajo Angel Borraz Moreno. Cuando la marimba qued6 construida con los
dos teclados, (naturales, sostenidos o bemoles) los musicos tuvieron otras herramientas, para
poder interpretar su repertorio y hacerlo con mas calidad, ademas con la marimba cromatica,

podian enriquecer dicha interpretacion con el uso de nuevas armonias. (Moreno, 2019, p. 109).

De estd manera se abrieron las posibilidades para ampliar el repertorio de la marimba
chiapaneca, pues se podia tocar en cualquier tonalidad y el solista (interprete con 4 baquetas)
desarrollaba una buena técnica con el uso de las escalas cromdticas. Corazén Borraz comenzo a
construir este tipo de marimbas y asi fue como el instrumento se empez6 a difundir por el

estado de Chiapas.

La marimba cromética, fue un punto clave dentro de la tradicion chiapaneca ya que
anteriormente solo se podia tocar piezas en Do mayor con la escala diatéonica o en alguna
tonalidad donde éstas estuvieran afinadas, pero siempre con la escala diatdnica, a diferencia de

que hoy existe la posibilidad de ejecutar todo tipo de musica, incluyendo la musica clésica.



David Gémez Solana, construy6 posteriormente a la marimba de Corazon de Jesus Borrdz, una
marimba de seis octavas y media, donde los musicos podian tocar de pie. Este enorme
instrumento fue heredado por sus hijos que integraron el Cuarteto de los Hermanos Gdémez.
(Moreno, 2019, p. 122). Este instrumento se puede admirar actualmente en el museo de la

marimba de Tuxtla Gutiérrez.

Imagen: Cuarteto de los Hermanos Gémez, afios 40’s
(Archivo Fernan Pavia).

Podemos ver que al incorporar al instrumento un teclado superior se crea una nueva etapa
dentro del repertorio de la musica tradicional para marimba y también a partir de ese momento
se empieza a tocar musica de compositores europeos de la musica cldsica como: Mozart,
Beethoven, Rossini y Bach; asi como se pudo interpretar diversos géneros musicales desde las
marchas, polkas, valses, chotis y los danzonetes, habaneras, que era lo que més se tocaba en esa
época. Ademas, la marimba cromadtica fue de gran importancia para todos los marimbistas
chiapanecos ya que con eso pudieron lograr un aprendizaje mas formal sobre la técnica
gjecucion, con las escalas cromadticas, asi como también los compositores tenian mas

posibilidades de componer obras de diferentes géneros.

Después de dos décadas de la creacion de la marimba cromatica, Francisco Santiago Borraz de
Venustiano Carranza, construye en 1916 una nueva marimba y la llama “requinta”. Francisco

Santiago, mejor conocido como Pancho Santiago, se dedicaba completamente a la

10



interpretacion, composicion y construccion del instrumento. Para esta época ya se tenian las
marimbas de 6 octavas y media y se ejecutaba con 4 marimbistas, (bajo, armonia, segunda y
primera), tenia patas y practicamente se utilizaba ya en varias regiones del estado. La marimba
requinta es un instrumento de 4 octavas y media, vino a complementar el ensamble
ampliandolo a 7 ejecutantes, teniendo en esta al tenorista, en la voz grave ademas con 4
baquetas, ademas la primera y segunda voz mdas agudas que las de la marimba grande. Al
tenorista, se le denomina también solista, es quien toca con cuatro baquetas, toca las melodias
armonizadas dentro de un ensamble de marimba y ademds realiza contra melodias y

contrapuntos, asi como adornos y las improvisaciones.’

Esta contribucion de Santiago Borraz, que se realizé en la ciudad de Comitan, ha sido también
muy importante para todos los grupos marimbisticos del estado de Chiapas, ya que con eso se
ha logrado una mejor interpretacion musical con la incorporacion de otros musicos en dicho
instrumento. La inclusién de esta marimba, desarrolld mas las posibilidades sonoras, ya que
unidas las dos marimbas y ejecutadas por siete marimbistas, los musicos tuvieron la posibilidad
de tener una mejor interpretacion en las diferentes melodias, con la combinacion de las dos
marimbas y de esa manera lograr una mejor sonoridad (Kaptain, 1991, p. 43). Otra de las
contribuciones de Francisco Santiago es la formacién de la agrupacién maribistica el Aguila de
México, que ademas de las dos marimbas también incluyd a otros instrumentos musicales
como: el contrabajo o violon, la corneta, el banjo, el acordeén, el xiléfono y el serrucho,
ademas de la bateria y otras percusiones, dando asi quizas origen a los antecedentes de la

denominada Marimba Orquesta.

® Ver mas en: (Israel Moreno, 2019, Parte 1I)
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Imagen: Suplemento Cultural, 1 de junio de 191.7

1.2 Las Marimbas Orquestas en Chiapas

Durante la primera década del siglo XX, los cuartetos de marimba dominaban la escena del
estado, existen diversas fotografias de aquella época, en libros y archivos que podemos también
ver en el Museo de la Marimba en Tuxtla Gutiérrez, o en algunos diarios del archivo historico.
Estos cuartetos de marimba tocaban una marimba de 5 octavas y los marimbistas tocaban
sentados. Existe también una foto del cuarteto de los hermanos Olivar de 1901, que tocan una
Marimba diaténica de 6 octavas y estan de pie, sin embargo, hasta ese momento las fotografias
con marimbas cromaticas son como hemos mencionado y es hasta las fotografias del Cuarteto
de los hermanos Solis en 1908 y 1909 en donde tienen una marimba Cromatica de 6 octavas y
tocan de pie. De acuerdo a la informacion que tiene el museo de la marimba de la llamada

Marimba Madre, que fue la marimba que construyé David Goémez Solana, la informacién

7 Chiapas. Suplemento Cultural, 1 de julio de 1951: 1. Articulo realizado en entrevista a Francisco Santiago Borraz.
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menciona que es de 1910 y también es una marimba para tocar de pie y de 6 octavas, que vimos

en la imagen anterior del Cuarteto de los Hermanos Gomez.®

Para la segunda década aiin predominan los cuartetos, y es el de los Hermanos Gémez, uno de
los méas mencionados en los libros de historia. Es con el advenimiento de la marimba requinta
en 1916 que se incluye ademads del cuarteto en la marimba grande, tres marimbistas mas en la
requinta incluyendo entonces otro instrumento que es el violon, o contrabajo. Ahi mismo surge
la agrupacion el Aguila de México, que realiza en los afios 20’s una gira por Europa y son de
quienes tenemos referencia de ser de las primeras agrupaciones en agregar otros instrumentos a
la marimba, tales como el acordeodn, el violin, la bateria, la corneta, el banjo entre otros.

(Trujillo, 2010, p.77).

La Marimba el Aguila de México, es hasta ahora de manera documentada, la que podriamos
sefialar como la primer Marimba Orquesta, quizds no en el formato o sentido como las
conocemos hoy en dia, pero si la primera en contar con mas integrantes y alternar instrumentos
diferentes con la marimba. Con la incorporacion de la marimba requinta de Angel Francisco
Santiago Borrdz y el cuarteto de Jos¢ Domingo Goémez Garcia, es en la ciudad de Comitan
donde se forma esta agrupacion, siendo la primera con 7 marimbistas incluyendo ademas el
“Violon” o tololoche (tipo de contrabajo). Esta agrupacion permanecio hasta 1922 en Chiapas y
después se trasladaron a la Ciudad de México. Es en el afio de 1925 cuando la agrupacion viaja
a Europa, aunque Francisco Santiago decide no hacer el viaje, la agrupacion viaja bajo la
direccion de Domingo Gémez y la agrupacion va integrada por los dos hermanos de Francisco
Santiago, Héctor y Segundo Santiago Borraz, ademas de Ciro Judrez, Renato Guerrin, Javier
Mandujano, Ernesto Dominguez, Jos¢ Coérdova, Arturo Velasco. (Trujillo, 2010, p.77),
(Moreno 2019, p.127). Esta agrupacion permanecié en Alemania se dice que con el
fallecimiento de Domingo Gomez, director del grupo, la mayoria de los musicos regreso a
México a finales de los 20°s e inicio de los 30°s. El Dr. Fernan Pavia, cronista de la ciudad de
Tuxtla Gutiérrez, cuenta con un archivo fotografico de la agrupaciéon donde se documentan
participaciones musicales de ellos en Dinamarca y algunas ciudades de Alemania, algunas

notas periodisticas y fotografias donde se da fe que integraban ademés de las marimbas

8 La marimba se exhibe en el Museo de la Marimba en Tuxtla Gutiérrez, la informacion a la que nos referimos fue
facilitada por el Museo.
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ejecutaban el acordedn, el violin, la bateria, la corneta, el banjo, el xil6fono y el serrucho. Es
asi que podemos visualizar a el Aguila de México como la primer Marimba Orquesta de

Chiapas.

sy
)

s
A

El Aguila de Mexico
Original Marimba Orchestra

En estos afios, las ciudades de Comitan y San Cristobal de las Casas, tenian una gran
importancia y muchas familias tocaban instrumentos musicales y tenian pequefias tertulias
interpretando diversos instrumentos, asi que la union de estos con la marimba seguramente se
dio de manera natural. El periodista Ratl Vera, en su libro sobre las marimbas de Tuxtla,
menciona que es en los afios 30’s cuando la marimba de los Hermanos Cartagena agrega el
saxofon a su agrupacion que era de las formaciones llamados octetos, es decir, marimba grande
y requinta con 7 marimbistas mas el violon, abriendo el camino para combinar los instrumentos
de aliento principalmente de musicos llegados del vecino estado de Oaxaca. (Mendoza, 2015,

p. 52).

Continuando con el repaso por algunas de las primeras marimbas orquestas de Chiapas,
tenemos a la Lira de San Cristobal, es quizas una de las mas emblematicas, nace de una familia
de musicos y compositores, con una creatividad excepcional, dirigida e integrada por los
hermanos Dominguez de San Cristobal de las Casas, los siete hermanos, Francisco, Abel,
Ernesto, Alberto, Edmundo, Armando y Gustavo, cada uno de ellos con un repertorio de
canciones que marcaron una época de la vida de México y en el caso de Alberto, se apodero del
gusto norteamericano con perfidia y frenesi que las grandes bandas de Glenn Miller y Benny

Goodman llevaron a todo el mundo (Roblero, 2004 ).
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Imagen: Marimba Lira de San Cristobal, de los Hermanos Dominguez’

Los Hermanos Dominguez, desde la radio dieron realce a la marimba, participando en los
programas semanales, asi como participaciones en peliculas de la época. Muchas de sus
composiciones fueron parte de los cantantes que se escuchaban en la radio o salian en las
peliculas de los afos 40’s y 50’s, principalmente boleros, aunque también algunos de ellos
incursionaron en otros géneros componiendo musica de concierto. Por mencionar algunas
composiciones, tenemos a los 3 hermanos fundadores de la Sociedad de Autores y
Compositores de México SACM. Iniciamos con Abel Dominguez (1902 -1987)!°, compuso,
Hay que saber perder, Cuando caiga la tarde, Desprecio, Tu imagen, Lejos de ti, Una pdgina,
Por ti, Yo soy aquél, Perdon, Oyelo bien, Te vengo a decir adiés, Abandono, entre muchas
otras, y tiene un concierto titulado Lacandonia Chiapaneca, entre una gran cantidad de
composiciones. Como ya hemos mencionado, Alberto Dominguez (1906 -1975)!!, es el mas

conocido y el que mas éxito tuvo de los hermanos, su obra a sido grabada por los grandes

° Imagen tomada de Robledo, Elisa, Eternamente los Hermanos Dominguez, Tuxtla Guti.rrez, Gobierno

del Estado de Chiapas, 2004, P.135. En esta aparecen, segun la autora, los hermanos: Alberto, Francisco, Armando,
Abel, Gustavo y Ernesto.

10 Ver mas en: https://www.sacm.org.mx/Informa/Biografia/08027 (Recuperado, 17 de mayo, 2004).

' Ver mas en:

https://web.archive.org/web/20190210182538/http://www.sacm.org.mx/biografias/biografias-
interior.asp?txtSocio=08030 (Recuperado, 17 de mayo, 2024).
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cantantes del mundo, y en muchos idiomas principalmente sus obras Frenesi (1939) y Perfidia
(1939).

En 1939, compuso "Frenesi", una pieza para marimba que pronto se adaptd al jazz y que consigui6é un
enorme ¢éxito en los Estados Unidos. El clarinetista Artie Shaw la llevd al nimero uno de la lista
Billboard, en diciembre de 1940. Posteriormente fue interpretada por artistas como Les Brown, Dave
Brubeck, Betty Carter, June Christy, Ray Conniff, Natalie Cole, Ray Charles, Bing Crosby, Tommy
Dorsey, The Four Freshmen, Eydie Gorme, Woody Herman, Earl Hines, Harry James, Ben E. King,
Steve Lawrence, Billy May, Glenn Miller, Anita O'Day, Pérez Prado, Cliff Richard y Linda Ronstadt.
[...]- "Perfidia" ha sido interpretada por numerosos artistas, entre los que destacan Xavier Cugat, Luis
Mariano, Juan Arvizu, Charlie Parker, Glenn Miller, Nana Mouskouri, The Shadows, Los Rabanes,
Antonio Molina, Laurel Aitken, Trini Lopez, Linda Ronstadt, Nat King Cole, Bruno Lomas, Cliff
Richard, Pérez Prado, Julie London, Los Panchos, Armando Manzanero, Pedro Vargas, Sara Montiel, La
Portuaria, Los Sabandefios, Arielle Dombasle, Andrea Bocelli, Luis Miguel, Placido Domingo, Javier
Solis o Los Indios Tabajaras.'?

Aunque son sus composiciones mas famosas, no dejan de ser también conocidos temas como:
Mala noche, Dos almas, Humanidad, Hilos de plata, Eternamente y Di que no es verdad, s6lo

por mencionar algunos.

Para cerrar nuestra mencion de los hermanos Dominguez, lo hacemos con Armando (el
chamaco) Dominguez (1921-1985)"3, el mas pequefio de la familia, tuvo un gran gusto por el
jazz e incluso vivio 10 afios en los Estados Unidos, fue fundador junto a sus otros dos hermanos
de la Sociedad de Autores y Compositores de México. Grab6 en algunas peliculas y muchos
discos. Entre algunas de sus composiciones mas populares estan: Miénteme, Destino, Morenita,
Sin saber porque, entre otras, en géneros de bolero, mambo, rumba, jazz, vals, marchas entre

muchas otras.

La marimba Lira de San Cristobal de los Dominguez, sigue siendo en mi opinion
compartiéndola con el Mtro. Ruffo Tovilla, “...1a mejor de todas sin comparacion alguna. Sus
grabaciones fueron excelentes y hoy en dia siguen conservando el atractivo que solo se
encuentra en una marimba tocada por verdaderos maestros”.!* Siendo una agrupacion que se
caracterizo por combinar con el uso de las marimbas, el contrabajo, acordedn, trompetas,

violines y el xiléfono.

12 https://es.wikipedia.org/wiki/Alberto_Dom%C3%ADnguez_Borr%C3%A Ls (Recuperado, 10 abril 2024).
13 Ver mds en: https://www.sacm.org.mx/Informa/Biografia/08361

14 Tovilla Jiménez, R., Para que no se lo lleve el viento, Ledn de la Rosa Editores, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, 2001 (p.
106).
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Otra de las marimbas que es importante mencionar es la Marimba Poli de Tuxtla, primera
agrupacion con un salario fijo para los musicos, fundada en 1937 a instancias del gobernador
Efrain Gutiérrez, la marimba se llamé Marimba de la Policia del Estado, la agrupacion estuvo
dirigida por muchos afios por Ricardo Sanchez Solis, y en esta agrupacion ya se incluyeron
ademas de los 7 marimbistas en la marimba requinta y la marimba grande, el contrabajo, la
bateria, una trompeta y uno o dos saxofones. En esta agrupacion “desfilaron” entre sus filas
grandes musicos, que en aquellos afios aiin jovenes, se convertirian en referencia de la marimba
en Chiapas, tales como Manuel Vleeschower Borraz y Danilo Gutiérrez. La Poli fue la primera
en realizar grabaciones discograficas en Chiapas, por la RCA Victor, entre los afios 1957 y
1958, aunque de acuerdo al Ratl Vera en su libro Memoria de Marimbistas, dice que la
agrupacion grabo en 1953 pero en la Ciudad de México (Mendoza, 2015, p.60). La agrupacion
sigue existiendo hasta nuestros dias, y sus primeras grabaciones forman parte de los clasicos

del repertorio de la marimba hasta nuestros dias.

Imagen: Marimba Poli de Tuxtla.'®

Es con la llegada del marimbista tonalteco Carlos Tejada (1897-1995), quién radico por varios
afios en los Estados Unidos trabajando como musico de orquestas como la de Xavier Cugat
desde 1928 a 1938, a su regreso en ese afio, inicid una agrupacion de marimba donde busco
replicar el sonido de las Big Bands u orquestas de jazz de los Estados Unidos, empez6 a incluir

desde 3 trompetas y 3 o 4 saxofones, ademas de la bateria y las percusiones, dando asi el

15 Imagen facilitada por el Museo de la Marimba, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.
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formato hasta hoy conocido de la Marimba Orquesta Chiapaneca. Este sonido caracteristico se
fortaleci6 sobre todo con las Marimbas orquestas de la Costa de Chiapas y después se expandio
al resto del Estado. Agrupaciones como La Perla de Chiapas, Corona de Tapachula, Alma de
Huixtla son un ejemplo de ellos, en los afios 60’s es cuando estas se consolidaron con las

grabaciones discograficas.

Imagen: Marimba Lira de Oro con Carlos Tejada Henestrosa. !¢

A finales de los afnos 40’s y 50’s esta transformacion se fue dando de manera paulatina, las
casas cerveceras iniciaron un patrocinio a los musicos para fundar agrupaciones marimbisticas
con el nombre de la marca, asi aparecieron agrupaciones como Marimba Carta Blanca, donde
tocd Zeferino Nandayapa, Danilo Gutiérrez y Chato Vidal, quien a su vez fundé la Marimba
Corona de Tapachula, pero también hubo marimba Corona en Venustiano Carranza, y Carta

Blanca en la Costa de Chiapas. (Moreno 2019).

16 (Moreno, 2019, p. Interiores)
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Imagen: Marimba Carta Blanca 1948 aprox.!”

En estas mismas décadas es cuando varios musicos de Chiapas emigraron a la Ciudad de
Meéxico, o quizas decir inici6 una migracion de marimbistas que continud hasta los afios 90’s.
Algunos con sus agrupaciones familiares y algunos otros a formar nuevas. Entre estas podemos
mencionar: Marimba de los Hermanos Paniagua, Marimba Cuquita de los Hermanos Narvéez,
Marimba Nandayapa, Marimba los Mecateros, Marimba de los Hermanos Aquino, Marimba de
los Hermanos Fernandez, Marimba de los Hermanos Pineda, Marimba de los Hermanos Garcia,
entre otros. Ademas de algunas que se formaron alla como la Marimba Brisas del Grijalva de
Humberto Moreno. Muchos de estos marimbistas tuvieron participacion en radio y television
dando una mayor difusién a la musica de marimba, generando que las casas disqueras
empezaran una constante edicion de grabaciones discograficas en LP. Siendo entonces que la
mayoria de las agrupaciones chiapanecas se trasladaran hasta la Ciudad de México para realizar

sus producciones discograficas.!®

Mientras tanto en Chiapas se continuaron formando agrupaciones de marimba y
consolidandose muchas de estas que formarian parte de la cultura musical de Chiapas,
agrupaciones en cada rincon y municipio que fueron tomando personalidad y un sonido que
daba a la poblacion un orgullo de representatividad social, destacando agrupaciones en la zona
centro como: La Espiga de Oro, La Conga Roja, Hilos de Plata, Aguilas de Chiapas, Hugo
Reyes y su Marimba Orquesta, Mecateros, Marimba Pefia Rios, Alma de Huixtla, Lira de Oro,
Marimba Seguridad Publica, Diosa del Sureste, Flor de Niluyarilu, Alma de Chiapas, Marimba

Bonampak, entre una gran cantidad, ademas de las agrupaciones que nacieron a finales del

17 (Moreno, 2019, p. 143). Archivo Dr. Moreno Vazquez.
13 Ibid.
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siglo XX. Y Claro no podemos dejar de Mencionar entonces a los marimbistas que fueron
destacando y dejando un legado en Chiapas como: Flamarion Gémez, Manuel Vleeschower,
Jorge Zuniga Bermudez, Limbano Vidal, Mario Penagos, Mario Zuiiga, Cliserio Molina,
Victor Betanzos, Danilo Gutiérrez, Alberto Pefia Rios, Rodrigo Santiago, Ruffo Tovilla, quien
es nuestro objeto de estudio en este trabajo, y muchos otros de una gran lista que puede ser

interminable.

Hacia finales del siglo XX, en parte con el nacimiento de los Concursos Estatales de Marimba
y ya en el presente siglo también con los festivales de marimba y concursos nacionales, nuevas
agrupaciones se formaron y nuevos marimbistas iniciaron su trayectoria que a la fecha muchos
de ellos han iniciado con su legado, lo mencionamos, aunque no es la finalidad de ahondar en

este tema en este trabajo.!”

1.3 El repertorio marimbistico de Chiapas

Se dice que el éxito de una orquesta de marimba, es el repertorio que tiene. Por ejemplo, la
musica que tocaba la “Marimba Bonampak™ de Flamarion Gomez, tenia una orquestacion muy
definida, con sax, trompeta, contrabajo y bateria, pero siempre conservando a la marimba que
es lo mas importante, esto era como si los demds instrumentos preparaban la entrada de la
marimba que llevaba la melodia y la rodearan de un trabajo armonico que destacaba el sonido
especial de la marimba. Pero estas orquestaciones no se dieron de la noche a la mafiana, sino

tuvieron un proceso paulatino de transformacién en influencia.

El repertorio tradicional de marimba, se puede decir que, en un principio, siglos XVIII y XIX
fueron los sones y zapateados, no hay certeza como era la estructura por aquel entonces, pero se
considera que es muy similar a como se conocen a la fecha y mantienen muchos su estructura
armonica tales como E! Rascapetate, El Alcaraban, El Nifio dormido, etc... E1 Zapateado y el

Son tienen mucha similitud ambos son en 6/8%, y su diferencia se puede considerar

1% Ver mas en: (Moreno, 2019).

20 Algunos investigadores escriben o transcriben los sones en compas de 3/8, alagunas veces marcando la sesquialtera y
lo hacen entonces en compases de 6/8 y % combinandolos, pero también es posible encontrar algunas transcripciones en
2/4 utilizando el tresillo como figura ritmica principal. La decision de mostrarlo nosotros en 6/8 se debe a que es el
compas en donde mas se transcribe en los ultimos afios.
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principalmente que algunos de los sones fueron tomados de su connotacion religiosa y
adaptados a la marimba, hoy en dia se les caracteriza porque los sones son mas lentos o
pausados, con el acompanamiento del bajo en contratiempo, y el zapateado es de tempo mas
rapido (120 bpm. la negra con punto aproximadamente o mas), y algunos marimbistas como el
maestro Ruffo Tovilla mencionan que en estos se podia improvisar, quizas de ahi viene la
tradicion tan arraigada en Chiapas de la improvisacion en la marimba. Moreno (2019),
menciona: fue la necesidad de los marimbistas de ampliar el repertorio lo que propicio el
nacimiento de la marimba cromadtica. Asi como se dio la adaptacion de los valses, las marchas,
los corridos, las habaneras y danzones para formar parte del repertorio mas tocado en el
instrumento. Los cuartetos de marimba fueron en una primera instancia las agrupaciones que
difundieron los nuevos repertorios y estas agrupaciones se popularizaron. De hecho, Corazon
de Jestis Borraz Moreno, creador de la marimba cromatica aparece en varias imagenes con su
cuarteto, y la mayoria de las fotografias de inicios del siglo XX son en el mismo formato
instrumental, siendo uno de los mas conocidos el Cuarteto de los Hermanos Goémez,
mencionado anteriormente, siendo uno de los Valses mas simbolicos del repertorio de Chiapas
el Vals Tuxtla de David Gémez Gutiérrez. También durante el siglo XX gracias a la radio y a
las grabaciones discograficas, marcaron el camino del nuevo repertorio de las agrupaciones de
marimba, que constantemente fue transformandose con la idea de tocar y grabar también la
musica mas popular y comercial de la época, claro con algunas excepciones de proyectos que
también fomentaban musica propia o arreglos propios de la musica de Chiapas incluso de
Guatemala, asi como la musica clasica y otras menos comerciales. Cabe mencionar que una de
las caracteristicas de las marimbas orquestas es, que la mayor parte de sus integrantes son
musicos liricos, es decir, que para formar su repertorio lo hacen escuchando discos y en
ocasiones escuchando la radio, la mayoria no son musicos adiestrados en una escuela donde les

formen para transcribir, componer o hacer arreglos.

Asi, la musica que las orquestas de marimba grababan, también eran escuchadas por la radio y
a su vez, ellos por ese medio de comunicacion, estaban al dia en su repertorio. Por ejemplo
Manuel Vleeschower, puso en la marimba del maestro Chus Penagos, El Continental de Con
Conrad y tocada por la orquesta de Ray Coniff, escuchandola del radio (Tovilla 2001), de esa

13

manera también formaba su repertorio la “ Marimba Bonampak” de Flamarion Goémez, y

muchas otras, tal es el caso de canciones del repertorio internacional como Charada (Henri
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Mancini), Rosa en Primavera (Pérez Prado), Lisboa Antigua (Raul Portela), y otras de las que
no se tenian partituras, que los directores escuchaban varias veces de un disco y hacian sus
arreglos, las transformaban en musica de marimba teniendo a su vez su propio éxito en radios
locales. Los marimbistas chiapanecos adaptan el vals para usarlo en su repertorio. Como
ejemplo de estos valses tenemos: el “Vals Tuxtla” de David Gomez, “La Flor de Café”, vals del
compositor guatemalteco German Alcantara, que ha sido grabado por varios grupos
chiapanecos como los Hermanos Paniagua, y muchos valses chiapanecos como San Cristobal,
Erundina y podemos decir que toda agrupacion maribistica de la época de oro tiene o un disco

completo de valses o varios de estos grabados en su discografia.

Muchas de estas piezas musicales, se fueron agregando o pasaron poco a poco a formar parte
del repertorio estandar de las agrupaciones marimbisticas, incluso hasta nuestros dias podemos
seguir escuchando en las marimbas piezas de antafio, es decir muchas de las canciones aunque
pasan de moda, se quedan como estandar de los marimbistas, a diferencia del repertorio
tradicional que todas las marimbas de Chiapas conocen, formado como mencionamos
anteriormente por sones, zapateados que se escuchan en la actualidad y que hoy se pueden
interpretar hasta con marimba orquesta (saxofones, trompetas, bajo eléctrico y bateria), con la
cual logran darle un efecto mas festivo, ademés de valses de compositores chiapanecos,
canciones de grandes compositores mexicanos. Otros estilos tradicionales son -el paso doble-
como los que escribid6 Agustin Lara y las marchas como Zacatecas ademds de algunos

zapateados de otras partes del pais.?!

Podemos decir que el repertorio de la marimba estd documentado de manera mas objetiva
desde que se tienen las grabaciones donde podemos leer los titulos de las piezas grabadas en los
cientos de discos que existen desde las primeras grabaciones, aunque tenemos como caso
excepcional, una lista del repertorio que tocaba la marimba el Aguila de México, donde se
pueden leer los géneros y estilos de ese repertorio de mas de 200 melodias. (Moreno 2019,

p.128)

Las agrupaciones fueron integrando sus repertorio de diferentes maneras ya sea de las fuentes o

criterios asi como los procesos, que muchas veces distintos hasta en la misma agrupacion, por

2 Ver mas en (Tovilla, 2001, p. 61)
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ejemplo el maestro Limbano Vidal, director de la marimba Aguilas de Chiapas decia que gran
parte de su repertorio para marimba, provenia de musica que se habia escrito para piano,
mientras que el maestro Mario Penagos Rojas director de la marimba San Cristobal, utilizaba
con frecuencia elementos del genero jazzistico, para hacer arreglos de musica popular
chiapaneca. Con todo esto podemos ver como otros géneros musicales han influido en la
formacion del repertorio marimbistico de Chiapas El jazz, es un estilo musical que se ha
aplicado en la marimba, para darle un enfoque diferente a la musica tradicional de este
instrumento y asi fusionar este estilo con la musica popular de marimba. Un grupo
marimbistico muy importante que ha utilizado este estilo musical, es “Narimbo”, esta
agrupacion ha interpretado y ha hecho arreglos de musica para marimba, con un estilo

jazzistico.

En la actualidad la marimba y su repertorio siguen transformandose, agregando nuevos géneros
musicales de moda, pero también explorando otras facetas, como lo fue con el Concurso estatal
de Marimba que tuvo una categoria de composicion, aunque esta desaparecio, quedo sembrada
esa semilla en los marimbistas de explotar esa creatividad en sus arreglos o crear nuevo
repertorio. Pero también las corrientes mundiales de la musica no son ajenas a la marimba en
Chiapas y siguen llegando sus sonidos para ser tomados para los nuevos repertorios de la
marimba chiapaneca. Con todo esto, se puede ver que con los diferentes géneros musicales y
con la integracion de otros instrumentos a la marimba, el repertorio musical para marimba

sigue haciéndose mas extenso y variado.

1.4 Para que no se lo lleve el viento. Nuestros marimbistas desde la perspectiva de Ruffo

Tovilla

Ruffo Tovilla tuvo a bien escribir un libro de sus memorias y vivencias que titul6 “Para que no
se lo lleve el viento”, donde ademas el prologo fue escrito por el gran escritor chiapaneco
Enoch Cancino Casahonda. Este libro fue publicado en 2001 por Ledn de la Rosa Editores, en
la ciudad de Tuxtla Gutiérrez, Chiapas. En su portada interior inicia diciendo “Recuerdo de mi
vida de marimbista, de mis compaieros, de las marimbas, de los compositores y de los

constructores de marimbas de esta tierra de Chiapas, hasta donde me alcanza la memoria”. Asi
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como este proyecto trata precisamente del maestro Ruffo Tovilla, hacemos un breve recorrido
de las vivencias y la historia de la marimba en Chiapas, sus marimbistas y constructores desde
la vision del Maestro Tovilla, es decir una especie de resumen sobre sus historias. Cabe
mencionar que el libro se agoté muy pronto, y no se volvio a reeditar lo que es muy complicado
encontrarlo. Con este libro y ademés de las entrevistas que le pudimos realizar también fueron
las fuentes para escribir su biografia. Sobre las historias que nos cuenta, ademas de ser parte de
su forma de expresarlas en dicho libro, también agregamos otras fuentes donde puede

encontrarse informacion referente al tema en mencion.

Imagen: Portada del libro de Ruffo Tovilla

Dentro de los intérpretes que han sido muy importantes se puede mencionar los siguientes:
Manuel Bolan fue un marimbista y compositor muy conocido por sus sones. A Bolan se le
considera el padre de la marimba chiapaneca, y ademas se dice que el tipo de marimba que el

utilizaba empleaba tres ejecutantes. (Selvas, 1952, p.81)

Es Manuel Vleeschower Borraz quizas el musico mas respetado y que mayores honores merece
de parte de los marimbistas, nacido en San Bartolomé de los Llanos en 1923. Fue Manuel
Vleeschower quien cred un nuevo estilo de ejecucion de la marimba, mediante el cual el solista
es acompaiiado por el grupo en relacion a la ejecucion tradicional que existe hoy en dia. Uno de

los primeros grupos de marimba donde estuvo Vleeschower fue la Poli de Tuxtla. Otro de los
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grandes intérpretes y directores de marimba, es el maestro Limbano Vidal Mazariegos, de la
marimba Aguilas de Chiapas que residié en Comitan de Dominguez. Mario Penagos Rojas es
otra persona importante como marimbista, director y arreglista, en 1970 tocaba odrgano,
saxofon, acordedn, trompeta y flauta. Estos instrumentos formaron parte del primer grupo

musical moderno de San Cristobal (Kaptain, 1991, p. 102).

Daniel Garcia Blanco, es otro de los intérpretes que dentro de la historia de la marimba en
Chiapas se le considera como un cronista y arreglista de la musica popular del estado. Garcia
Blanco ha abandonado la practica marimbistica desde hace varios afios, sin embargo, su papel
de investigador abon¢ al patrimonio de la marimba realizando la transcripcion y documentacion
de mucha de la musica tradicional para marimba. Quizé la mayor contribucion que Garcia
Blanco ha hecho a la cultura mexicana han sido los dos volumenes de musica popular mexicana

que arregld en partituras para piano.

Zeferino Nandayapa, es quiza uno de los mas famosos artistas contemporaneos de la marimba.
Es indudablemente el marimbista més sobresaliente en México y el nimero de sus grabaciones
se dice, rebasa los 100 discos de larga duracion, aunque es dificil comprobar esta cantidad, si es
un hecho que su discografia es inmensa. No solo participé en muchos conciertos en México y
otros paises, también realizd innumerables presentaciones en eventos sociales y civicos en el
Distrito Federal, Guadalajara y otras ciudades. Es uno de los artistas de musica que realiz6 mas
giras internacionales y que es contemplado como un representante de la cultura mexicana,

ganando el Premio Nacional de Artes.

De los cuartetos, podemos referir varios, pero es el cuarteto de los “Hermanos Gémez”, uno de
los més trascendentes y de gran importancia que empezo6 como cuarteto en 1910, dirigido por el
maestro David Gomez. En este grupo tocaban David Gomez en el tiple, su hermano Arturo en
la segunda, el maestro Alvaro Lopez en la tercera y el maestro Jesus Jiménez en el bajo. El tipo
de musica que interpretaba el “Cuarteto Gomez” era clasico y regional ya que era su
especialidad. Este cuarteto hacia transcripciones, de Franz Liszt, Nicollo Paganini, Friedrich

Chopin, asi como de los mexicanos Ricardo Castro y Manuel M. Ponce. Este cuarteto hizo una
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gira a Estados Unidos. En 1924 también hacen otra gira por el Sureste Mexicano, la Habana y

las Antillas.??

Entre las orquestas de marimbas que fueron también importantes iniciando en los afios 40’s y

consolidandose en los afos 60’s con las grabaciones discograficas.

Una de las marimbas orquestas mas famosas que tuvo éxito y reconocimiento fue la “Poli de
Tuxtla” que estaba integrada por Ricardo Sanchez, Rafael Calvo, Manuel Resillas, ellos
estaban en la requinta, en la marimba grande estaban, Samuel Maza en el tiple, Manuel
Vleeschower en el tenor, Alberto Solis Bautista y Rafael Sanchez Solis, en los saxofones
estaban Danilo Gutiérrez y Lisandro Madrigal, en las trompetas estaban Félix Nuricumbo y
Noé Nandayapa, en la bateria Alvaro Zapata y en el tololoche Rafael Ortega, todos ellos eran
los que integraban la marimba “Poli de Tuxtla”, al menos en la época de las grabaciones, ya

que la marimba tuvo constantes cambios (Kaptain, 1991, p. 55-66).

Ricardo Sanchez director de la poli, junto con Daniel Garcia Blanco y Jestis Megchun, hicieron
un arreglo al popurri de Agustin Lara, asi como también al popurri Sones chiapanecos® que

son piezas iconicas en el repertorio de la marimba.

Hacia 1960 toma reconocimiento en el estado de Chiapas “ La Marimba de Seguridad Publica”
el cual estaba integrada por Juan Lopez Martinez que era el director de dicha marimba, Manuel
Sarmiento, Carlos Gomez, ellos tocaban en la requinta, y en la marimba grande tocaban,
Manuel Ruiz Camacho, Clemente Ruiz Vidal, Dimas Aguilar, y Tomas Gémez Sarmiento, en
los saxofones estaban, Juan Nicolds, Juan Chicapa, Melquiades Zarate Ortiz, y Carlos
Gutiérrez, en la trompeta estaba Jestis Bautista, Oliver Cruz, y Jorge Somosa, en la bateria
Arlein Guillen y en el bajo tololoche Arsenio Maza. Los integrantes ya mencionados de la

Seguridad Publica, empezaron a trabajar en 1960 con el entonces gobernador Leon Brindis.

El repertorio que tocaba “La Marimba de Seguridad Publica” en esa época, eran los popurris,

siendo ellos quienes mas los fomentaron, como el popurri de Agustin Lara, popurri de mambos

22 Martinez, Tomas, “Los hermanos Gémez”, en Revista Ateneo, vol. 1, 1951, pp. 172-174.

23 Esta narracion es de acuerdo a la informacion dada en la entrevista hecha al Mtro. Tovilla, sin embargo, los arreglos
fueron realizados por Jestis Megchun de acuerdo a la informacion proporcionada en entrevistas a marimbistas como
Danilo Gutiérrez.
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de Pérez Prado y popurri de boleros de los Hermanos Dominguez,?* ademas de unos arreglos
que la marimba Seguridad Publica hizo en piezas como Soyoso. Estas canciones fueron muy

gustadas por la gente.

Esta marimba también interpretaba musica clasica como: Poeta y Campesino, Si yo Fuera Rey,
Las Bodas de Luis Alonso, etc. Otras de las piezas tradicionales que se tocaban en esa época
eran, Sones Chiapanecos, el Grijalva. La marimba de Seguridad Publica, también trabajo con
el ballet que dirigia la profesora Beatriz Maza, donde tocaban musica regional para bailables.
Ademas, esta marimba hizo giras a Mazatlan, Guadalajara, Tijuana, Mexicali, asi como

también viajes fuera del pais en lugares como, Boston, Nueva York, Cuba y Guatemala.?®

“Maderas de mi tierra” es otra de las marimbas orquestas muy importante en Chiapas. Esta
tocaba musica para baile, y estaba integrada por Carlos Vidal Cuevas que era el director de esta
marimba, Manuel Sarmiento, y Felipe Chanona tocaban en la requinta, en la marimba grande
esta Manuel Ruiz Camacho, en la segunda Alfonso Sarmiento, en la tercera Raul Pefia y en el

bajo Humberto Santos.

En México, la unidad familiar ha sido particularmente fuerte y conservadora de las tradiciones,
y la familia extensa, que incluye parientes mas alla del primer grado, conviven de manera
cotidiana. Este aspecto de la sociedad mexicana se refleja en los grupos de marimba orquesta,
integrados por combinaciones familiares, entre algunos ejemplos sobresalen: “Lira de San
Cristobal de los Hermanos Dominguez”, “Hermanos Gomez”, “Hermanos Solis”, “Los Grupos

de Alberto y Velifio Pefia Rios de Tonal4d”, “Aguilas de Chiapas”, etc.20

1.4.1 Nuestros constructores.

El maestro Ruffo también nos cuenta acerca de los constructores de Chiapas, y aqui hacemos
un breve repaso, tomando también elementos del Método Didéctico para Marimba de Israel

Moreno y Javier Nandayapa (2002).

24 Estos popurris fueron creados y grabados primero por la Marimba Poli de Tuxtla.
25 También en: (Mendoza, 2015, p. 82)
Z6Entrevista concedida por Manuel Ruiz Camacho, 4 octubre del 2007, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.
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En cuanto a la construccion de la marimba en Chiapas, podemos decir que hubo muchos
constructores importantes teniendo una gran calidad en la construccion de este instrumento,
ademas ellos eran muy conocidos por la gran mayoria de los marimbistas chiapanecos. Entre
los constructores mas conocidos se encuentran: Alejandrino Nandayapa de Chiapa de Corzo,
Segundo Vleeschower Borraz de Carranza, Oscar Ventura Cruz y David Gémez Solana, que
fue constructor de la primera marimba en Tuxtla Gutiérrez. El maestro David Gdémez,
construy6 también marimbas con un disefio de ornamentacion con faldones tallados en madera

al estilo guatemalteco.

Crescencio Mancilla, perfecciona en 1930 la base de los resonadores haciéndolos en forma
piramidal y también perfecciona el sistema de suspension. Posteriormente, crea dos
instrumentos con doble resonador para cada tecla, pero al parecer no produce un gran efecto.
Crescencio Mancilla, se convirti6é rapidamente en uno de los grandes constructores de la época
y sus instrumentos se distribuyeron en México y EUA, como ejemplo el percusionista y
coleccionista de marimbas Steve Chavez tiene una marimba fabricada por Mancilla. También
en la pelicula estadounidense Down Argentine Way de Irving Cummings®’, en una escena
podemos ver una agrupacion de marimba tocando en un instrumento fabricado por Mancilla,

gracias a su distintivo en las incrustaciones que lo hacen unico.

También en la década de 1930, en Venustiano Carranza comienza a construir marimbas el
maestro Jos¢é Amancio Santiago Moret, Sobrino de Francisco Santiago Borraz. En cuanto a los
constructores mas sobresalientes de la actualidad podemos mencionar a: Fredy Herndn Villar
de la trinitaria, Jos¢ Domingo Gonzales Reyes originario de Tapachula y ademas Carlos,
Alejandro y Javier, hijos de Alejandrino Nandayapa, estos ultimos siguen con la tradicion de
fabricar marimbas de muy buena calidad y son los que tienen mayor produccion de marimbas
en el estado de Chiapas, y en el aflo 2010 crearon un nuevo formato llamado Marimbanda, que
es la division de las marimbas grandes y requinta en pequeas marimbas individuales con un
arnés dando la posibilidad de que los marimbistas puedan caminar tocando el instrumento
como las bandas de viento, lo cual ha tenido mucho éxito y ha iniciado la replica de estos

instrumentos por otros constructores.

27 Down Argentine Way, Irving Cummings.1940, U.S.A.
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Los clientes que los constructores de marimba han tenido y siguen teniendo en la actualidad

han sido desde luego los mismos marimbistas, asi también como los gobiernos municipales?®.

Las marimbas chiapanecas tienen caracteristicas particulares tanto en el disefio como en la
decoracion y eso hace que sean diferentes a las demas. Por ejemplo, las marimbas de Chiapas,
llevan incrustaciones de madera en el bastidor, a diferencia de las de Guatemala que tienen
decoraciones talladas en madera. Una diferencia méas de la construccion de la marimba en
Chiapas en relacion con otros paises, por ejemplo, como en Estados Unidos y Japon han
utilizado el palo de rosa para la fabricacion del teclado de la marimba, a diferencia de los
constructores chiapanecos que por lo regular utilizan el arbol de hormiguillo, ya que ha sido la
madera ideal para el teclado de las marimbas chiapanecas, aunque también hay algunos

constructores en Chiapas que utilizan el palo de rosa para dichos teclados. %

Los constructores chiapanecos usan los arboles mas viejos, ya que es mas recomendable para
obtener una mejor sonoridad en las teclas. Para la afinacion de dichas teclas, los constructores
de marimba raspan la madera debajo de la barra para bajar el tono y para subir en las orillas.
Para la colocacion de las teclas se utilizan dos cordones que pasan por las clavijas de madera.
Un aspecto muy importante que hay que tomar en cuenta es que, para la fabricacion del teclado,
los constructores deben de ver que la madera esté seca para que no se desafine. Los primeros
constructores de marimba en Chiapas afinaban de oido, hoy en dia la mayoria lo hace con

afinadores electronicos y de una forma mas rapida.

Otra caracteristica que distingue el instrumento chiapaneco al de las marimbas modernas, es la
membrana que hace que el sonido vibre, dicha vibracion es conocida entre los marimbistas
chiapanecos como “charleo”. La membrana, llamada también tela para marimba, se obtiene de
un pedazo de tripa de puerco, que se extiende y se pega con cera de colmena sobre un anillo de
madera en la parte inferior de los resonadores. Esta membrana produce dos efectos: el primero,
si la tela se pone muy templada o apretada el sonido que produce es muy opaco, el segundo, si
la tela se pone floja el sonido se vuelve mas claro y con este ultimo efecto se logra la

caracteristica principal que todas las marimbas chiapanecas tienen. (Kaptain, 1991, p. 51).

28 (Moreno, 1 y Nandayapa, J. 2002. 28)
2 Ibid.
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Los constructores de marimba del estado han sido una parte importante para el desarrollo de
este instrumento ya que sus productos lo han llevado a todo México y a otros paises. De esa
manera la marimba ha sido reconocida en varias partes del mundo. Los resonadores de las
marimbas chiapanecas conocidas anteriormente como pumpos o calabazos, son muy diferentes
a las marimbas de concierto de otros paises, ya que son de madera y tienen una forma

piramidal, mientras que las de Estados Unidos son de aluminio y de forma tubular.

Un elemento importante que también forma parte de la marimba, son las baquetas, para la
marimba de concierto se usan baquetas que estdn hechas de estambre, a diferencia de las
chiapanecas que estan fabricadas con hule. La clasificacion de las baquetas para la marimba
chiapaneca es de la siguiente manera: las grandes y suaves son para las teclas graves y las
pequenias y duras para la parte aguda. Es importante mencionar también que el clima es uno de

los factores que hay que tomar en cuenta para la fabricacion de dicho instrumento.

1.4.2 Referencias sobre las Técnicas de Ejecucion.

El término “ejecucion” se usard en un sentido general para indicar la técnica de los intérpretes y

la alineacion fisica de los grupos.

La mayoria de los marimbistas chiapanecos toca con dos o 4 baquetas o también conocidos
como bolillos; solo algunos usan 3 o 5. Son muchas las variables que determinan que
combinacion utilizara el ejecutante. La consistencia de los bolillos se gradiia de acuerdo al
registro que vaya a usarse. En oposicion a la técnica estadounidense del solo, en la que un
ejecutante cubre todo el teclado del instrumento, los chiapanecos por lo general tocan en grupo
y la mayor parte del tiempo se sitlian en cierta area o registro de la marimba, es decir, primera
voz o tiple, segunda o lleno, armonia o tercera y bajo. Quienes se ubican en los registros bajos
usan bolillos suaves, incluyendo la armonia. Las teclas mas altas se tocan con bolillos mas
duros. La técnica de dos bolillos consiste en sostener uno en cada mano. Los guatemaltecos
acostumbran extender el dedo indice en posicidn recta sefialando hacia la cabeza del bolillo. La
mayoria de los marimbistas chiapanecos, asi como de los estadounidenses, coloca el dedo

indice alrededor del palillo de la baqueta. El uso de tres o cuatro baquetas depende de la
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posicion y de la experiencia del marimbista. El director del grupo determina el numero de

baquetas que sus marimbistas puedan usar, dependiendo la voz que se le asigne a sus musicos.

Tradicionalmente en Chiapas, dentro de un ensamble de marimba los que toman tres baquetas
son el armonista y cuatro baquetas el solista o “tenorista” y los demds musicos utilizan dos
baquetas. El uso de cuatro bolillos es una técnica que se requiere de mucha practica para poder

utilizarla, asi como de mucho estudio y la experiencia para lograr un sonido propio.

Zeferino Nandayapa y Manuel Vleeschower, fueron de los pocos ejecutantes que poseyeron
tanto la técnica como la energia fisica para usar cuatro bolillos en los registros agudos y
conseguir una armonia con los demas ejecutantes ademas de utilizar cinco o seis bolillos en

algunos momentos de sus presentaciones.

En la alineacion de los grupos de las marimbas orquestas de Chiapas, cada registro tiene un
nombre: bajo, para los tonos graves; armonia, para las areas centrales; melodia o tiple para las
voces agudas. Los marimbistas chiapanecos suelen especializarse, en el sentido de que tienden

a mantener un puesto a lo largo de sus carreras. (Kaptain, 1991, p. 73)

Existen algunos marimbistas que desde nifios han venido tocando la marimba, estos musicos
con el paso del tiempo, logran tener un buen desempeio en la ejecucion de este instrumento y

por tal razdn, pueden ser capaces de tocar en todos los registros de la marimba.
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2. VIDA Y OBRA DEL MAESTRO RUFFO TOVILLA

Entramos de lleno ahora al tema que concierne a este trabajo y es acerca de la vida y obra del
maestro Ruffo Tovilla, sobre su vida, pero lo principal es hablar de algunas de sus piezas y
forma de tocar. Las obras compuestas por el marimbista Ruffo Tovilla, también tienen
influencia de la tradicion ya que sus composiciones estan basadas en sones y zapateados que
son parte de la época del marimbista. Cuando iniciamos este trabajo tuvimos la fortuna de
poder entrevistarlo, grabarlo y convivir con ¢él, muy contento estuvo que podriamos presentar
sus composiciones y documentarlas, desafortunadamente el maestro Ruffo Tovilla falleci6 el 3
de febrero de 2018. Lamentamos profundamente que no pudimos cerrar este proyecto con €l en

vida, sin embargo, este trabajo sabemos que serd un homenaje para que su obra siga vigente.

La biografia del maestro Tovilla, esta realizada con un resumen de su libro y con la entrevista

que le realizamos los dias 5 y 28 de marzo del 2008.

2.1 Ruffo Tovilla Jiménez y sus Inicios con la Marimba

Ruffo Tovilla nacid el 12 de septiembre de 1931 en Copainald, ahi estuvo un afio con su mama,
luego en 1932 lo llevaron a vivir en la ribera de Chilpancingo del Municipio de Copainald en
casa de sus abuelos. Ahi vivid toda su infancia y estuvo aproximadamente 18 afios. En
Chilpancingo estuvo estudiando desde 1938 hasta 1945. En 1946 estudio el 3er afio en la
escuela primaria Cristobal Colon de Copainald, pero en esa época todavia vivia en
Chilpancingo. Sus profesores en la primaria fueron, José Santiago, Roberto Velasco, y Mario

Dominguez Hernandez.

Ruffo Tovilla empez6 a tocar la marimba a los escasos 9 afios, a esa edad se empezd a
familiarizar con dicho instrumento ya que desde nifio tenia el gusto por la musica. Resulta que
en el rancho de su abuelo, Jos¢ Maria Polo Jiménez, del municipio de Copainala, unos
trabajadores estaban aserrando madera y ahi fue que descubri6 un serrucho en el que
experimenté de que al arquearlo producia un sonido agudo y al soltarlo el sonido se hacia

grave.
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Posteriormente, con ese descubrimiento el maestro Ruffo empezd a inventar sus propias
melodias, aunque eran muy pequefias por la poca experiencia que todavia tenia. Luego de que
su abuelo se dio cuenta de que su nieto le gustaba la musica, le empez6 a fabricar una
marimbita de ocho teclas para que practicara, y de esa forma desarrollara mejor sus habilidades
musicales con la marimba. Con el paso de los dias, el maestro Ruffo agrandé mas la marimba
que su abuelo le habia construido, esta ya contaba con dieciséis teclas y esto fue de gran
utilidad para su desarrollo musical ya que con esta pudo practicar mejor y ademas por la

extension que esta tenia tuvo la posibilidad de inventar nuevas melodias.

Todo lo que el maestro Ruffo habia descubierto a su corta edad, fue de gran impresion para €l y
para su familia, ya que tenia una gran capacidad para ser musico, gracias al oido que el tenia
por naturaleza, que fue un recurso muy importante y un gran apoyo para inventar y crear sus

propias melodias.

Después de que don José Maria Polo habia observado todas las habilidades musicales con que
contaba su nieto, le dijo: “vas a ser misico” y es asi que el maestro Ruffo se empezo a interesar
mas por la musica, tanto, que a los trece afios ya tenia una marimba de 2 2 octavas con

bemoles y sostenidos.

Cuando Ruffo tenia quince afios empez6 a tocar con un quinteto en la escuela de Copainala, ahi
tocaba en la segunda, Félix Mufloz en el tiple, Arbey Galindo en el otro tiple, en la armonia
estaba Mario Borraz y en el bajo Adelin Gonzales. Con ese grupo de marimba de la escuela de
Copainald, el maestro Ruffo empez6 a tocar de manera grupal y era la primera vez que estaba
acompafiado por otros marimbistas. El grupo en que el estaba en esa escuela, apoyaba a esa
institucion en los eventos que se llevaban a cabo, ademds de que ellos tocaban a sus maneras ya
que por sus edades que tenian no eran muy expertos en la ejecucion de la marimba. Con el
quinteto que el maestro Ruffo tenia en la escuela de Copainald, llegaban a tocar a Tecpatan,
Coapilla, y en esos lugares presentaban algunos bailables con el ballet que la escuela

organizaba.
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En 1950, Ruffo empezd a estudiar taquigrafia en la academia Emilio Carranza en Tuxtla
Gutiérrez y al mismo tiempo también comenzo a tocar con el grupo de marimba del maestro
Gustavo Ruiz, que le decian “los conejos”, esto con la finalidad de poder apoyarse
econdmicamente. Cuando empez6 a tocar con la marimba del maestro Gustavo Ruiz, ya tenia
una mejor ejecucion de la marimba, pues conforme el iba creciendo fue ampliando sus
conocimientos musicales. Después tocod también con la agrupacion “Marimba Reina” del

maestro Ranulfo Montoya conocido como el Chalup6n.

En 1953, regres6 a Copainald para trabajar en una oficina recaudacion de fondos, asi como
también en la presidencia municipal. Cuando estuvo por segunda ocasion en Copainald, sigui6
tocando marimba con un quinteto que estaba integrado por Elias Borraz en el tiple, Ruffo
Tovilla en el lleno, Reynaldo Sanchez en otro tiple, Sergio Nuifiez Solis en la armonia y Carlos

Viézquez en el bajo.

Cuando Tovilla toco en este quinteto ya tenia mas madurez musical, tanto en el repertorio como
en la ejecucion de la marimba. Después se integrd para tocar con Ruffo Jiménez, Gustavo
Jiménez y otros mas, ellos eran primos del maestro Tovilla. El grupo tenia una marimba grande
y se llamaba “Arrullos del Grijalva” Tovilla en ese grupo empez6 a tocar como solista, con la
finalidad de ir desarrollando sus habilidades musicales y asi crear sus propias improvisaciones.
Mas tarde a la marimba grande le integran una marimba requinta, dos trompetas y un saxofon
que en 1957 el maestro Ruffo Tovilla aprende a tocar. Con estos instrumentos que le incluyen a
la marimba, se vuelve ya una orquesta y se llama “Arrullos de Mezcalapa”. En 1958, de nueva
cuenta empieza a tocar en Tuxtla Gutiérrez, con el maestro Jorge Aquino Diaz de Chiapa de
Corzo, donde aprende a leer musica y a dirigir, ya que era una de sus inquietudes que tenia para

ser mas profesional.

El aprendizaje de la lectura musical fue muy importante para su formacion, ya que esto le
cambio totalmente su vida como musico, ademas de que también era una herramienta muy
importante para trabajar en el magisterio y asi de esa manera pudiera impartir sus clases de

forma mas sencilla, ademas de que este conocimiento es muy indispensable para un musico.
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Entre las escuelas en las que el maestro Ruffo trabajé impartiendo clases de musica en Tuxtla
Gutiérrez, se encuentra la escuela Angel Albino Corzo, también trabajé en guarderias
infantiles, asi como en el kinder San Cristobal, de la colonia Bienestar Social y el kinder Leona
Vicario que estaba cerca del parque 5 de mayo. A los veintisiete afios Ruffo Tovilla ya habia
aprendido a dirigir y se sentia un musico mas completo, ademés entendia como distribuir las
voces en los instrumentos de aliento para la marimba orquesta, asi como hacer arreglos a las

piezas que queria tocar y ejecutarlas de manera diferente a otras agrupaciones.

Imagen: Foto de Ruffo Tovilla en 2010, con su libro en mano.

2.2 Formacion Profesional

La formacion profesional considera de Ruffo Tovilla, fue con la lectura musical que aprendi6
con Jorge Aquino Diaz, que como mencionamos, le abri6 las puertas para poder ser profesor de
musica en el sistema educativo, y contar con un sustento estable. Este conocimiento, le abri6
puertas para relacionarse con otras personas preparadas musicalmente y de esa forma ser mas
conocido en el gremio musical, ademds como saxofonista empezd a tener también

reconocimiento.

En esta etapa profesional, después de haber tocado con otras marimbas y de haberse preparado
musicalmente, form6 su primer grupo marimbistico. Este grupo estaba formado por dos
marimbas requintas, un bajo y una bateria. La marimba del maestro Tovilla se proyectdé muy
rapido y fue sobresaliendo gracias a su trabajo con las demés marimbas. Con dicha agrupacion

salian a tocar a otros municipios como Cintalapa, Jiquipilas, Venustiano Carranza, etc..
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En 1972, form¢ parte de el “Cuarteto Clasico” de Tuxtla Gutiérrez. Tenian cuatro actuaciones
al mes y las llevaban a cabo en la presidencia municipal, en el parque Santo Domingo y en el
Parque Central. Las audiciones que el cuarteto presentaba, eran muy especiales por el tipo de
musica que ellos tocaban. En este cuarteto, el maestro Tovilla tuvo la oportunidad de aprender
y conocer otro tipo de musica y de esa forma enriquecié mas su repertorio, especialmente
porque tuvo que adentrarse también a la musica clasica. Cuando Ruffo Tovilla fue integrante

del “Cuarteto Clasico” ya era considerado un profesional de la marimba.

En 1978, Ruffo Tovilla forma la marimba “Tuxtla”, la cual estaba integrada por siete musicos,
incluyendo a uno de sus hijos en la bateria. Con esta marimba Ruffo Tovilla realiza algunos
viajes a Quintana Roo y Chetumal, para representar a Chiapas en el Segundo Festival
Internacional de Cultura del Caribe. También viajé a Campeche para la celebracion del 45°
Aniversario de la Fundacion, dandose a conocer fuera del estado. La marimba “Tuxtla”, era
muy solicitada y tenia muchas presentaciones dentro del estado, ademas estuvo unida con el

gobierno durante nueve afios, esto fue cuando era gobernador Juan Sabines Gutiérrez.

Cuando el maestro Ruffo empez6d a promover la marimba “Tuxtla”, era un hombre muy
ocupado, se dedicaba a dar clases en las escuelas por las mananas y por las tardes se iba a tocar
con la marimba. Todo ese gran trabajo lo llevaba a cabo con mucha satisfaccion ya que era lo

que a ¢l le gustaba hacer.

Con el cuarteto grabo cinco discos, desde el primero en la compaiiia de Chiapas, Sonosur,
incluy6 una de sus composiciones, Tecpatan. “Ruffo Tovilla y su Marimba Tuxtla” es el disco
con mds temas de su autoria, en el cual se encuentran temas como: E/ travieso, Mezcalapa, El
son de papa cheito, Copainalteco, entre otros. Fue ya en 2009 que en homenaje a ¢l grabo con
la familia Tovar, reconocidos musicos tuxtlecos, el disco se llamé “Ruffo Tovilla y su Marimba
con los Hermanos Tovar” en este disco vienen temas como; Las jicaras, La norteiia, popurri:

Al son de la marimba, Conozco a los dos, Incertidumbre, No me quieras tanto, Castigo, etc.
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Imagen: Fotografia del Cuarteto Clasico, utilizada también para portada del disco

Tovilla Jiménez, ha realizado estas grabaciones en los estudios “Sonosur” de Tuxtla Gutiérrez,
Chiapas, con una variada seleccion de melodias a las que le ha dado un toque muy especial en
los arreglos musicales de su propia creacion. El maestro Tovilla fue un musico completo:
Arreglista, solista de su grupo marimbistico, compositor y director. En estos discos nos muestra

su talento.

Su disco, “Bailables Chiapanecos” con los zapateados tradicionales que bailan muchos grupos
de ballet folklorico de las escuelas y se complementa con este disco donde ya aparecen algunos
sones o zapateados como: El Copainalteco de Ruffo Tovilla, Se Chingo el Raton de Santiago
Borraz, y Noche Palencana y Paisaje Chiapaneco de Paco Chanona; sin embargo contiene
también dos obras clasicas de la musica chiapaneca: El Grijalva, de René Ruiz y Nandiumé de
Juan Morales y que con la interpretacion magnifica de la Marimba Tuxtla, adquieren nueva

dimension.

En nuestra entrevista que realizamos al maestro, sobre la musica de marimba en Chiapas, opin6
que en la actualidad el repertorio que tienen las marimbas, se ha venido modificando con el
paso del tiempo, la mayor parte de las personas escuchan musica que ponen en la radio y
ademads que esta de moda y es por tal motivo que el musico se tiene que adaptar al gusto de la

gente. Dice también el maestro Tovilla, que hoy en dia el musico toca por necesidad y no por
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amor al arte. Esta es una de las razones, en que la musica original para marimba se ha venido

perdiendo y ya no es muy escuchada por los marimbistas chiapanecos.*°

En la mayor parte de sus arreglos, ha dado variedad a las piezas, ya que otras marimbas cuando
interpretan alguna pieza musical, la tocan muy similar a como esta en el disco. Es por eso que
¢l maestro Tovilla, tuvo su propio estilo en la interpretacion de la marimba, que lo caracterizo
de otros marimbistas chiapanecos. También comento, que por lo regular para componer una
pieza, primero hacia la musica y luego ponia la letra. Una de las caracteristicas que ha tenido
para hacer sus arreglos, es que nunca le ha gustado interpretar las piezas como estan en los
discos, ¢l cuando montaba una obra musical, utilizé siempre pequefias variaciones, ademas de
que cred también sus propias lineas melddicas y algunas improvisaciones en los solos que el

utilizaba.

El maestro Tovilla siguié preparandose durante los afios que siguieron a su cuarteto, tomando
algunos cursos en el Conservatorio Nacional de la Ciudad de México: flauta, instrumentacion
coral, psicologia y pedagogia. También recibid cursos con los maestros, Cesar Tort y Ramon
Mier de la universidad de México y se llamaban “Micro pauta”, estos cursos fueron muy

importantes para €l ya que con eso fortalecio su estrategia para ensefiar a los nifios?!.

Para cerrar esta parte, me gustaria compartir lo que nos compartidé como opiniéon sobre la
musica clasica al cual tuvo un gusto especial. Aunque mencionaba o incluia en esta
catalogacion la musica como los valses mexicanos que se tornaron populares en el
conocimiento de la sociedad, mas alla de solo la denominada musica clasica académica. El
maestro Tovilla tocé musica clasica, s6lo cuando estuvo con el “Cuarteto Clasico” del
municipio en 1972. Dicho cuarteto era exclusivo para puros conciertos, ya que en los eventos
en los que se presentaban eran muy especiales. Lamentaba que el musico no le pagan por tocar
musica clésica, al menos que el gobierno lo contrate, de lo contrario, el musico chiapaneco no

podré vivir tocando este tipo de musica.

Opina también, que la musica clasica es muy bonita y agradable cuando el musico lo interpreta

bien, nada mas que es problemadtica para la ejecucion y también para aprenderla, a diferencia de

30 Entrevista concedida por Ruffo Tovilla, 28 de marzo del 2008, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.
31 Entrevista concedida por Ruffo Tovilla, 5 de marzo del 2008, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas.
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la musica popular como los boleros, pasos dobles, sones, musica tropical, etc. Menciona
también que, para ejecutar la musica cldsica en la marimba, se lee s6lo cuando se va aprender o
a sacar la obra o para colocarlo en el instrumento, porque consideraba que no se puede tocar la
marimba y leer al mismo tiempo. Dice también que para leer una partitura no es igual en la
marimba que en el piano, ya que por el tamafio que tiene el piano es mas facil interpretar

cualquier obra musical.

Para aprender una musica clasica de cualquier periodo, dice el maestro Tovilla, es como
aprender una poesia, primero se tiene que leer el papel, luego se aprende de memoria, a

diferencia de la musica popular que se aprende de oido escuchandola en la radio o en discos.

2.3 Ruffo Tovilla como Compositor

Ruffo Tovilla empieza hacer sus primeras composiciones a los 22 afios de edad. Comenzoé a
componer algunos boleros, asi como canciones tropicales, pero como el maestro es un
marimbista que siempre ha tenido mucho trabajo con su grupo de marimba, no se dedicod de

lleno a la composicion.

El maestro Tovilla ha compuesto también algunas marchas, para los que han participado como
candidatos para alcaldes. Una de las composiciones que es muy conocida por todos los

chiapanecos es el “Copainalteco” compuesta en 1974.

Las primeras obras que el maestro compuso eran piezas muy cortas, pero ademds de que ya
tenian una buena estructura en las partes que lo conformaban. Empezé a componer inspirado en
algunos recuerdos, ademas de que la mayoria de sus composiciones han sido dedicadas a

personas muy apreciadas por ¢l, asi como también a algunos pueblos por donde estuvo.

Ademas de las piezas para marimba cred también canciones infantiles para dar clases en las
escuelas. En la entrevista que se le hizo al maestro, comenta que para poder componer una
pieza utilizo una grabadora de casetes y el instrumento, donde iba tocando y al mismo tiempo
grabando sus ideas para que no se olvidara. Le preguntamos por los audios, pero no tenia todos

los archivos a la mano.
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Para hacer sus composiciones, el maestro Tovilla se basa en las caracteristicas de las personas a
las que sera dedicada, asi como también si tiene que hacer una pieza dedicada a un pueblo. Por
ejemplo, en El Son de papa Cheito, se basé en la forma que tenia su abuelo para tocar la
marimba. E/ Sabinal, otra de las piezas que compuso, fue compuesta por el rio que en
ocasiones crece o incrementa el cauce que ha tenido. Tecpatan, en esta pieza, €l se inspir6 en el
lugar, es decir, las costumbres de dicho pueblo, asi como de sus cafetales. Su estilo de
composicion, fue peculiar. Para hacer sus arreglos, ¢l solo utiliz6 el tema principal de la pieza y

con ese material desarrollaba la musica, con las improvisaciones que hacia.

Entre sus obras mas importantes se encuentran las siguientes:

El Copainalteco: esta pieza fue compuesta en 1974 y es un zapateado, que esta inspirado en las
costumbres de las personas de la época y en la persona de Don Bonifacio, originario de la
ribera Zacalapa, hoy Hidalgo, municipio de Copainala. El estilo zapateado que tiene esta pieza
se dio porque cuando el maestro Tovilla era mas joven, iba a las fiestas de los barrios de

Copainald donde las marimbas tocaban por lo regular zapateados.

El Vals Carolina: compuesta en 1975 y esta dedicada al nacimiento de su hija Rosa Carolina.

El Sabinal: este es un zapateado compuesto en el afo 2005 dedicado a la ciudad de Tuxtla
Gutiérrez, inspirado valga la redundancia, en el Rio Sabinal. El estilo de esta pieza es muy

parecido a los zapateados de la region centro.

Tecpatan: es un bolero que fue compuesto en 1977 y fue un encargo que le pidieron al maestro

Ruffo Tovilla. Esta pieza esta dedicada al pueblo de Tecpatan.

Mezcalapa: es un paso doble dedicado a un distrito llamado Mezcalapa, que también es parte

de Copainald. Esta pieza se inspira en las costumbres de ese lugar.

Otras de sus composiciones son: E/ son de papa Cheito, compuesta como recuerdo a su abuelo,
los boleros Morena linda y Déjame soriar, y un bossa nova tocado por Jorge Aquino llamado

Luna llena.
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Las obras de Ruffo Tovilla han pasado a formar parte del repertorio marimbistico chiapaneco,
han sido grabadas e interpretadas por varios grupos marimbisticos del Estado. Ruffo Tovilla fue

un marimbista importante, que ha contribuido en el desarrollo de la marimba chiapaneca.
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3. ANALISIS MUSICAL DE TRES PIEZAS DEL MAESTRO RUFFO
TOVILLA:

3.1.- Analisis musical de El Copainalteco

El Copainalteco es un zapateado (son regional compuesto en 1974).

La pieza esta en Re Mayor y el compds es 6/8. La forma que tiene es ternaria, es decir,

compuesta de tres partes y una pequefia introduccion.

Introduccién |A (a-b) |A” |B | C |

La introduccion, que va del primer compas al octavo, compuesta con una melodia en forma de

escala descendente y con un arpegio ascendente al final dejando dos compases para la base de

la percusion.

Introduccion

Marimba

Bass Marimba

Mrb.

B. Mba.

Fig. 1
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En el compds 9 y 10 se encuentra el motivo principal, ahi empieza la parte “A” de la pieza,

ademas la armonia acompaia con los acordes de la tonalidad de Re Mayor el tema se divide en

dos partes también una a-b. su armonia es [ y V7 y para la b va al IV grado.

Mrb.

B. Mba.

Mrb.

B. Mba.

Mrb.

B. Mba.

Fig. 2
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La segunda parte o la (b) del tema, es un juego armonico entre el IV-I-V-1, después de ser en la

primera parte mas estable armonicamente al tener 4 compases en [ y 4 compases en V7, y

prepara el 17 para modular al IV grado.
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Mrb.

B. Mba.

Mrb.

B. Mba.

Fig. 3
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En el compas 29, hay una modulacién a sol mayor y esta es la seccion “A’"”, presentando el

tema nuevamente en la nueva tonalidad. Esta modulacion lo hace en la subdominante de Re

Mayor para darle mas variedad a la melodia es decir en Sol Mayor.

Mrb.

B. Mba.

Mrb.

B. Mba.

Fig. 4
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En el compas 48 y 49, la armonia utiliza dos escalas pentatonicas con una caracteristica muy
melddica, generando un puente para regresar a Re Mayor, ademds la melodia en estos

compases hace una preparacion de forma cromatica para entrar a la parte “B” de la pieza.
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La parte “B” de la pieza inicia en el compés 51 y vuelve a retomar la tonalidad original. En esta
nueva seccion de la pieza, el ritmo armoénico es diferente, ya que utiliza figuras variadas de
negras y octavos, para poder hacer variaciones a los motivos anteriores y tener un pasaje mas
contrastante, ademas de que la armonia cambia cada dos compases. También se puede notar
que el bajo acompana en la mayor parte de la pieza, con la fundamental y 5ta de los acordes es
decir en cuando estd en D toca las notas re y la, y cuando esta en A7 que es la dominante toca

las notas mi y la.
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También en el compds 64 casi al final de la parte “B”, hay una inflexion a Mi Mayor que es la
dominante de la dominante de Re Mayor. Estos pequefios cambios le generan también a la

melodia y armonia mas movimiento a la melodia.
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A partir del compas 68, comienza una nueva secciéon que es la parte “C” con una melodia
también muy variada. La melodia que se presenta en esta seccion, se diferencia porque tiene
una caracteristica cromatica en la melodia en estilo de apoyaturas hacia el tempo fuerte y la

sensacion es mas parecida a un compas de ¥4 que de 6/8.
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3.2 Analisis Musical de Mezcalapa (Paso Doble)

Esta pieza fue compuesta en 1980 y estd dedicado a un distrito con el nombre de Mezcalapa,

del municipio de Copainald. Y como muchos Pasos dobles, esta estructurado con

Introduccion A (Modo Menor) / El tema A o melodia principal con (a -b) / un puente para
posteriormente ir a la parte B en modo mayor conocido como trio, igualmente con su respectiva

(a-b-) 0 (C- D) y la coda final

La pieza comienza en La menor (Am), con una introduccion amplia de 24 compases y un
pequefio puente para entrar al tema. En esta introduccion al estilo de los pasos dobles, con su
motivo que le da personalidad en relacion a otros pasos dobles. Presenta el motivo al inicio lo
vuelve a presentar en el quinto compds, lo hace exactamente igual pero una octava abajo.
Dentro de la introduccion en el compas 3 y 4, la armonia se desplaza con arpegios descendentes
de Mi mayor (E7), que es la dominante de La menor y al final de esta introduccion la armonia

vuelve hacer al arpegio de Mi mayor, pero ahora de forma ascendente.
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Fig. 9
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En el compés 9 también se encuentra el motivo principal, pero con una pequeia variacion. A
partir del compas 12 al 15 de esta seccion, la melodia esta compuesta con arpegios ascendentes
a manera de progresion. También en esta seccion se puede notar que la linea melodica va
cambiando o transformandose, con el fin de que tenga una mejor estructura la pieza y se puede
ver que en el compas 20 al 23 el compositor utiliza figuras de semicorcheas para darle mas

movimiento y variacion a la melodia.
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La parte “A” comienza en el compas 29, con un motivo mas melddico que la primera seccion, y
ademds en esta parte el compositor utiliza algunos adornos en forma de bordados con la
finalidad de que la pieza sea mas agradable y dar el estilo al paso doble. Dichos adornos se
presentan constantemente a lo largo de esta seccion. La armonia en esta parte “A” utiliza
figuras de octavos con los acordes basicos de I- V -I y este se vuelve dominante para el IV
grado de la tonalidad de La menor. En el compds 41 de la pieza hace una inflexiéon a Si Mayor

que es la dominante de la dominante de (La menor) para que en el compés 43 resuelva a la
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dominante. El compositor hace estos tipos de cambios en los pasajes de esta pieza, con la
intencion de que la melodia junto con los acordes no sea tan mondtona y asi la melodia tenga

movimiento.
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En el compés 59 y 60, la melodia se va al relativo mayor de la menor que es (Do) para después
irse nuevamente a Si mayor que es la doble dominante de la menor, y luego preparar un puente

para entrar a otra seccion.
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Fig. 12

Del compés 64 al 67, hay un pequefio puente con una progresion por segundas en la melodia,
este puente estd presentado para hacer un cambio en la pieza y preparar la entrada de otra

seccion.

La armonia en este trozo musical es muy melodica a diferencias de las otras secciones que son
presentadas con acordes, ademas también en este puente la armonia estd compuesta con algunas
notas de pasos. Este puente es muy interesante ya que prepara la llegada de la parte “B” o trio
que a mi consideracion es la parte mas importante de la pieza y junto la melodia con la
armonia, hacen un contraste muy llamativo y ademas alegre por estar en una tonalidad Mayor.
Al final de este puente se presenta una cadencia V-I que es muy tradicional en la musica

popular.
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La parte del trio de esta pieza comienza en el compas 72. En esta nueva seccion la melodia

cambia al homonimo de La menor, es decir, se va a La mayor. Aqui en esta parte la pieza se

vuelve mas brillante y alegre. En los primeros 7 compases de esta seccion, la armonia junto con

el bajo, mantienen un ostinato en la Tonica de La mayor con las notas de La y Mi que son

partes de este acorde. También en esta ltima seccidon el compositor utiliza algunos adornos en

la melodia en forma de bordados para darle mas elegancia a la linea melddica.
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3.3 Analisis Musical de el Sabinal

El Sabinal es un son inspirado en el rio Sabinal de la ciudad de Tuxtla Gutiérrez. Esta pieza fue
compuesta en el afio 2005, estd en sol mayor y como los sones y zapateados el compas es 6/8,
también esta pieza esta arreglada a manera de popurri o medley, donde Ruffo Tovilla adhiere a
su composicion un arreglo de la pieza Soy buen tuxtleco, del compositor Rafael de Paz oriundo

de dicha ciudad y pieza muy popular.

La pieza empieza con una introduccion del primer compds al nueve. En esta introduccion
ritmicamente se utiliza figuras de octavos y grupos de dieciseisavo en la melodia para darle
movimiento a la pieza. En este son asi como en la mayor parte de los sones, el compas mas
utilizado es 6/8. El bajo y la armonia acompafan con los acordes basicos de la tonalidad de sol
mayor es decir en el [ y V7. El bajo utiliza figuras de negras formando los acordes de dicha
tonalidad al estilo del huapango, Cabe mencionar que este acompafiamiento se hizo muy

popular desde mediados del siglo XX con el auge de los mariachis en el cine y la television.

Son inspirada al rio Sabinal (2005)
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La parte “A” comienza en el compéas 11 y a partir de este se presenta también el motivo
principal de la pieza. El motivo principal se encuentra ubicado a partir de la nota sol del primer
tiempo del compés 11 y termina hasta el segundo re del compdas 12 sin embargo al incluir la

cola, la frase se alarga hasta el inicio del compas 14.
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A partir del compas 19 de esta misma seccion, la pieza se presenta de forma mas melddica y
muy cantable por el tipo de figuras que utiliza de negra con puntillo. Digamos que de esta

primera seccion seria la parte B
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En el compas 35 se empieza a preparar una nueva tonalidad en la pieza. A partir de este compas
se hace una modulaciéon a Re mayor de forma cromatica, partiendo de sol que es la tonalidad

original de la pieza y pasando por sol sostenido para llegar a (La) que es la dominante de Re.
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Fig. 18

En el compas 38 y 39 de la pieza se vuelve a presentar el mismo motivo que se encuentra en los
compases 11 y 12 de la parte “A” con los mismos intervalos melddicos y el mismo ritmo, pero

solo que ahora en la tonalidad de Re mayor.
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Fig. 19

En los compases 54 y 55 de la parte “A” se empieza a preparar una modulacion a Do mayor en
forma de cromatismo. Esta preparacion es para entrar a la seccion “C” y en estos dos compases
el bajo parte de la nota de sol pasando por la nota (re) que es la dominante de la tonalidad de
sol mayor. También en el acompafiamiento se puede apreciar que se utiliza figuras de negras,

ademas son octavas para reforzar a la melodia.

55



>4 e ppopree
1 | | 1 1 |

y 4 A8 2| 1 1 1 1 | '’ ' 'l
[ an) [ S I’ '|
ANV L ]
.__‘
,l .'l .'l re .In
= |

Ny

—e||

Fig. 20

La seccion “C” comienza en el compas 56 en la tonalidad de Do mayor que es la subdominante

de sol. En esta parte se utilizan muchos saltos de 6tas Y 8vas en los intervalos, este movimiento

en la melodia, hace que la pieza sea mas dindmica. En esta seccion también se utilizan algunos

arpegios de forma descendente en la linea melddica para darle mas variedad y al mismo tiempo

movimiento a la pieza. Los tipos de acordes que se han venido utilizando en la armonia a lo

largo de esta pieza, son muy basicos I-IV y V, ya que son los que se usan en la musica para

marimba. Acordes mayores y en primera inversion son los que han predominado a lo largo de

esta pieza, asi como también acordes con séptima.
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A partir del compés 67 de la parte “C” podemos sefialar que en la (b) de esta seccion, la linea
melddica logra tener mucho mas movimiento que otras partes, ya que dicha melodia se mueve
en un registro de casi dos octavas utilizando también arpegios, asi como escalas por grados
conjuntos. Para ejecutar estos pasajes musicales se necesita de mucha practica ya que por la
ritmica que se maneja en la melodia de puros octavos es muy cansado para la ejecucion de

dicha melodia. Se puede apreciar que el bajo se mueve a intervalos de 5tas y 4tas.
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En los compases 83 y 84 el bajo hace una preparacion utilizando la escala de Do mayor
descendente con octavas para entrar a una parte mas lenta con la seccion “C” utilizando un

compas de Y.
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La seccion “D” comienza a partir del compas 85 con una linea muy melodica por la
combinacion de figuras de negras y blancas a manera de puente hasta el compas 102. Como se
puede ver esta seccion también estd en Do mayor y es una parte muy lenta por el compas que
tiene. En esta seccion rompe con el material creado por ¢l e inicia un arreglo de la conocida
pieza soy buen tuxtleco de Rafael de Paz, en un arreglo cambiando los tempos, ya que la

version original es en 2/4 y el la inicia planteando en %.
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Se puede apreciar que en los compases 100 al 102 de esta nueva seccion, se presentan unos

acordes con séptimas en forma de cadencia utilizando cromatismo a partir de la nota (sol) en el
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bajo hasta llegar a la tonica de la tonalidad de Do. Estos tipos de acordes que se presentan en

las piezas, da la sensacion que habré una terminacion de una pieza musical o la entrada de otra

parte de la pieza.
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En el compas 104 de esta misma seccidon se encuentra una parte en 6/8, aqui retoma la seccion
del zapateado de Soy buen tuxtleco, tal como en la version original pero solo toma la primera
seccion de 8 compases, cuando la versidon original tiene 16 en esta parte, y en seguida toma
también la version en 2/4 del tema original, como si nos mostrara un collage sonoro de la pieza
de Rafel de Paz, pero ademas Ruffo Tovilla le pone letra haciendo referencia al rio Sabinal.

esta pequefia variacion que se le anexa a la pieza musical.
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A partir del compés 138, se vuelve a retomar la misma parte del inicio de la seccion “D” en %,
pero ahora en la tonalidad original de la pieza que es (sol mayor). También se puede observar

que a partir del compas 140, el bajo tiene una caracteristica muy melodica, ya que se presenta
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con algunos arpegios con figuras de octavos, intercalando con una linea también melddica con

figuras de negras sobre la escala de (sol mayor).
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Al final de esta seccion, a partir del compés 158 se presenta una melodia con arpegios con una
caracteristica muy cadencial ademds con un movimiento rapido en la que se encuentra una
progresion de forma cromadtica, empezando con la nota de (sol) descendiendo y ademads
acentuando en el tiempo fuerte de cada compds hasta llegar a un ( fa natural). Es donde
podemos figurar que inicia la coda para anunciar el final. En esta parte la armonia refuerza a la
melodia con los acordes también de forma cromética a partir de la nota (sol) descendente, con

figuras de negras y también acentuando en el tiempo fuerte.
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En esta pieza, el compositor hace estos pequefios arreglos en forma de mosaico chiapaneco,

para que llegue a ser mas interesante y sea diferente a las demas.

La forma que tiene esta pieza es también de tres partes introduccion, A-B-C, una letra D en

arreglo que se podria llamar popurri y que es muy utilizado en la musica para marimba.
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CONCLUSIONES

Consideramos que una de las aportaciones mas importantes con este tipo de proyectos es en
incrementar la documentacion de los musicos que forman parte del patrimonio cultural de
Chiapas. Por muchos afios se habld solo de la marimba y muy poco acerca de sus musicos y de

sus creaciones musicales.

Este trabajo de investigacion que se ha realizado, aporta asi al conocimiento y divulgacion del
quehacer artistico y creativo de nuestros musicos chiapanecos, que son conocidos muchas
veces de manera local y por la generacion en la que viven, posteriormente muchos de ellos
pasan al olvido, o en su caso continlian siendo conocidos solo en el entorno social donde se
desenvolvieron. Las transcripciones seran de importancia y utilidad, en especial para todos los
musicos chiapanecos que busquen interpretar las piezas del maestro Ruffo Tovilla, pero ademas
los lectores no musicos podran entender mejor la vida de los musicos de Chiapas, desde una
vision de la vida y obra de un marimbista y compositor como lo es Ruffo Tovilla Jiménez.
También con este proyecto de investigacion, se aporta mas informacion acerca de la marimba,

asi como también, se aporta repertorio escrito para la marimba chiapaneca.

Con este trabajo, también mis colegas musicos egresados de la universidad podran tener
referencia de mi vision de como abordar el tema de un musico de Chiapas, y puedan tener un
punto de partida para encontrar su camino en propias investigaciones similares, que serian de

gran interés para continuar aportando en este sentido.

merecen un reconocimiento muy especial, ya que gracias a los arreglos y composiciones que
han hecho para el repertorio marimbistico, la marimba chiapaneca siempre se ha mantenido

junto con las tradiciones.
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EL COPAINALTECO (Digitalizado)

S
o "EL COPAINALTECO"
Zapateado (Son regional 1974)
Ruffo Tovilla Jiménez.
Transcripcion: Guadalupe Robles Cruz.
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MEZCALAPA (Digitalizado)

Paso doble "Mezcalapa" 1980

L. y M. de Ruffo Tovilla Jiménez.
Transcirpcion: Guadalupe Robles Criz.
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EL SABINAL (Digitalizado)

"SABINAL"

Score

L.M. de Ruffo Tovilla Jiménez
Son inspirada al rio Sabinal (2005)
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