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Introduccion

A lo largo de la historia, la musica ha ocupado un lugar destacado en diversas esferas de
la sociedad. Ha sido considerada como un elemento esencial en la vida cotidiana, portador de
valores culturales y vehiculo de expresion artistica. Més alld del entretenimiento, la musica
también ha demostrado ser un medio de comunicacion capaz de transmitir mensajes profundos y
sutiles, a menudo inalcanzables para los medios convencionales (Torres Lazcano, 2016, p.6).

La evolucion de la musica en Cintalapa, Chiapas refleja la rica herencia cultural de la
region y ha experimentado cambios significativos en los ultimos afios. Se ha observado una
creciente adopcion de nuevos géneros musicales y estilos que ha influido en la participacion de
la comunidad y la promocion de nuevos grupos y artistas locales.

La marimba, un instrumento de percusion de gran importancia en la musica tradicional
chiapaneca, incluyendo Cintalapa, ha tenido una presencia en la regién que se remonta a muchas
décadas atrds. Ademads, se considera como un simbolo cultural de la zona y ha influido en
numerosos aspectos de la vida y la cultura chiapaneca.

A lo largo del tiempo, la musica de la marimba ha evolucionado en Cintalapa con
influencias de otros géneros musicales, como el jazz y la musica tropical. Esto ha llevado a la
creacion de estilos Unicos de marimba en la region. En eventos y festividades locales, la marimba
todavia se utiliza ampliamente, manteniendo su importancia en la cultura musical de Cintalapa.

La guitarra, al igual que la marimba, ha sido un instrumento clave en la musica de
Cintalapa durante muchas generaciones. A medida que la musica se ha modernizado y
diversificado, la guitarra también ha evolucionado en Cintalapa para incorporar elementos de
géneros modernos, como el pop, el rock y otros estilos modernos. Esta adaptacion de la guitarra

a una amplia gama de estilos ha permitido que siga siendo un elemento esencial en las rondallas,



trios y grupos musicales locales, que continian interpretando tanto musica tradicional como
moderna en Cintalapa.

Los grupos musicales de Cintalapa han evolucionado de manera similar a la marimba y la
guitarra. Inicialmente, estos grupos se dedicaban principalmente a interpretar musica tradicional
y regional mexicana. Sin embargo, a lo largo del tiempo, han ido incorporando influencias de
géneros musicales mas modernos. Esta evolucion ha dado lugar a la creacion de estilos musicales
variados y unicos. A pesar de estos cambios, los grupos musicales de Cintalapa siguen
desempefiando un papel esencial en la vida cultural y musical de la region. Act@ian en
festividades, eventos sociales y celebraciones locales, contribuyendo a mantener viva la rica
tradicion musical de Cintalapa mientras también exploran nuevas direcciones en la musica.

Aunque musicos destacados han dejado su huella y contribuciones, muchos de ellos no
han recibido el reconocimiento que merecen debido a la limitada difusion de su trabajo.La
carencias de recursos, la falta de apoyos a los artistas, la nula vision de las autoridades en el ramo
cultural del municipio, asi como la educacion musical autodidacta han dejado un sinfin de
composiciones en el olvido, relegadas al anonimato. Es en este contexto que surge la necesidad
de rescatar y revitalizar la rica herencia musical de Cintalapa, Chiapas.

Este proyecto tiene como objetivo destacar un tema musical emblematico de la ciudad de
Cintalapa titulado Danzon Cintalapa el cual es ampliamente reconocido y escuchado por el
publico. La atencion se centra en la creacion de un arreglo musical Ginico para esta composicion,
preservando su identidad y reconocimiento mientras se incorpora una perspectiva creativa.
Ademas de este arreglo, el proyecto incluye una composicioén original que captura la esencia

caracteristica de la localidad y su cultura.



Para asi brindar un homenaje a la musica tradicional del municipio, empleando la
marimba orquesta y fusiondndola con elementos del jazz en el arreglo musical. La composicion
original busca no solo contribuir a la herencia musical, sino también enriquecerla y expandirla
con una creacion unica y moderna.

Este proyecto, por sus caracteristicas, se ha llevado a cabo con un enfoque cualitativo,
que ha integrado diversas técnicas de investigacion, incluyendo entrevistas, analisis documental
y observacion directa. Las composiciones y arreglos se han forjado con base en la rica tradicion
musical y la influencia del jazz, basandose en los conocimientos adquiridos en la Facultad de
Musica de la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas, (UNICACH).

Mas alla de simplemente reinventar la musica, este documento busca reavivar el interés
por la musica tradicional entre las nuevas generaciones y restaurar el lugar que le corresponde en

la cultura de Cintalapa, Chiapas.



Ubicacion de Cintalapa

El Municipio de Cintalapa es uno de los 111 municipios que forman politicamente el

Estado de Chiapas, se encuentra en la parte Oeste del Estado, a 1001 kilémetros de la

Ciudad de México y a 82 kilometros de la Capital del Estado, Tuxtla Gutiérrez, con una

altitud de 564 metros sobre el nivel del mar y una superficie de 2,894 Km2. (Hernandez y

Sanchez, 1999)

Con referencia al mapa del estado colindamos con: Al Noroeste: con Sayula y Tecpatan;
Al Suroeste: Tapanatepec y Arriaga; Al Este: Ocozocoautla y Jiquipilas; Al Oeste: Chimalapa y
Belisario Dominguez. Al lado norte Cintalapa colinda con el Estado de Veracruz, linea divisoria
Sayula; al lado sur Colinda con los estados de Oaxaca; linea divisoria Rizo de Oro.Tiene una
relieve: Sierra, altiplanicie, depresion. Su hidrografia: Rio Negro, Rio la venta, Rio
chiquito.Algunas de las represas que se pueden encontrar esta situadas en Rosendo salazar y
Rizo de Oro. El clima es céalido, himedo, templado.

El municipio esta formado por la cabecera municipal (Ciudad de Cintalapa de Figueroa),
Colonias Rurales, Haciendas,Fincas y Rancherias. Al lado Norte estan fundadas las colonias:
Jacinto Tirado, La Nueva, Emiliano Zapata, Triunfo de Madero, Francisco 1. Madero, Los
Joaquines, Lopez Mateos, General Cardenas, La Unesco, Benito Juarez Y, Las Merceditas, La
Constitucion, Benito Juarez II, Rafael Cal y Mayor, Canaan, Elsy Herrerias, Diaz Ordaz, Felipe
Angeles, Jorge de la Vega Dominguez. Al lado Sur estan ubicadas las colonias: Abelardo L.
Rodriguez, Lazaro, Céardenas, Pomposo Castellanos, Mérida, Eloy Borras, Esperanza de los
Pobres, Vista Hermosa, Villa Morelos, Roberto Barrios, Rosendo Salazar, Rizo de Oro,

Tehuacan, Sinai 1, Tenochtitlan, Sinai II, Yerba Santa, Corazon del Valle.



Algunas de las haciendas que se pueden encontrar son; Fabrica la Providencia, San
Antonio la Valdiviana, las fincas mas conocidas son El Carmen, Monserrat, Santiago, Las
Cruces, El Zapote. Las rancherias como Nanchi Dulce, Santa Rosa, Laguna Seca, Estoracon, el
Chichonal. En lo que respecta a la urbanizacion de la ciudad o cabecera municipal de Cintalapa,
esta estructurada con la anexion de colonias urbanas: Obrera Campesina, Los Laureles, La
Urbana, Insurgentes, San Marcos, 8 de enero, barrios: El Centro, La Candelaria, Santo Domingo,
El Rosario, Santa Cruz, San Martin, San Francisco, Santa Cecilia, Los Pinos, El Seguro Social,
Guadalupe, El Tepeyac, El Mirador, fraccionamientos: Juan Sabines, Las Garzas, Albores
Guillen, San Ramoén, Los Portales, La Magisterial, El Guapinol, El Paraiso.

En Cintalapa también se ubican parques, en donde las familias cintalapanecas pueden
disfrutar del ambiente: El parque Central, Parque de Santo Domingo, Parque de Guadalupe,
Parque el centenario de la Colonia Urbana, Parque Eduardo Esponda, Parque el Mirador

(Hernandez, s.f.).



Contexto sociocultural de Cintalapa

Cintalapa surge como un paraje en la época del comandante de los aztecas Titol. En 1547
existido un pueblo cercano llamado Tlacoatzintepec o Tlacuatzin el cual se fundd a las orillas del
rio La Venta, a 7 kildmetros arriba de la actual ciudad. Tlacuatzin sufrié diversas inundaciones
debido a que se encontraba muy cercano a fuentes de agua por lo que sus habitantes emigraron
para buscar un lugar donde asentarse. Afios después, con los integrantes de Tlacuatzin y los que
ya se encontraban en el lugar, Cintalapa pasa a ser un pueblo pequefio, debido a que contaba con
las caracteristicas necesarias en cuanto a flora y fauna para que los fuerefios se instalaran
permanentemente en la poblacion.

El 14 de octubre de 1727 significa una fecha historica para los cintalapanecos, ya que el
antiguo paraje reconocido como un pequeiio pueblo desaparece por completo. Tlacuatzin estuvo
constituido por 60 personas aproximadamente, con 32 mujeres y 28 hombres; conforme fueron
pasando los afios aumentd la poblaciéon. Cuando Cintalapa era apenas una colonia empezé a
contar con una autoridad legal que regulaba y dirigia cualquier aspecto religioso y econdmico, el
cual era impuesto por los dominicos.

Los dominicos establecieron el parque, la iglesia, la presidencia, y toda la estructura que
necesita una ciudad para funcionar de forma regular debido a que los espafoles ya contaban con
este esquema de organizacién y con personas preparadas para dirigir la vida social. La raza
zoque era la que predominaba en el lugar; para subsistir realizaban actividades como la
agricultura del maiz, frijol, calabaza, y la cochinilla, la cual era molida para sacar el color rojo y
hacer bordados; la caza de venados y jabalies fue una actividad primordial para la alimentacion.

La caza y la agricultura eran los tnicos oficios que los zoques podian realizar, debido a que los
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espafioles no les permitian aprender a leer y escribir, pues un pueblo entre mas ignorante y
supersticioso era mas factible de manipular.

El comercio fue introduciéndose en Cintalapa con la venta de pieles, alimentos,
vestimentas y muchos otros productos que la gente del lugar producia; esta fue una actividad
importante para el intercambio de bienes y el aumento de los mismos, siendo un inicio para el
crecimiento del comercio en el pueblo (Cruz Cruz y Velasco Hidalgo, 2011).

Los habitantes que abandonaron el poblado de Tlacoatzintepec se supone que profesaban
la fe catdlica, religion que trajeron los misioneros frailes Dominicos Asi como también es
probable que de Espafia hayan traido la imagen esculpida de la Virgen de Candelaria, y de otras
imagenes para conocer la vida de los santos que existian en la feligresia de la iglesia catolica
(Hernéndez, s.f.).

Historia de la Virgen de la Candelaria

Segiin Cruz y Velasco (2011), la historia de la feria de la Candelaria surge desde el
pueblo de Tlacuatzin, y estd muy relacionada con la religion catdlica. Se narra que a los 40 dias
de nacido Jesucristo, la Virgen Maria lo llevd a la iglesia y simulando un candelo le puso una
vela en la mano. Debido a esto la presentacion de los niflos en la iglesia se realiza cuando
cumplen los 40 dias de nacidos. La historia describe que Jesucristo nacio un 24 de diciembre, por
lo que el 2 de febrero cumple los cuarenta dias. En relacion a las luces y candelas, se decide que
ese dia se festejaria la feria de la Candelaria

En la tradicion oral se cuenta que la virgen de Candelaria fue trasladada de la iglesia de
Tlacuatzin una vez que los pobladores del lugar se reubicaron en la ciudad del Valle, donde se le

construy6 una iglesia en el centro de la ciudad con el nombre de Santo Domingo de Guzman.
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Un dia, al abrir la iglesia, los encargados se dieron cuenta de que la virgen habia
desaparecido, por lo que todo el pueblo realizd una busqueda para encontrarla. A un
anciano se le ocurrid ir al templo de Tlacuatzin y al llegar notd6 que la Virgen de
Candelaria se encontraba ahi. Por su desaparicion algunas personas quedaron haciendo
guardia en la noche para vigilar a la virgen, pero se durmieron; al despertar notaron unas
pisadas con agua y vieron que los pies de la virgen estaban goteando y entre sus dedos se
encontraba un pescadito ya que para llegar a Tlacuatzin hay que cruzar el rio la Venta.
Debido a esto la gente se imagind que la virgen se escapaba por las noches al templo de
Tlacuatzin de donde habia sido trasladada y en las mafiana regresaba a la catedral de la
ciudad (Quintin Palacios en Cruz y Velasco, 2011).
Hernandez (s.f) menciona que a partir de esta historia y como una tradicion, los catolicos
bajan del pueblo de Tlacuatzin en una grandiosa peregrinacion a la imagen de la virgen el dia 28
de enero, como inicio de los festejos de la feria de Candelaria. Los feligreses que han participado
en las peregrinaciones, confirman que verdaderamente en la antigua comunidad de
Tlacoatzintepec hay vestigios que existieron pobladores, puesto que también se han encontrado
utensilios elaborados con material de barro como: cazos, tazas, ollas y diferentes mufiecos, asi
como también se pueden apreciar algunas ruinas de casas de las que solo quedan evidencias de
los cimientos o paredes muy viejas, por lo que es posible que los primeros habitantes de este
municipio llegaron de Tlacuatzin por las circunstancias histéricas en que se desarrollaron los

hechos.
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La fiesta del pueblo

Al hablar de riquezas culturales, la Feria de la Candelaria es una de las tradiciones mas
importantes del lugar. La feria inicia el 2 de febrero; llegan personas de todas partes del pais a
exponer artesanias, ropa, gastronomia, dulces, entre otros articulos.

Se practican las peleas de gallo y jaripeos, donde charros de diferentes lugares hacen gala de sus
mejores espectaculos, Cintalapa es cuna de la Charreria, y se hace presente con una estatua del
charro en la entrada principal de dicha localidad. La feria se divide en dos secciones, la primera
se encuentra en el centro de la ciudad, donde se llevan a cabo los espectaculos y se colocan los
puestos. La segunda seccion se ubica en la expo ganadera y en ese lugar se instalan los juegos

mecanicos y algunos puestos de golosinas (Cruz Cruz y Velasco Hidalgo, 2011).
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Analisis de la Escena Musical

Hernandez (s.f) sefiala que en afos anteriores, en Cintalapa radicd un sefior llamado
Esteban Clemente, también conocido como "Don Tebita". Este hombre se dedicaba a crear
marimbas utilizando madera de hormiguillo. Su destreza abarcaba tanto la elaboracion de
marimbas grandes como las versiones mas pequefias, conocidas como tenores. Ademas, Don
Tebita no so6lo era habil en la fabricacion de marimbas, sino que también dominaba la ejecucion
de este instrumento. En esa época, su sobrino, el famoso marimbista Gilberto Clemente, era
reconocido por su virtuosismo al tocar la marimba. Su participacion en la Marimba Orquesta
Seguridad Publica del Estado le valid el apodo de "EI Tincuile".

La sociedad cintalapaneca ha sido testigo de destacados conjuntos de marimbas que
dejaron una marca en la historia local. Un ejemplo es la marimba orquesta dirigida por el
maestro Rodulfo Alonso, quien amenizaba bailes en salones de alta categoria, asi como eventos
populares en las plazas de los barrios. Otra figura prominente en la escena musical fue
Aristoteles Ochoa, quien lider6 la Marimba Orquesta Seleccion de Cintalapa. Esta agrupacion
incluia una marimba grande, un tenor, bateria, bajo, dos trompetas, dos saxofones, y contaba con
trece musicos.

El legado musical también abarca la Marimba Orquesta Clave de Oro, propiedad de
Amado Escobar. Esta marimba trajo alegria a los eventos sociales de la ciudad, y posteriormente
pasé a manos de su hijo Cruz Excelio Escobar. Cintalapa siempre ha promovido la cultura
musical, es de suma importancia que las nuevas generaciones se familiaricen y comprendan este
legado, ya que sera fundamental para su desarrollo y enriquecimiento cultural en el futuro.

Musicos influyentes emergieron en el ambito musical. Gabriel Siu, destacado por su

habilidad en la guitarra y su faceta como compositor romantico, cre6 el inolvidable bolero
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Bruma, ideal para serenatas con trios de guitarras. Entre los recuerdos de la época, destaca un
trio romantico conformado por José Zarate, Felipe Camacho y Javier Zarate, quienes deleitaron
con su interpretacion de musica romantica en las ventanas de las sefioritas cintalapanecas.

La figura de Ciro Arguello también sobresale. Musico experimentado y nativo de
Cintalapa, se destac6 como marimbista, trompetista y compositor de boleros y rancheras con
influencias de la marimba. Su aporte fue valioso en diversas agrupaciones musicales.

También es imprescindible honrar la memoria José Solar, invidente virtuoso de la
trompeta. A pesar de su discapacidad visual, Solar se desempefiaba magistralmente en la
ejecucion de este instrumento y formaba parte de varios grupos musicales. Su carisma le granjeo
una amplia admiracion (Hernandez, s.f.).

En Cintalapa, Chiapas, a lo largo de los afos, han surgido destacados musicos que han
dejado un valioso legado musical. Entre ellos, el sefior Jesis Moreno Santos, conocido como
"Don Chu Moreno", destacdndose como pianista, marimbista y acordeonista cintalapaneco que
impartia clases particulares de musica, ensefiando teoria musical, solfeo y practica de
instrumentos a sus alumnos.

Otro destacado es el maestro Miguel Angel Siu Sanchez, cantautor, méisico y promotor de
la musica cintalapaneca. Ha recibido el prestigioso premio "Pakal de Oro" en dos ocasiones por
la Fundacion Hernan Becerra Pino A. en la Ciudad de México. Sus inolvidables canciones y
composiciones han enriquecido la escena musical, demostrando su excelencia como guitarrista y
flautista de carrizo.

Asimismo, a lo largo del tiempo, varias agrupaciones han brillado en la escena musical de
Cintalapa. Entre ellas, podemos mencionar a The Seven Soul, Union 5, Astros 84, Grupo

Armonia de Beli y Chuy, Los Sonotropicos y Los Picaros, que han dejado una huella duradera en
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la comunidad. Ademas, diversas marimbas han contribuido significativamente al panorama
musical local, como la Caravana del Ritmo, conformada por musicos reconocidos de Cintalapa,
la Marimba de los Hermanos Lopez, La Clave de Oro, la Marimba del Maestro Guillermo
Alegria, la Marimba Orquesta de los Hermanos Lopez, la Marimba de Don Estevan Lopez, la
Marimba de Don Belistain Mendoza y la Marimba Orquesta Los Hermanos Nufiez. Esta ultima
continua deleitando a la audiencia con su musica unica y auténtica.

Personalidades de la Cultura y de las Artes

A lo largo de este trabajo, rendimos homenaje a los hombres ilustres que han dejado una
profunda huella en el municipio de Cintalapa, contribuyendo significativamente al
enriquecimiento cultural en diversas areas.

En el campo de la poesia, se destaca el renombrado Dr. Rodulfo Figueroa Esquinca, autor
de las célebres poesias La Zandunga y Por el Arte. Su influencia se extiende mas alla de las
fronteras de Chiapas, convirtiéndose en una figura emblematica. El apellido de este ilustre poeta
se ha integrado con honor en nuestro municipio como un tributo a su legado, y algunas
instituciones civiles y educativas llevan su nombre. Cada afio, las autoridades municipales
rinden homenaje a su memoria en eventos culturales.

En el ambito literario, el Profesor Quintin Fernando Acosta Cruz destaca por sus obras
Fundacion de la Honorable Logia Masonica en esta Ciudad y Cronologia Historica de
Cintalapa, fue director del CBTA No. 24 y ferviente promotor de la cultura. El Sefior
Austreberto Cruz Serrano, escritor, orador, politico y ex cronista de la ciudad, es un conocedor
profundo de los acontecimientos que han dado forma a Cintalapa. El Dr. Rafael Farrera Pena,
escritor y defensor de las expresiones culturales y artisticas en la ciudad, fue el primer

cintalapaneco en recibir la Medalla Dr. Rodulfo Figueroa en reconocimiento a sus méritos
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culturales. Ademas, encabezd el Comité encargado de la construccion del Monumento al Dr.
Rodulfo Figueroa en el Parque Central.

En el ambito educativo, destaca el Profesor Carmen Escobedo, oriundo de este lugar y
director de la Escuela Primaria Enrique C. Rebsamen, el primer plantel educativo en la ciudad.
También figuran personalidades como el Profesor Samuel Albores, educador y miembro del
Gremio Magisterial a Nivel Superior; la Profesora M¢élida de la Cunza, fundadora de una escuela
particular y ex directora de la Escuela Primaria Emilio Rabasa. Otros educadores notables
incluyen a Profesores como Faustino Nataren, Ismael Rodriguez, Jesus Sandoval y Javier
Aguilar, asi como Profesoras como Ada Palacios, Felicita Cordova, Julia de la Cunza, Rosario
Durante, Maria Luisa Tort y Dina Figueroa, quienes han servido con vocacién a la nifez
cintalapaneca a lo largo de generaciones.

En el ambito artistico, Amanda del Llano, originaria de esta ciudad, dejo una marca
perdurable al participar en varias peliculas junto a figuras iconicas como Jorge Negrete, Arturo
de Cordova, Mario Moreno Cantinflas y Pedro Infante, durante la Epoca de Oro del Cine
Mexicano.

En el ambito politico, el Sefior Enrique Espinosa lider6é el municipio en dos ocasiones
durante periodos criticos, mientras que el Dr. Guillermo Cal y Mayor Gutiérrez transformo la
Cabecera Municipal en un centro politico y social de relevancia en el estado. Su contribucion se
extendio al progreso y la mejora de los servicios publicos. Durante su mandato, el Coronel José
R. Séanchez superviso la demolicion del Antiguo Palacio Municipal, lo que marco el inicio de la
construccion y expansion del Nuevo Parque Central Dr. Rodulfo Figueroa. Por su parte, el Ing.

Manuel Martinez Espinosa llevo a cabo la edificacion del Nuevo y Moderno Parque Central,
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enriqueciendo el corazon de la ciudad, ademas de promover la construccion del Hospital Integral
Comunitario en la Colonia Urbana.

En el ambito periodistico, el Sefior Rodolfo Espinosa dirigié el Periodico Heraldo de
Chiapas, uno de los primeros periodicos de relevancia estatal. A su vez, el Sefior Trini Mota,
Director del Periodico El Agiiizote de Tuxtla Gutiérrez, logré una amplia difusion en todo el
estado. En la esfera local, el Senor Alberto Gonzélez Cal y Mayor dirigi6 el Periddico Ecos del
Valle. A nivel nacional, el Sefior Alfonso Martinez Morales desempend el cargo de director de la
Revista México.

En los medios de comunicacion, el Lic. Francisco Javier Figueroa Nifio, locutor de Radio
Nucleo, brindd programas que ofrecian noticias. Ademas, el Sefior Rafael "Chato" Guzman,
cronista deportivo, se distinguid por sus comentarios y su voz, especialmente en su programa
"Con Derecho a Réplica". Asimismo, el Sefior Jesus "Chuy" Garcia, con una amplia experiencia
en el medio radiofonico, ha progresado gracias a su dedicacion personal (Hernandez, s.f.).

A lo largo de este recorrido por las personalidades ilustres de Cintalapa, hemos podido
evidenciar la riqueza cultural y el valioso legado que cada uno de ellos ha dejado a su paso.
Ahora, nos adentraremos en el fascinante mundo del danzén, una danza que ha marcado la
historia y la identidad de nuestra ciudad. En el proximo capitulo, explicaremos su origen,

caracteristicas distintivas y su influencia en la musica y la cultura de la region.
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El Danz6n

El Danzén o Danzon cubano, es un ritmo y un baile que forma parte de la musica
tradicional de Cuba. Su origen musical proviene de otro género llamado de dos diferentes
formas: Habanera o Danza criolla. El danzén fue creado por el compositor matancero Miguel
Failde y Pérez, en 1879. Se interpreta con mayoria de instrumentos de viento, con flauta,
violines, timbales y percusion. Entre los subgéneros que posee se encuentran el Danzonete, el
Mambo y el Cha Cha Cha.

El primer danzon titulado Las Alturas de Simpson, creado por el musico matancero
Miguel Failde, es considerado el baile nacional y patrimonio inmaterial de la nacion cubana. La
obra debe su nombre a la homoénima barriada matancera y dio origen al baile conocido como
danzon (o habanera). El publico lo baild por vez primera el 1 de enero de 1879, en el antiguo
Liceo Artistico y Literario de la Atenas de Cuba (Wikiwand,s.f.).

“El danzon llegd a ser mas variado que la danza; instrumentos especificos
protagonizarian cada parte en la concepcion melddica constituyendo un elemento distintivo de
este género lo que se conoceria como: parte del violin, parte de la flauta, parte del clarinete,
segun la funcidn e intervencion de cada uno”, (Maritza Cuba Nufiez en Nguyen Hoang, 2022).

El danzén se bailaba en parejas, hasta nimero de veinte, quienes ejecutaban piezas de
cuadro, figuras y pasos con movimientos ajustados al compas de la musica. En épocas
posteriores, las damas usaban abanicos llamativos.

El Doctor Ercilio Vento Canosa, historiador de la cuidad de Matanzas, manifest6 que su
surgimiento provocod polémica politica por parte de los drganos de prensa represivos que

calificaban al baile como inmoral por ser una musica de origen negro. Por otro lado, sus
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defensores, lo reconocian como musica cubana y un paso hacia la separacion cultural espanola y
criolla (Nguyen Hoang, 2022).

El danzén ha evolucionado continuamente desde su creacion en 1879. A medida que la
sociedad cubana ha cambiado, el danzén ha seguido su evolucion, influyendo en géneros
posteriores y adaptandose a los gustos y tendencias de cada época. Su flexibilidad y capacidad
para mantenerse relevante a lo largo del tiempo han contribuido a su perdurabilidad como una
forma de expresion artistica.

En un contexto politico, el danzon no ha estado exento de significado. Durante ciertos
momentos de la historia cubana, ha sido utilizado como una herramienta de expresion cultural vy,
en algunos casos, como un medio de protesta. A través de sus letras y movimientos, el danzon ha
transmitido mensajes y emociones, lo que ha contribuido a su rica historia politica en Cuba.

Internacionalmente, el danzon ha encontrado una recepcion calida en diferentes partes del
mundo, influenciando la musica y la danza en varios paises. Su huella se ha extendido mas alla
de las fronteras de Cuba, demostrando su capacidad para conectar a las personas a través de la
musica y el baile.

Hoy en dia, el danzon sigue siendo una parte importante de la vida cultural cubana,
aunque ha experimentado cambios en su popularidad y significado. A pesar de estos cambios, el
danzon mantiene su posicidon como una manifestacion cultural valiosa y un recordatorio de la
diversidad y riqueza de la herencia cubana.

El Danzon en México

El danzén, de origen cubano, encontré en México un segundo hogar durante el siglo XIX,

marcando su llegada en el periodo presidencial de Porfirio Diaz. Su introduccioén al pais se debid

en gran medida a la migracion cubana, que lo introdujo primero en Yucatdn, desde donde se
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propag6 por ciudades costeras como Campeche, Champoton, Alvarado, el Puerto de Veracruz,
Tuxpan, Tampico y finalmente la Ciudad de México. Lo que hizo al danzon unico fue su
capacidad de cruzar barreras sociales; tanto las clases altas como las populares se unieron en su
amor por este baile y musica.

A lo largo del siglo XX, el danzon presencid6 momentos cruciales en la historia de
México, incluido el fin del Porfiriato, la Revolucion Mexicana y la transicion politica del pais,
manteniéndose arraigado en la cultura y la sociedad, brindando un escape y una forma de
expresion durante tiempos turbulentos. Se convirtido en un simbolo de la identidad musical de
México, representando la diversidad cultural y la fusion de influencias. Esta fusion contribuy6 a
la formacion de una identidad "nuevo mexicana" activa y democratica. Desde entonces, el
danzon ha perdurado en la musica y la danza de México, dejando un legado cultural duradero
que continua enriqueciendo la identidad musical de la nacion (Parraguirre Villasefior, 2011).

El danzon en México es un ejemplo increible de como la musica y el baile pueden unir a
la gente de diferentes origenes y clases sociales. Su historia, desde ser considerado un baile
sensual hasta convertirse en una expresion elegante, muestra como la sociedad y la cultura
pueden moldear el arte. Ademas, el hecho de que el danzén haya presenciado momentos
histéricos importantes en México, como el fin del Porfiriato y la Revoluciéon Mexicana;
demuestra su relevancia y su capacidad para proporcionar alegria y expresion en tiempos de

cambio.
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Danzoén Cintalapa

El danzén cintalapa es una pieza musical conocida en Cintalapa, tradicionalmente
interpretada por las marimbas orquestas de la region. A pesar de su popularidad, no se ha
identificado un autor oficial de esta composicion. A lo largo del tiempo, han surgido rumores
sobre posibles autores, pero todos ellos han fallecido y no existe un registro oficial de la cancion.
Por lo tanto, se considera de dominio publico para evitar atribuir erroneamente la autoria a
alguien sin certeza absoluta.

“El danzon en si, no es un danzon, sino una mezcla de dos géneros diferentes el bolero y
el cha cha cha, que conjuntamente se hace llamar “danzon” dentro del valle de Jiquipilas,
Cintalapa y sus colonias aledafias” (Ocana Cervantes, 2022, p.52).

Anteriormente y hasta la fecha, lo que se conoce como danzon, o lo que regularmente es
interpretado por las marimbas y orquestas en esta localidad, no se ajusta al formato tradicional
del danzon. Tal es el caso de esta obra que lleva el titulo de Danzon Cintalapa, la cual es una
mezcla de bolero y cha cha cha.

Ocana (2022) menciona en su investigacion acerca de la marimba chiapaneca en
Jiquipilas y Cintalapa, que la ejecucion del danzon difiere notablemente de su forma original. En
estas localidades, el danzon es interpretado inicialmente por conjuntos de marimbas, generando
un sonido unico al combinar los diferentes instrumentos, lo que a su vez influye en el ritmo. A
pesar de estas variaciones, el estilo que cada marimba imprime al danzon es similar, aunque son
los pequeiios arreglos los que contribuyen a crear una sonoridad distintiva.

Dado la popularidad del tema y la idea de fusionar el jazz con este estilo, surge el arreglo

de esta cancion, se realiza en la clase de arreglo y composicion de la UNICACH, con el objetivo
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de respetar la idea principal del tema, pero agregando armonia funcional de jazz y estilos como
el swing, be bop, y latin jazz.

El primer elemento a trabajar fue transcribir el tema, debido a que no existe un registro de
esté, no se conoce con exactitud cual es el tema principal, sin embargo la versidon que mas se
ejecuta y es tradicionalmente interpretada en este valle es la que fue grabada por la marimba
orquesta de los hermanos Nufiez a finales del afio 2008, y se encuentra en el disco titulado
boleros de oro. Esta agrupacion se integra en la colonia Roberto Barrios del Municipio de
Cintalapa de Figueroa, Chiapas, en el afio de 1960. Cabe destacar que en ese entonces el grupo
estaba compuesto por siete integrantes que ejecutaban la marimba con arreglos inicamente para
marimba. Sin otro instrumento adicional, amenizando fiestas con musica de todos los gustos.
Transcripcion del tema Danzon Cintalapa

Este tema tiene una forma A, B, A con introduccion, la cual se repite para dar paso al
mambo o montuno. La tonalidad de este tema es re menor, la introduccién se mantiene en esa
tonalidad, el tema de la introduccion se basa principalmente en corcheas y tresillos.

Figura 1

Introduccion de la trascripcion
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Nota: elaboracion propia
La parte A del tema esté en la tonalidad de re mayor, en los primeros dos compases de la

parte A, (compas 10 y 11) el tema se desarrolla en la ténica, posterior a eso en el compas 12



pasamos al tercer grado para seguidamente hacer una dominante auxiliar del II grado, es decir
hacemos un si dominante qué seria dominante de mi menor, para posteriormente hacer una
progresion muy recurrente como lo es el II-V- I es decir mi menor, la dominante y re. Para
finalizar esa frase en el compas 16 de la parte A, hacemos un acorde disminuido el cual produce
una tension qué resuelve en el compas 17 en un acorde de /a dominante para hacer repeticion del
tema.

Figura 2

Parte A de la trasncripcion
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Nota: elaboracion propia

En la parte B del tema en los compases 20, 21 y 22 se realiza una progresion II-V-I que
seria una inflexion de sol, tomando a éste como la tonica. Posterior a esto hace una sustitucion
del V del V de la tonalidad de re mayor en los compases 24 y 25, para posterior a eso regresar al

V y IV grado de la tonalidad en el compés 26.
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Figura 3

Parte B de la transcripcion
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Nota: elaboracion propia
Retomamos la parte “A” del tema en el compds 28 para regresar la introduccion y
posteriormente pasar a la secciéon del mambo o montuno.
Figura 4
Parte A de la trascripcion
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Nota: elaboracion propia

Analisis del arreglo Danzon Cintalapa
El arreglo surge tras la idea de fusionar elementos del jazz en esta composicion, tanto en
la armonia y también en la base ritmica, se buscé incluir ritmos como el swing y el cha cha cha.
En la introduccion del arreglo, la melodia se mantiene como la transcripcion original
hasta el compas 4 donde se presenta una combinacion de corcheas y tresillos en una linea

cromatica descendente en los metales, mientras que la seccidn ritmica cambia a un swing en 96
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bpm, la parte armoénica fue integrada después de crear la melodia inicial. La eleccion de acordes
como do con trecena, si bemol con trecena 'y mi semidisminuido se hizo considerando como estas
sonoridades podian enriquecer y complementar la linea melddica ya establecida. Al agregar estas
armonias especificas, se busco crear una experiencia auditiva mas compleja, con momentos de

tension y resolucion que mejoren la expresividad y coherencia general del arreglo.

Figura 5
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Introduccion del arreglo
Nota: elaboracion propia

La introduccion experimenta una intensificacion notable al cambiar de un swing a 96
BPM a un ritmo acelerado de 220 BPM a partir de/ mi semidisminuido en el compas 7. La
armonia, compuesta por acordes mi semidisminuido, la dominante y re menor seis, establece un
ambiente jazzistico, mientras que el piano lidera la melodia principal, manteniendo una
continuidad melodica en medio del cambio ritmico. El bajo aporta al swing con un patrén de

walking, y la bateria, ahora en ritmo de swing, crea una base ritmica sélida.
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Figura 6

Introduccion del arreglo e incremento de tiempo
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Nota: elaboracion propia

A partir del compés once se incorporan los metales para resaltar los acordes do con

trecena, si bemol con trecena y la con trecena. A pesar de la adicion de los metales, el piano

continta llevando la melodia, mientras estos, junto con la bateria, acentian de manera distinta,

aportando texturas ritmicas Unicas. Este cambio afiade un elemento sorpresa, enfatizando el

carécter ritmico y preparando el terreno para un cambio de tiempo posterior.
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Figura 7

Incorporacion de los metales en la introduccion
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Nota: elaboracion propia
En la seccion A del arreglo se retoma el tiempo y el ritmo original de la pieza, ademas se
realizaron cambios en la armonia, tomando en cuenta la melodia principal interpretada por la

marimba. Con el objetivo de lograr un sonido mas tradicional de danzén, se incorporaron
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timbales y giiiro. Mientras tanto, el piano y el bajo desempenan un papel fundamental en la

armonizacion, la eleccion de acordes mds complejos, como fa sostenido menor siete, do

dominante con oncena sostenida, y si dominante con novena, fue guiada por la intencion de

realzar y complementar la melodia de manera mas expresiva. Ademas, el bajo afiade una linea

que acompana la estructura del danzdn, contribuyendo asi a una interpretacion que fusiona

elementos tradicionales con toques modernos resaltando la riqueza musical del arreglo.

Figura 8

Parte A del tema en el ritmo de danzon
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Nota: elaboracion propia

En la transicion del compas 17 al 18, se introdujeron los metales para que asumiera la

melodia principal, otorgando una nueva dimension al tema. Simultdneamente se realizaron

cambios en la armonia, utilizando acordes especificos, como por ejemplo, acordes extendidos y
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séptimos. Esta eleccion armoénica se disefid para proporcionar un mayor soporte a la melodia de

los metales y al mismo tiempo, mantener la unidad con la seccion anterior.

Figura 9

La seccion de metales toma la melodia principal del tema
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Nota: elaboracion propia

En la seccion B del arreglo , el piano asume la melodia principal, mientras que la seccion

ritmica al ser esta una composicioén que no tiene la forma original de un danzoén, se toma como la
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parte C o segunda melodia y se le agrega la clave, para dar un sentido de mayor sentimiento a
esta parte de la cancion.

Figura 10

Seccion B del arreglo
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Nota: elaboracion propia

En el compas 27 al 30 de la seccion B, las tres voces en la seccion de metales se
incorporan, creando armonias que respaldan la melodia principal. Simultdneamente, la marimba

contribuye con acordes floreados, utilizando la técnica de "floreo" o acordes dobles, sobre la
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armonia. Esta combinacion de voces metalicas y la ornamentacion de la marimba aporta una rica
textura musical, enriqueciendo la seccion B con una variedad de matices y detalles.

Figura 11

La marimba hace acordes dobles sobre la armonia
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Nota: elaboracion propia

En el compas 31 al 34, la marimba retoma la melodia principal del tema, mientras que el
piano asume la responsabilidad de la armonia. Esta alternancia entre instrumentos destaca la

versatilidad y la interaccion dindmica entre las secciones melddicas y armonicas.
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Figura 12

Compases del 31 al 34.
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Nota: elaboracion propia

En el compas 35 al 37, la seccion de metales toma protagonismo

principal, incorporando las tres voces para agregar una sensacion de mayor

al asumir la melodia

intensidad al final de

esa seccion. La culminacidon se resalta con cuatro golpes en negra, marcando la transicion de

regreso a la seccion de la introduccion. Aqui se repite esa parte, preparando el terreno para la

seccion C. En esta nueva seccion, hay un cambio de tiempo y ritmo a un cha cha cha con un

tempo de 120 bpm, afiadiendo un dinamismo fresco y distintivo al desarrollo musical del arreglo.

Figura 13
Compases 35 al 38.
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En la parte C del tema, el piano adopta una ritmica de tresillos y corcheas, generando un efecto
de retardo, mientras que el bajo respalda este sentido ritmico. Simultdneamente, la clave se
destaca en la seccion ritmica, contribuyendo a la dindmica y afiadiendo una capa adicional de
interés percusivo a esta seccion del tema.

Figura 14

Parte C del tema o montuno
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Nota: elaboracion propia

En el compas 48 se concluye el sentido ritmico entre el piano y el bajo al adoptar figuras
ritmicas de negras. Simultineamente, la seccion ritmica refuerza esta misma estructura ritmica.
Mientras tanto, la seccion de metales, saxofon alto y tenor, inicia una nueva melodia (figura 15),
la misma que se repite a lo largo de varios compases hasta el final del compas 64 (figura 16).
Ademas se incorpora la bateria y las congas con el ritmo de cha cha cha. Este cambio en el ritmo

y en la melodia agrega variedad y desarrollo a la seccion C del tema.
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Figura 15

Continuacion de la parte C o montuno
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Figura 16
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Ultimos compases de la parte C o montuno
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En el compds 65, se abre una seccion de solos, sobre los acordes la dominante y re menor
siete, primero y quinto grado, los cuales son muy comunes en la musica popular, especialmente
en las marimbas orquestas (figura 17), esta pequena seccion se hace libre durante 8 compases,
hasta el compas 73 y 74 o segunda casilla, en donde se hace una pequena anticipacion melodica

en forma de escala, para pasar a la parte final del arreglo. (figura 18)
Figura 17

Seccion de solos
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Nota: elaboracion propia
Figura 18

Final de la seccion de solos
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Nota: elaboracion propia
En los compases del 75 al 84, se hace un nuevo motivo melddico en los saxofones, donde

la trompeta, marimba, piano, bajo y la bateria acentlian otra frase. Este motivo melddico
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originalmente se encuentra en la grabacion de la cancion pero fue cambiado en cuanto a la
armonia, la instrumentacion y los nuevos acentos ritmicos y melddicos.

Figura 19

Nuevo motivo en los saxofones, compases del 75 al 79
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Nota: elaboracion propia
Para el cierre del arreglo, toda la seccion hace una figura ritmica melddica en forma de

escala descendente, posteriormente en los compases 86 al 88, se hace una especie de campana

38



entre el bajo, piano, marimba y la seccion de metales, mientras que la seccion ritmica contribuye
acentuadas por todos los instrumentos brindan un punto final impactante, marcando un fuerte

con corcheas de mf a ff. Este incremento culmina en el compas 89, donde dos corcheas

cierre de la pieza musical.

Final del arreglo.

Figura 20
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Danzén Nitu

La idea principal de este danzén nace en la clase de composicion, bajo la tutela del
maestro Luis Enrique Navarro Lopez. El objetivo de esta materia es crear nuestras propias
canciones, y en este caso el reto era escribir un danzon con la estructura original de este.
Comunmente la mayoria de los danzones comienzan en una tonalidad menor para posteriormente
en otras secciones modular a una tonalidad mayor o su homénimo. En este caso y con la idea de
variar un poco, esta composicion se centra en la tonalidad de so/ mayor.

Se le da el nombre de Danzon Nitu a esta composicidon, ya que anteriormente en el
municipio de Cintalapa Chiapas, la gente solia tratarse fraternalmente, llamandose “Nitu” como
una forma carifiosa de decir hermanito o hermanita. El nombre no solo conecta con la historia
local, sino que también captura la amabilidad arraigada en la comunidad, algo que aun se
experimenta en la actualidad.

Este danzon no es solo musica para el autor; es una conexion real con la rica cultura de
Cintalapa, Chiapas. Cada seccion estd impregnada de la esencia local, y se ha intentado capturar
la calidez y amabilidad de la gente de la region. El objetivo es que esta composicion se convierta
en una especie de herencia cultural, una expresion musical que refleje y celebre la identidad
unica de Cintalapa. Asi, al nombrarla Danzon Nitu, se rinde homenaje a la forma afectuosa en
que la gente se trata en este municipio, dejando una pieza de nuestra cultura para las

generaciones futuras.
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Analisis del Danzo6n Nitu

La instrumentacion de la obra estd compuesta por: trompeta, saxofon alto, saxofén tenor,
saxofon baritono, piano, contrabajo, y la seccidon de percusion, timbales, congas, guiro, clave y
bombo. La estructura de este danzon es asimétrica: Introduccion (parte A),
Introduccién, B, Introduccion, C , introduccion, D (también conocido como mambo o montuno),
D1, D2 y D3. La tonalidad de esta composicion es sol mayor.

La introduccion (parte A) del danzon inicia con un motivo ritmico melodico
interpretado por todos los instrumentos, este motivo se destaca por la sincopa, un elemento
caracteristico de la seccion percusiva del danzon. La melodia se basa en la escala de so/ mayor lo
que significa que las notas y los intervalos utilizados siguen la estructura tonal de dicha escala,
esto contribuye a establecer un ambiente brillante y alegre, en linea con la tonalidad mayor.
Ademas la ritmica de esta parte A, se basa en una combinacién de corcheas y dieciseisavos,
creando una textura ritmica animada.

La secuencia armoénica de esta seccion es tradicional en la musica popular, ya que se

utiliza [-IV y V grado.
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Figura 21

Introduccion del danzon
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La introduccién tiene una primera y segunda casilla de repeticion, la cual sirve para dar
paso a la parte B del tema.

Figura 22

Segunda casilla de la introduccion
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En los compases 13 al 17, los saxofones alto y tenor introducen una nueva frase
melddica, a la cual se suma la trompeta y el saxofon baritono en los compases 16 y 17, creando
una colaboracion entre la seccion de metales. Ademas en la seccion B, en el compas 17 se hace
un acorde dominante secundario o V del II grado, haciendo un II-V-I de la menor siete.

Figura 23

Parte B del danzon , compases del 13 al 17
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Nota: elaboracion propia

En el compas 21 y 22 (figura 24,)realizamos una modulacién temporal al homdnimo
menor de sol, que es sol menor. La armonia se centra en el IV grado (do menor) y el I grado (sol
menor siete) en esos compases, creando un juego armonico entre estos dos acordes.
Posteriormente, en el compas 23 (figura 25), se presenta do menor siete y re dominante. Este

cambio temporal afiade un color de tension y variedad al pasaje. La secuencia de acordes
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culmina en una resolucion a sol mayor, devolviéndonos a la tonalidad original. Este uso
estratégico de acordes menores y dominantes crea un momento interesante de cambio armdnico
antes de regresar al tono principal de so/ mayor en el compés 24.

Figura 24

Seccion B, compases del 18 al 22
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Figura 25

Seccion B, compases del 23 al 26
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Nota: elaboracion propia

En Ia seccion B se hace uso de 2 casillas de repeticion (compases 27 al 30), y se termina con dos
acordes dominantes la dominante y re dominante en la casilla 2 (compas 29 y 30) los cuales
generan tension y preparan el terreno para una resolucion hacia la parte A (introduccion) del

tema, la cual se repite nuevamente para posterior a eso pasar a la parte C del tema.
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Figura 26

Casillas de repeticion, compases 27 al 30
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Nota: elaboracion propia

En la seccion C de la presente composicion, se procur6 crear una melodia que
transmitiera mayor emotividad y profundidad emocional. Para lograr este efecto, se incorporo la
clave en la seccion de percusion, aportando un elemento ritmico distintivo. Destacan la trompeta

y el saxofon alto como protagonistas de la melodia, empleando notas mas extensas y una
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estructura ritmica mas simple. Este enfoque intencional busca transmitir una sensacion de mayor

expresividad y conexion emocional en el contexto de la pieza musical.

Figura 27

Seccion C del tema
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Nota: elaboracion propia
En el compdas 66 hacemos una inflexion a la tonalidad de re mayor haciendo la secuencia
armonica II-V- 1. En el compds 67 pasamos por el sexto grado (si menor siete), para

posteriormente en el compas 68 hacer un II-V-I ahora de si menor siete.
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Figura 28

Inflexion a otra tonalidad
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Nota: elaboracion propia
En el compdas 69 hacemos un acorde dominante de paso (si dominante) para resolver a mi

menor siete y volver hacer la misma secuencia armonia en los compases 70 y 71, en el compas
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72 hacemos un V del V de re qué seria mi dominante para resolver al V grado en el compés 73 y
regresar a la parte A en la tonalidad de sol, la cual se repite para pasar a la parte D.

Figura 29

Parte final de la letra C
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Nota: elaboracion propia

En la seccion D se buscd crear un mambo apegado a lo tradicional, estableciendo un

didlogo armonico entre el primer y quinto grado. El ritmo de este es cha cha cha, la melodia
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comienza con los saxofones tenor y baritono (figura 30) seguidos por una respuesta en el compas
93 interpretada por la trompeta y el saxofon alto (figura 31).

Figura 30

Melodia de los saxofones tenor y baritono
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Nota: elaboracion propia

Figura 31

Respuesta de la trompeta y el sax alto en el mambo
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Nota: elaboracion propia
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La parte “D” culmina en los compases 101 y 102, con una frase ritmica melddica

interpretada por todas las secciones, para dar paso a la D1.

Figura 32
Final de la parte D
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En la seccion D1 se sigue estableciendo el mismo didlogo armonico entre el primer y
quinto grado, cambiando unicamente la frase de los saxofones tenor y baritono (figura 32) y la
contestacion de la trompeta y el sax alto en el compés 111 (figura 33)

Figura 33

Melodia de los saxofones tenor y baritono
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Figura 34
Contestacion de la trompeta y sax alto
? % - . »
BoTer. — — — i w—— _.?" o
i‘? — — T
$ i ==
A | = A e ze e
|
3 oo
.5, . N
I h | u

Nota: elaboracion propia
La seccion D1 concluye con una figura ritmica en la secciéon de percusion
especificamente en los timbales, destacando la influencia distintiva de las danzoneras y

resaltando la importancia de la percusion en la expresion musical.
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Figura 35

Final de la seccion D1
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Nota: elaboracion propia
La seccion D2 sigue el mismo didlogo armdnico entre el primer y quinto grado como en las

secciones anteriores, cambiando Unicamente la frase de los saxofones tenor y baritono (figura 36)

y la contestacion de la trompeta y el sax alto en el compéas 129 (figura 37).
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Figura 36

Melodia de los saxofones tenor y baritono
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Figura 37
Contestacion de la trompeta y sax alto
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Nota: elaboracion propia

La seccion D2 concluye haciendo la misma figura ritmica melodica del final de la letra D

(figura 32).
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Figura 38

Final de la seccién D2
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Nota: elaboracion propia

La letra D3 sigue el mismo didlogo armoénico entre el primer y quinto grado como en las

secciones anteriores, cambiando Unicamente la frase de los saxofones tenor y baritono.
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Figura 39

Nueva melodia en los saxofones tenor y baritono
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Nota: elaboracion propia

En la conclusion de la seccion D3 de la composicion y parte final del tema, se
implemento una serie de acordes II-V-I y acordes extendidos, junto con acordes pedales, asi
mismo la seccion de metales interpreta una melodia apegada a esa armonia.

Figura 40

Conclusion de la seccion D3
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Nota: elaboracidn propia

La composicion finaliza con una resolucion convencional del danzon en el compas 154,

enfatizando el acorde de sol seis.
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Figura 41

Parte final de la composicion.
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Conclusiones

Al llegar al cierre de esta travesia musical, me embarga un sentimiento profundo de
satisfaccion y gratitud. La esencia de esta investigacion, reflejada en el arreglo del Danzon
Cintalapa y la composicion original Danzon Nitu, ha sido moldeada por la inspiracion que
emana de la tierra que llamo hogar: Cintalapa, Chiapas.

Este viaje no solo ha sido un ejercicio académico, sino un compromiso personal arraigado
en la conviccidon de que la musica puede ser un vehiculo poderoso para preservar y enriquecer
nuestra identidad cultural. La fusion entre el jazz y el danzén, encapsulada en este documento, se
destaca como un testimonio vivo de la creatividad que puede florecer cuando se abrazan las
raices y se exploran nuevos horizontes.

La composicion del Danzon Nitu y el arreglo del Danzon Cintalapa no solo representan
mi contribucion al panorama musical, sino también un tributo afectuoso a la tierra que ha dado
forma a mi ser.

Al poner fin a este documento titulado, Entre Notas y Tradicion: Arreglo y creacion de un
danzon, para el enriquecimiento cultural en Cintalapa Chiapas, mi deseo es que estas paginas
no solo sean un reflejo de mi compromiso con la musica y la cultura, sino también un llamado a
la exploracion continua y a la celebracion de nuestras raices. Que estas notas resuenen en el
corazdon de Cintalapa y mas all4, inspirando a futuras generaciones a seguir explorando la

sinfonia infinita de su propia identidad cultural.
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