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INTRODUCCION

Hablar del Bolero en México, es un tema que involucra no solo al mismo género sino que a
el concepto de musica romantica mexicana en general y este concepto envuelve a diversos
géneros que tuvieron gran apogeo en los afios 30’s y 40’s como las zarzuelas, bambucos,
musica ranchera, fox-trots, entre otros, que formaron en la audiencia mexicana a un publico
con gran atraccioén hacia la musica con temas romanticos y en especial por las canciones con

temas amorosos.

Por ello no es de sorprenderse que los boleros tuvieran un gran impacto en nuestro pafs y
que incluso naciera un tipo de agrupacioén bolerista que revolucionara la manera de concebir
al género mismo, en México y en todo el mundo. Este tipo de agrupacion tiene un modelo y
ellos son Los Panchos, agrupacion distinguida por ser tres cantantes que se acompafiaban

con guitarras y en ocasiones instrumentos de percusién como lo son las maracas o cabazas.

Este fue el modelo que fue reproduciéndose en otras agrupaciones mexicanas y latinas y que

fue muy popular para los afios 50’s y 60’s.

Sin embargo en el actual trabajo veremos cémo las agrupaciones boleristas tuxtlecas tuvieron
un desarrollo un tanto particular en cuanto a la instrumentacion y el repertorio. Todo esto
debido a influencias musicales de la época y al contexto musical social en el que se

desenvolvian.

Tomar al Cuarteto Vendaval como modelo de agrupacién bolerista tuxtleca fue una tarea
facil puesto que todas las agrupaciones registradas de la época (60’s — 70’s), sefialan al
Vendaval como la agrupacion mas popular y también como un modelo para las agrupaciones
locales. Esto puede notarse en la instrumentacion y en la eleccion del repertorio general que

tenian.

Abordaremos al Cuarteto Vendaval a través de su repertorio, instrumentacion,
particularidades literarias y también veremos la relacién con otras agrupaciones boleristas
tuxtlecas como Los Tecos, Los Principes, Los Juniors y Los Elegantes, que fueron
agrupaciones que claramente formaron un movimiento boleristas en Tuxtla y que cada uno
con sus particularidades lograron ser identificados entre ellos mismos y también para el
publico en general quienes tenfan sus oidos y su corazén atrapados por el instrumento
caracteristico de nuestro estado “La Marimba”, instrumento por el cual eran tocados la gran
parte de los géneros musicales que se interpretaban en el pafs. Asi que podemos imaginarnos

una escena dificil para las agrupaciones boleristas locales, quienes no tenfan ninguna



relevancia en la escena musical local ¢Qué virtudes tenian las agrupaciones boleristas que la
marimba no haya satisfecho ya? Una pregunta dificil que sélo la experiencia de estos musicos
nos la podra resolver, ya que lograron tener gran fama y llegaron a ser muy solicitados para

las serenatas, las cuales en aquel tiempo solo eran llevadas por marimbas.

Sin embargo no solo hay que ver la escena dificil entre las marimbas y la entrada de las
agrupaciones boleristas al medio musical, sino también su relacion, ya que al ser la marimba
el instrumento predominante en la region, las agrupaciones marimbistas abundaban y por
supuesto varios de los integrantes de las agrupaciones boleristas tenfan familia que provenia

de esta tradicién marimbista o ellos mismos tocaban para algunas de estas agrupaciones.

Con esto podemos ir viendo un panorama general del interesante movimiento en Tuxtla

Gutiérrez y como se va relacionando con el movimiento bolerista Mexicano en general.



CAPITULO |

EL BOLERO

En cuanto al origen del bolero, se sabe poco. Hay registros de un primer bolero, “Tristezas”
de Pepe Sanchez, pero otras fuentes indican que este género llegd como influencia de ritmo
espanol y que los cubanos tuvieron a bien adoptarlo y datle una nueva vida. No habra que
profundizarse mucho en el origen, pero s hay que decir que hay una clara inclinacién sobre
que el bolero se desarroll6 y dio sus primeros pasos en Cuba, por ser el lugar de donde hay
registros de que este género ya se tocaba, mucho antes que en otros lugares de América

Latina.

Dicho esto, a manera de dar una visién general sobre lo que es el bolero, abordaremos
primeramente, sobre los elementos que indiscutiblemente estan dentro del género. Para ello
hablaremos sobre las letras y el ritmo que son caracteristicas en este género que lo hacen

identificable.

En cuanto a las letras, estas relatan historias de vida, amores o sucesos pero siempre con un
lenguaje poético y apoyandose de metaforas que proporcionan poesia para adornar ain mas
las letras y asi hacerlas inherentes a la musica. No hay una estructura poética especifica en las

letras, pero casi siempre respetan la métrica de los versos iniciales.

En cuanto al ritmo podemos resaltar que muchos de los géneros subyacentes del bolero
respetaron al menos el compas en el que el bolero tradicional se tocaba, este compas es de
dos cuartos. Como menciona el libro Historia de la musica popular mexicana segun Moreno
Rivas “...Esa forma, descendiente directa del bolero cubano escrito en 2/4”. (Moteno Rivas

1979, pag.126).

b

Este compas tan frecuente en la musica popular hizo que otros géneros facilmente se
fusionaran e hicieran rapida sintonia con el género. Tanto asf que encontramos el bolero jazz,
bolero ranchero, bolero mambo y bolero chachacha, aunque no hay duda que otros géneros
también resultaron bolerizables, como las baladas, que las encontramos entre el repertorio

de agrupaciones boleristas.

No incluyo a la instrumentacién como caracteristica principal del bolero, debido a que el
bolero ha pasado por diferentes agrupaciones musicales, desde el trovador, el ddo de cantes

con tres cubano, hasta las elaboradas orquestas danzoneras desde tiempos en donde todavia



no se concebfia al bolero como “trio” e incluso, antes de que apareciera el primer registro del
primer bolero de la historia “Tristezas” de Pepe Sanchez (1883). De esto nos habla Alejo

Carpentier, en su libro La wisica en Cuba.

“Ya en 1878 la difusion del danzén debié de ser considerable a juzgar por un concurso
organizado en el Teatro Albisu, por el centro de Cocheros, Cocineros y Reposteros de la
raza de color. Las orquestas de Failde, de Matanzas, y Raimundo Valenzuela, de la Habana,
ejecutaron rumbas, guarachas, boleros, puntas de clave, guajiras, ademas de los danzones

presentados”. (Carpentier, 1972, pag. 237)

Como podemos apreciar el bolero ha tenido transformaciones en cuanto a su
instrumentacién de manera rapida y ha sabido adaptarse a las circunstancias que la sociedad

demandaba.

Sin embargo es innegable que el bolero tiene una larga tradicién trovadoresca y que a partir

de ella pudo llegar al modelo de trio, como agrupacion de guitarras y voces.

Al ser el bolero un género tan recurrente en la canciéon latinoamericana no ha de
sorprendernos que México haya tomado el género y le haya puesto su toque caracteristico, a

continuacién hablaré del romance mexicano con el bolero.

EL BOLERO EN MEXICO Y LA INSTAURACION DEL TRIO

ROMANTICO COMO MODELO PARA AMERICA LATINA

La llegada a México del bolero fue de una aceptacion rapida, ya que la canciéon romantica
habia sido una constante en la musica mexicana, con autores como Agustin Lara (que después
también se vio influenciado por el bolero), las hermanas Garnica Ascencio y varios cantantes
solistas que interpretaban canciones romanticas que eran del gusto del pablico. Ademas que
México demuestra muy buena aceptacion a la musica de otros paises, como fue el caso de
algunos géneros americanos que estaban en boga como los fox trots y otros géneros como

tangos, zarzuelas, bambucos y boleros por supuesto, en los afios 20.

Asi que no demoraron en tomar prestado y hacer suyo este género, en el afio de 1948 en
México debutan Los Panchos, que para nuestro pafs era una agrupaciéon que no tenia igual
en cuanto a instrumentacion y disposicion de uso de las voces. Y es aqui donde me gustaria
tocar un poco el tema de la musica romantica en México y los antecedentes del bolero en
México. En Yucatan habfa ya tradicion de la musica romantica, también tradicion

trovadoresca y se tocaban boleros y bambucos, compuestas por los mismos yucatecos. Pero



era un movimiento que estaba dentro del estado y no era un panorama mexicano general,
aunque después del fusilamiento del gobernante yucateco Carrillo Puerto, varios de los
trovadores migran a la Ciudad de México en busqueda de oportunidades, ya que tras la
muerte del gobernante hubo menos apoyo a los musicos de ese estado. Es importante citar
a Carrillo Puerto, ya que fue uno de los impulsores de la musica yucateca y entre los géneros
que abordaban se encontraba el bolero, hablamos de que el bolero ya tenfa voz en México

desde los afios 20.

Carrillo Puerto, interesado en todas las manifestaciones del arte de su tierra, inicio
una época de difusiéon mas amplia de la cancién yucateca. Gracias a su iniciativa se
envio a la ciudad de México una “misién cancionera” que colaboré en la celebracion
de las fiestas del centenario de la Consumacion de la Independencia. El éxito de la
mision fue inmediato, los compositores de canciones de la capital y otras regiones de
provincia reconocieron la redondez, el perfecto acabado de los bambucos, las claves

y los boleros yucatecos. (Moreno Rivas, 1979, pag. 108)

Este movimiento trovadoresco, fue muy sélido en este estado de la Republica y tenia
exponentes de buena calidad musical, no dejando atras la perfecta armonia de la musica con
las letras, ya que muchos de los compositores yucatecos se apoyaban de letristas, que eran
poetas y escritores de la region, y estos eran los encargados de darle palabra a la musica

gestante.

La trova yucateca tenfa como representantes a Ricardo Palmerin, Guty Cardenas, Ciro
Baqueiro, Domingo Casanova, entre otros cientos de compositores. Debido a que la trova
era muy popular, los trovadores proliferaron asi como las composiciones; entre ellas
podemos mencionar Peregrina, de Ricardo Palmerin, Rayito de so/ y Nunca, de Guty Cardenas,

Ella, Domingo Casanova, entre otras composiciones.

Quise hacer mencién de la trova yucateca ya que es un antecedente del bolero en México y
es importante porque hace referencia a que el bolero ya se cultivaba y que el modelo del trio
fue un fruto mas de este bello género musical. No dejando de lado a compositores de los
afios 20 que ya componfan en este género como Emilio Pacheco con su bolero
Presentimiento (1924), Agustin Lara que se dejé llevar por el apasionado bolero y compuso

Imposible (1928).

Para los afios 40, Alberto Dominguez alcanza el éxito internacional con su cancién Frenesi

y aporta mas musica al repertorio de bolero, mientras tanto para 1948 como habiamos



mencionado, es el debut de LLos Panchos, marcando la pauta para el modelo de trio bolerista
y a partir de ellos surgieron muchas agrupaciones de trio con el modelo de los Panchos,
ademas hicieron aportes al género en cuanto al repertorio y a la instrumentacion, ya que el
integrante de la misma agrupacién, Chucho Navarro, invent6 el requinto. Aqui una cita de
este suceso importante para los trios mexicanos, en la cual se explica descriptivamente el

mismo instrumento

“En 1945, en Nueva York, Chucho Navarro ya actuando con Los Panchos introdujo e
invento el requinto, una guitarra pequefia y muy manuable que se afina una cuarta mas alta y
cuya forma es similar a la guitara eléctrica, con el diapasoén totalmente liberado, permite

maniobrar con comodidad y rapidez en los tonos altos”. (Moreno Rivas, 1979, pag. 160).

Esto quiere decir que en México, el bolero tuvo un éxito rotundo, porque a partir del modelo
de Los Panchos muchos trios aparecieron y también hicieron su aporte al bolero, mas ya no
siguieron innovando, varios de ellos repitieron del modelo, lo que les valié que a pesar de los
35 afios que dur6 el bolero en los dltimos 15 afios en el que atn seguian tocando los grandes
trios, se iniciara también la decadencia. Sumando también que en los 60’s entraron a México
otros géneros con diferente tematica y sonoridad como el rock n’ roll y esto también pudo

contribuir a que el género fuese perdiendo fuerza.

CHIAPAS Y SU CONTRIBUCION AL BOLERO MEXICANO

La musica de bolero también tuvo repercusion en Chiapas, pero fue con marimba, y como
es sabido los Hermanos Dominguez pusieron en alto el nombre de Chiapas y México en la

escena no solo nacional de la musica, sino también internacionalmente.

“El caso del compositor Alberto Dominguez es sumamente interesante. Este musico
chiapaneco, integrante desde su infancia de un grupo familiar de marimba, la Lira de San
Cristébal de los Hermanos Dominguez, que habia iniciado su carrera en 1936 en la XEB con
unos extrafios programas (...), estaba destinado a lograr lo que ningun musico popular
mexicano habia logrado hasta entonces, romper los records de popularidad en los Estados
Unidos (...) contribuy6 a ensanchar las formas de bolero y la cancién romantica con obras

como Inspiracion, Desventura y Humanidad”. (Moreno Rivas, 1979, pag. 131)

La musica estaba bien representada por los marimbistas, y por mucho tiempo cualquier
género, fuese de musica tradicional, popular e incluso musica clasica era interpretada por la
resonante marimba. Aunque como nos cuenta el Mtro. Eduardo Peregrino en su andar

musical por la capital chiapaneca, también en Tuxtla habian ya trovadores y dios de cantantes



con guitarras que salfan a cantar a las cantinas, y que cobraban por cancién. Pero no habia
agrupaciones formales de trios. Por eso mismo parecia que las agrupaciones que no
incluyeran marimba no iban a poder tener un lugar en el gusto del publico tuxtleco (debido
al fuerte simbolo cultural de la marimba en nuestro estado), por lo tanto imaginar que los
boleros serian interpretados por trios boleristas era una escena dificil de concebir y mucho
mas lejano parecia el hecho de que estos mismos fueran los que serfan contratados para los
romanticos eventos de las serenatas, los cuales eran en su mayoria llevados a cabo por
marimbistas. En el libro biografico del Mtro. Eduardo Peregrino, integrante y fundador del
Cuarteto Vendaval (agrupacion bolerista Chiapaneca), nos habla de como era la escena en
los 60’s en lo que respecta al evento de las serenatas, en una anécdota muy simpatica, en la
que relata como comenzaron a querer formalizar su oficio rentando un local para esperar ahi
a que los contrataran para las serenatas y también pasar algunas inclemencias del tiempo en

ciertas estaciones del afio. (Blanco Pedrero & Peregrino Solérzano, 2010, pag. 20).

(13

. el dia que se pacté con don Genaro Garcia la operacion de arrendamiento, el pregunté
que para qué querfamos el local. Mi tio Olinto explico que era para tener un lugar fijo en
donde pudieran buscarnos cuando alguien pretendiera llevar una serenata a la novia, a la

amiga o a la esposa y ademas para pasar el agua en tiempo de lluvia.

- Serenata, ¢qué es eso? — pregunté Don Genaro.

- Un gallo, pues: lo que los enamorados le llevan a la novia — explicé mi tio.

- No creo que les vaya a funcionar: aqui en Tuxtla, como en todo el estado, las

serenatas se llevan con marimba, no con trio- sentencié don Genaro.
Me quedé pensativo pues era una dolorosa verdad que pudo habernos desanimado: pero mi
tio Olinto y Jorge Alberto Flores respondieron con muchas agallas:
- No le hace, mejor todavia. Seremos los primeros.”

La pasada cita nos habla de cual era el lugar de la marimba en el estado y también como una
de las primeras agrupaciones de trio boleristico en Chiapas, arriesgaindose a desaparecer en
el intento, logra entrar en la escena musical, sabiendo que muchos de los géneros musicales
estaban abarcados por la marimba. Catlos Trejo Zambrano nos cuenta la anécdota de cémo
fue que el Vendaval logré obtener su primera grabaciéon en discos Perless y a la vez nos

reafirma el panorama musical de la musica de trios que ya habia en la Ciudad de México.

“Le dije, oye Yayo quiero que el Cuarteto Vendaval llegue ahora en la noche, va a llegar el
mero director artistico de Perless a la casa y entonces llegaron y cantaron, entonces le dije

“panchito, quiero que grabes un con ellos” dice “si Carlos”, cuando se fue el Cuarteto



Vendaval me dijo “oye Carlos hay México un mundo de trios” y le digo “mafana invito al
Parral tengo un amigo que me invit6 a su cumpleanos, vamos” y me contest6 “oye Carlos es
que me tengo que ir mafiana”, bueno pero aceptd, y al otro dia paso por él y nos vamos al
Parral, agarré una borrachera y venfa diciendo que se habia codeado con los matones los
Orantes, los Aguilar y no sé qué mas... los Ruiz. Y lo platicaba alla en México. Y le decia yo
“Panchito quiero que grabes, grabale al Cuarteto” y me dice Pepe “Carlos, hombre, pero es
que yo vengo por una marimba...” y le digo “jque les vas a grabar!” mafiana te llevo al bar,
y que me lo llevo. Ya en el bar me dice “mandame al Cuarteto de una vez ya, pa que me dejes
en paz”’ y entonces me dice “mandamelos para tal dia, tengo tiempo para grabar con el
Cuarteto” y llamo a Yayo, le pegd una regafiada mi mujer a Yayo “oye yayo para tal dia tienen
una grabacion, dentro de unos 15 difas en discos Perless, asi es que vayan ustedes poniendo
las canciones, me cantan Gaviota...” y me dice yayo “oye Carlos, pero ¢te das cuenta que no
hemos puesto ninguna cancion?” y les digo “pero si se las saben”, mi mujer les dijo “no sean
burros no van a tener otra oportunidad en discos Perless” y asi es que se acordd, santa

regafiada que les pegd mi mujer.” (Trejo Zambrano, Ver Anexo, pag.57)

Ubicando a Chiapas con el movimiento general en México del bolero, Chiapas tuvo
contribucién temprana por parte de los Hnos. Dominguez y sus famosas canciones Frenest,
Desventura, Humanidad, entre otras. Pero en cuanto a la agrupacion de trio bolerista (con la
instrumentacion ordinatia), su despegue fue tardio. Aunque para los chiapanecos se volvio
una agrupacion entrafiable y que dio pauta para que varias agrupaciones del mismo tipo se

atrevieran a dar a conocer su trabajo.

Veremos la relacion con los trios que se desarrollaron junto con el Vendaval. Asi como
también conoceremos un poco de su trayectoria, sus composiciones y arreglos. Y de ahi

surgiran también las figuras que marcaron la pauta para la escena de los trios.

Los trios que abordaremos seran Los Principes, Los Juniors y Los Elegantes, trios tuxtlecos
populares y por supuesto el trio de Los Tecos, ellos son un caso particular debido a que eran
Oaxaquefos y en varias ocasiones eran contratados para los eventos de serenata por mismos
Oaxaquefios que radicaban en Tuxtla, debido a una migracién de Oaxaquefios a Tuxtla, no
hay datos claros de esta migracion y no se sabe si se fue dando poco a poco o si vinieron a
establecerse varios de ellos al mismo tiempo, lo que si se sabe es que hay colonias en donde
mayormente habitaban oaxaquefios, Radl Sanchez, hijo de Pepe “la arafia”, nos habla de

doénde eran las colonias en donde los oaxaquefios habitaban mayormente.
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“Pues la mayorfa precisamente la comunidad Oaxaquefa que se posicionaron ahi por un
lugar que se llama LLa Pimienta, por ahi estuvieron, si lado norte, barrio Nifio de Atocha, y
pues ellos por lo regular eran los que contrataban al trio los Tecos. Y uno que otro politico
y gente de muy buen status social. “(Sanchez, ver Anexo, pag. 54)

Muchas veces interpretaban canciones oaxaquefas, como Naila, Sandunga, La 1.lorona, E/ Feo,
entre otras. Aunque es un trio que no es originario de Tuxtla, si fue un trio del cual hay que
hacer especial mencién ya que la relacion que mantuvieron con los demas trios fue muy

estrecha y también fueron muy populares en Tuxtla Gutiérrez.

El éxito del Cuarteto Vendaval llega en los 60’s cuando como sabemos, contextualizandolo

con la escena nacional, los trios entran en una decadencia, pero pese al mal pronéstico logran

tener un par de éxitos colocados en el pafs y muchos mas en Chiapas. No alcanzaron la
., . , , , > 7

proyeccién que tuvieron los demas trios de la época de oro, en los 50’s, pero si lograron ser

de las pocas agrupaciones en Chiapas que llegaron a salir para grabar en la Ciudad de México,

con tres LP’s en la empresa discografica Perless.

Portada del primer album grabado por el Vendaval en 1963 en discos Petless.
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CAPITULO |l

ELEMENTOS MUSICALES

En este capitulo abordaremos temas con respecto a la musica de las agrupaciones boleristas
chiapanecas (trios). Los temas por ver nos daran informacién valiosa de compositores
chiapanecos y también de otros compositores que colaboraron para hacer mas grande el
repertorio de la musica de trios en Chiapas. Se abordara sobre los temas recurrentes en las
letras y de como se daba la seleccion de las canciones para ser grabadas o tocadas por cada
agrupacion, en especial se hablara del Cuarteto Vendaval en este punto, siendo que fue la
agrupacion que grabé muchas canciones inéditas y fueron los mas populares por esta misma
razén. En cuanto a la instrumentacién revisaremos los formatos basicos de una agrupacion
de trio y haremos una comparaciéon con los formatos que manejaban los trios chiapanecos.
Esto nos permitira profundizar en temas como la integracién del tololoche a las agrupaciones
de trio bolerista y también el cambio por el bajo el eléctrico y como se dio la amplificacion
del sonido de los instrumentos en los diferentes tipos de eventos. Todo esto nos da un
panorama musical de lo que se vivia en los afios 60 en Tuxtla Gutiérrez y nos acerca al
repertorio y a la timbrica que generaban con tal instrumentacion. Ya que como sabemos la
musica esta conformada por estos elementos y hacen que esta se enriquezca y a la vez se haga
caracteristica y particular. Las composiciones y la instrumentacion se conjugan para darle un
sello caracteristico a las agrupaciones boleristas, debido al tiempo en el que este movimiento
se desarrolla en Chiapas con respecto al resto del pafs. Por lo tanto en las composiciones
podemos encontrar géneros musicales muy variados y de estilos que no eran tan usuales en
las composiciones para trios, sino que dadas las condiciones los musicos de bolero tuxtleco
tomaron de manera natural adaptarlas para el publico, siempre con la actitud positiva de

renovarse y adecuarse para el gusto de la gente.

COMPOSICIONES

Las composiciones en la musica de trio romantico por lo regular son canciones de caracter
romantico, esto en lo que respecta tanto al uso de la armonia (que en muchos casos ya es
bastante cromatica) como a las letras, que siempre tienen una connotacién amorosa, sea
positiva o negativa, por ejemplo, amor y desamor. Muchas canciones del bolero le cantan al
amor imposible, es el tema predilecto de estas canciones ya que es un aliciente para los
musicos de este género. Hay caracteristicas que se repiten en varias composiciones, en cuanto

a letras, y hay un articulo muy interesante que aborda este tema analizando con mas detalle
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la manera en la que regularmente se componen las letras en el bolero, ya que si se puede
estimar un modelo en las mayorfas de las composiciones. Aqui dejo la cita del articulo como

referente del tema de analisis en las letras.

En el bolero deben tenerse en cuenta tres elementos muy importantes: musica, gesto
y texto, este ultimo constituye el soporte fundamental para unir al emisor y el
receptor. El funcionamiento de este complejo realiza objetivos de sugestion e influye

en las representaciones imaginarias de quienes lo escuchan.

El discurso del bolero presenta una estructura dialégica aparente que encubre una
accion puramente monologal; no existe un verdadero didlogo, aunque hay
abundantes apelaciones e interrogaciones dirigidas a interlocutores presentes o no,
que no poseen voz en la enunciacién. En la mayoria de estos casos se aprecia un

emisor activo y receptor pasivo, ausente o no actuante en el acto de comunicacion.

Es comun el uso del vocativo que vuelve sobre el objeto de referencia (lo retoma), y
es signo de la coherencia del texto. Uno de los procedimientos de expansion en los
textos es la adicion de fragmentos (reiteracion) de las expresiones de los verbos
finales. El elemento reiterado con fines expresivos afectivos y enfaticos puede ser
una expresion completa o partes de ella, como frases nominales en funcién de
término preposicional. Otro caso es la diccién (duplicacién) de una frase
proposicional. También puede verse el fenémeno de extension textual con base en
medios sintacticos y es cuando se adiciona al cuarteto un quinto verso de mayor
extension que funciona como sintesis afirmativa del planteamiento realizado por los

anteriores (...)

Son muy frecuentes la referencias al ‘decit’ en diversas férmulas, bien sean
introductoras de la conversacion, o bien alusiones y citas de las palabras del otro.
Esto se manifiesta a través de verbos como ‘decit’, ‘atender’, ‘hablar’, ‘pensar’ y

‘escuchat’ entre otros.

La repeticiéon de términos, incluso los del titulo, implica una intensificaciéon del
sentimiento que se requiere transmitir y acentua dicha idea; para ello se usa también
la polipote, la anafora, los rejuegos temporales y de palabras hasta alcanzar a veces
rasgo de paradoja. Los matices pueden darse ademas estrofa tras estrofa mediante

adjetivos e imagenes verbales, lo cual imprime dinamismo al texto, afianzado por la
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subordinacién y la coordinacion. El factor sinestésico hace que las ideas penetren en
los sentidos del receptor porque constantemente en los textos se apela a ellos y la
belleza del hipérbaton, la adjetivacién y la enumeracién posibilitan, con la economia
del lenguaje, lograr un alto nivel de sugerencia y plasticidad. La enumeracién puede

aparecer lo mismo al situar los elementos consecutivamente o de estrofa a estrofa.

Algunos boleros se caracterizan por un estilo cortado, asindético (escaso de
conjunciones), que comunica brevedad, rapidez y energia a la expresion de las ideas.
Aunque use la subordinacion, por lo general las clausulas son breves, precisas, con
alternancia de versos cortos y largos. En ocasiones el lenguaje se hace mas flexible,
por la presencia de clausulas de mayor extensién que se apoyan en el uso de
subordinadas y coordinadas, asi como en el encabalgamiento de un verso a otro,
manteniendo la continuidad de la linea melédica. (Madrazo Elizarde, D.: Elementos

compositivos del bolero, en Contribuciones a las Ciencias Sociales, mayo 2011)

La cita anterior nos muestra claramente como las letras en el bolero a pesar de ser “sencillas”
o faciles de entender, también tienen una estructuracién y una manera coherente de hacerse
y ahi esta el éxito del vinculo que establece este elemento con el oyente, que hace que este

género sea aiin mas entrafable.

Nos habla de la variedad en cuanto a letras y maneras de expresarse creativamente en las
diversas canciones de bolero, de las figuras retéricas que embellecen el lenguaje poético de

las mismas.

También no se puede negar que el género se presta para ser danzable debido a su célula
ritmica tan estable y cadenciosa, asi que podemos encontrar canciones con letras tristes pero
con un tremendo ritmo danzable o canciones que se correspondan tanto en ritmo como en

letra.

En cuanto al compas que se maneja generalmente es un compas de 4/4, como ya lo habfamos
citado en el capitulo anterior, muy pocas canciones pierden esta caracteristica, sin embargo
no es imposible que un trio pueda tener alguna composicién en 3/4. Como ejemplo

“Odiame” de los Tres Reyes que es un vals peruano (3/4)

En Tuxtla hubo dos trios que tuvieron a bien poder grabar canciones inéditas, los trios
boleristas de lo que hablaremos seran del Cuarteto Vendaval y el Trio los Tecos, originarios

de Oaxaca, ellos tienen particularmente la tarea de dar a conocer la musica oaxaquefia y de
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cantar para los oaxaquenos que radicaban el Tuxtla por migraciones a nuestra entidad y por
su parte el cuarteto, que por su lado trataban de exaltar la musica de compositores
chiapanecos. Ambos siempre con una propuesta abierta ya que no se negaban a grabar a
compositores de otros lugares del pais. Por lo regular estos trios grabaron canciones de

compositores oaxaquefios y chiapanecos.

El Vendaval por su parte tuvo una aceptacion rapida y una fama que le permitié que varios
compositores e incluso muchas veces personas aficionadas a la musica, llegaran a ofrecerles
sus canciones para que el Vendaval las grabara, y este fue el caso de varios autores de las
canciones de esta agrupacion, ya que las personas sabian cual era el horario de ensayo del
cuarteto y llegaban ahi a mostrarles sus canciones, con la finalidad de que estas quedaran

plasmadas en una grabacion. Tal cosa nos lo relata Carlos Arias.

“Habfa carretes antes, los que tenfan esa posibilidad se la grababan en carretes o si no llegaban
justamente porque sabian que el Vendaval ensayaba a tal hora y ellos mismos lo cantaban en
el ensayo, ya llevaban sus letras, todo. Y lo aprendiamos de memoria. No todos tenfan la

posibilidad de llevar carretes para escuchar sus canciones. “(Arias Solérzano, ver Anexo,
pag.48).

De esta manera muchas personas se acercaban al Vendaval con musica de inspiracién propia,

asi como también compositores y musicos locales.

Uno de los compositores locales importantes para el Vendaval fue Catlos Trejo Zambrano,
quien le dio al Vendaval una cancién que gusté mucho al publico, esa cancion tiene por
nombre Gaviota. El mismo compositor le dio canciones a los Tecos, una de ellas lleva por
titulo Brilla el sol. Ambas canciones son populares en el repertorio local y fueron compuestas
para su eterna musa, su esposa. Carlos Trejo en entrevista nos cuenta una anécdota de como

sus canciones le venian en forma de inspiracion:

La encontré en una fiesta de clubes, era una tertulia ah{ frente al parque central en
aquellos tiempos habian dos marimbas, un 11 de diciembre ya las 12 de la noche,
para amanecer el 12 de diciembre, 1a saqué a bailar y le dije “Mari quiero que seas mi
novia” y ella me dijo “espérate deja que mama Lupita me inspire” o sea la Virgen de
Guadalupe, y entonces seguimos bailando cuando los triques y los cuetes, y todos
diciendo “{Viva la Virgen de Guadalupe!” y luego terminé y le dije yo “me dices si o
no” y ella me dijo “no. Eres un nifio para mi”’. Entonces la dejé y agarré una copa, yo

no tomaba en ese entonces, subf a la pérgola, la pérgola era una especie de puente
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que cruzaba el parque central, ahi les voy a ensefiar las fotografias, y alla arriba a las
12 de 1a noche me nace la cancidon, esa que quiero muchisimo porque es mi primer
bolero “Gaviota”. “Gaviota que cruzaste por mi vida como la nave perdida... (Trejo

Zambrano, ver Anexo, pag.55)

Esto nos habla de estilo libre compositivo del autor, y que su estrecha relacion en las tertulias
con diferentes musicos y artistas, y por supuesto el estilo predominante romantico de boleros
y ya para su tiempo las baladas, influyeron en el compositor de alguna manera, aunque por
palabras de él mismo nos dice que la musica ranchera también fue fuente de inspiracion, asi

como también los corridos.

No puedo asegurar que fuese el caso de todos los autores de las canciones del Vendaval y
Los Tecos, pero quiza esto pueda explicar el diferente estilo en cuanto a letras, de las

canciones, ya que cada autor tenfa su propia fuente y recursos de inspiracion.

Entre los compositores chiapanecos que también aportaron canciones al repertorio bolerista

chiapaneco se encuentran:

Ariosto Trujillo. Originario de Cintalapa, fue compafero de locuciéon de Carlos Trejo
Zambrano en el programa Sugestiones Poéticas, este autor le dio una de las canciones que
hizo al Vendaval ganar una gran popularidad dentro y fuera del estado. La cancién lleva por
titulo .Amor Necio. Carlos Trejo Zambrano nos cuenta una anécdota de cémo conocié al autor
de Amor necio y como surge la idea del programa de radio que compartian y mediante el
cual daban difusion al talento local, entre ellos el Vendaval y los Tecos. Este programa llevaba

por nombre Sugestiones Poéticas.

“(...) pero el programa surge en esta forma: con el compositor de Amor necio, Don Ariosto
Trujillo, llegué en una cantina a tomar unas copas con un viajero y en la otra mesa estaba
Ariosto con otro amigo tomando la copa, pero Ariosto cantaba “ingratitud que a solas voy

"’

llorando...” y digo “jque preciosa canciéon!” entonces le dije al amigo, yo te llamo, me siento
alado de Ariosto Trujillo y le digo yo soy Carlos Trejo Zambrano, y me dice “Ariosto Trujillo
¢qué es lo que desea?” a lo que respondo “gpuedo sentarme en su mesa? Yo pago mi cuenta
y también mi amigo paga su cuenta, me gusta la cancién que dice Amor necio, me gusta
Ingratitud, ¢la quiere cantar otra vez?” y ahi me nace el programa “Ingratitud, alma de cristal
que se quiebra, lamento de unas guitarras arrullos que languidecen en el vaivén de las voces

del recuerdo...” le dije “Don Ariosto hagamos un programa y que ingratitud sea el tema”.

(Trejo Zambrano, ver Anexo, pag, 59)
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Jorge Zufiga, originario de Teopisca. Fue un autor que indirectamente contribuy6 al
repertorio de las agrupaciones boleristas, porque originalmente su canciéon Quisiera ser para
ti, no fue interpretada por un trio sino que esa cancion ya era popularmente tocada por las
marimbas de Teopisca y Don Jorge Castro quien siempre tuvo el buen gusto de la eleccion
de las canciones del Vendaval, decidi6é aprendérsela ya que tenfa la corazonada de que esa
cancion podria ser un éxito en manos del Vendaval, aqui una cita de su acercamiento a esa

cancion.

“Yo “quisiera ser para ti”’ la aprendi de la marimba del Mtro. Lino Vidal en Comitan, lo of
tocar y me encanté y me gusto, ya iban con la marimba alla arriba y le digo — Mtro. Qué
bonito ¢Cémo se llama esa cancién?

- Quisiera ser para ti

- ¢y el autor?

- Es de aqui de Teopisca, aqui bien cerca, ya fallecid, muri6 bien joven, lo mataron en

una cantina.

- Me gustarfa que me la diera usted

- ¢Cémo no?
Subf al camioncito y me la dieron la letra, al momento que la toco €, la introduccion y todo,
me la aprendf, llegando aqui a Tuxtla la pusimos. (...)” (Castro, ver Anexo, pag.42)
Max Dominguez. Originario de Tuxtla Gutiérrez, la cancién que aporté fue Qué sera de mi

y la grab¢ el Cuarteto Vendaval.

Luis Sapien. Originario de Tonald. La cancién que dio al Vendaval fue Victoria y por lo que

se puede apreciar en la entrevista Jorge Castro esta cancién fue popular en las serenatas.

Fabio Farrera Falconi. Originario de Tuxtla Gutiérrez, maestro de musica, se sabe que era

también guitarrista clasico, él compuso la cancién Cuando sepas comprender.

Otro compositor Chiapaneco fue Galino Rios quien era profesor normalista y llevé hasta al

Vendaval su cancion Juramento Con Sangre.

Estos son algunos de los autores chiapanecos que lograron aportar al género bolerista en
Chiapas, pero también hay que reconocer el aporte de canciones de otros estados y hay dos
casos particularmente interesantes, uno de ellos es Héctor Martel, este compositor vivia en
Oaxaca y se conocieron con el Cuarteto gracias a una actuacion que tuvieron en Oaxaca,
Héctor se entera de la llegada del Vendaval y decide invitarlos a hospedarse en su casa, ya en

casa decide mostrarle a Jorge Castro su musica y cual va siendo la sorpresa de Castro cuando
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escucha las canciones y queda embelesado con las melodias y la letra, inmediatamente decide
incluir canciones de Martel a la agrupacion, bajo el consenso de todos los demas integrantes,
las canciones son adaptadas y es Martel uno de los autores con mas canciones para el
Vendaval, entre sus canciones se encuentran: Déenla, Conchita del mar, Faro Buscador, Tendré que
adorarte, Eternamente enamorado y Tu libertad. Con ello podemos ver que es el autor de quien
mas canciones grabaron, sin olvidarnos que Martel les hizo también su rdbrica. Esta rabrica
era una cancion que tocaban casi exclusivamente para sus actuaciones en radio. Casi no la
ponfan para serenatas debido a que quitaba tiempo para otras canciones en la serie de

serenatas.

Otro compositor importante fue Francisco Solfs, que aunque el Vendaval no tuvo trato
directo con ¢él, este compositor tabasquefio le dio a la agrupacién dos canciones muy
populares: Pocas Como Tii y Serenata Tabasquesna, esta Gltima cabe resaltarla porque fue una
cancion que se adaptd muy bien a las agrupaciones boleristas tuxtlecas, tanto asi que no solo
el Vendaval la tocaba sino que ya sabfa que en las serenatas era una cancién de “cajon” y
algunos le apodaban “la despedida” porque precisamente, como su nombre lo dice, la usaban
para despedir la serie de serenata. Varios de los entrevistados coincidieron en que esta
cancion fue popularizada por el Vendaval y que después ya fue del dominio de todos los trios

tuxtlecos. Raul Sanchez nos habla de esto.

“Pues en las serenatas siempre estaba la de serenata tabasquefia, que de hecho lo adoptaron
ellos. Y esa se adopté en la mayoria de los trios, yo creo que el Vendaval sacé esa rubrica.

De hecho se hizo famosisima.” (Sanchez, ver Anexo, pag.54)

Algunas de las canciones del Vendaval eran adaptaciones como Luna Azul (blue Moon), esta

cancion fue adaptada con la letra en espafol, pero ya era una cancién popular Americana de

Richard Rodgers y Lorenz Hart de 1934.

De los demas trios podemos decir que como ellos mismos sefialan, no tenfan en si
composiciones propias, o alguien que compusiera para ellos (como era el caso del Vendaval),
sino que se dedicaban mayormente a hacer arreglos de canciones populares de la época o
solamente interpretaban a los grandes trios ya consolidados, esto por supuesto refiriéndome

a los siguientes trfos: Los Junior, Los Principes y Los Elegantes.

Los Tecos tienen en su haber la fortuna de contar con repertorio propio, aunque
conservando el repertorio tradicional oaxaquefio. Vamos a comenzar hablando del repertorio

oaxaquefo, debido a que fue una caracteristica de este trio.
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Entre el repertorio de musica oaxaquefia, se encuentran canciones muy populares y habra
> y y

que sefalar que el repertorio podia ser cantado en espafiol o zapoteco, ya que ellos hablaban

zapoteco, en la entrevista con Raudl Sanchez hijo de Pepe “la arafia”, quien actualmente sigue

siendo parte de trios y agrupaciones boleristas.

“El repertorio en zapoteco estaba /la Martiniana, Ia Llorona, La Sandunga, Bitzumiki, 1.a Ultima
Palabra, y ya no me acuerdo de que otros temas... pero si eran varios, hay otra que se llama
Dios Nunca Muere pero si la interpretaban pero no en zapoteco. La de la Ultima Palabra era
una melodia para los difuntos precisamente para funerales.”(Sanchez, ver Anexo, pag.54)

El repertorio original de Los Tecos no fue precisamente su sello particular, pero si podemos
resaltar una cancién que se le dio popularidad al trio, esta cancion fue Brilla E/ So/ del
compositor Carlos Trejo Zambrano, esta cancion fue una de las mas populares dentro del
repertorio original para el trio, el mismo compositor nos relata como fue que nacié la

inspiracion de esta melodia, poniendo como siempre de musa a su querida esposa.
5

“ (..) A mi esposa le grabé “Brilla el sol” cuando me dijeron que tenia cancer, hijole senti
horrible, 1a lleve a un hospital, y cuando regrese a mi casa y estaba yo en mi cama en la
mafiana, cuando desperté vi los rayos del sol y entonces me nace la cancién Brilla el sol,
“Brilla el sol en la mafiana cuando despierta este dia su claridad es realidad que ti no estas

vida mfa...” y sigue mas. La grabaron los Tecos.” (Trejo Zambrano, ver Anexo, pag.50)

Brilla EI Sol corresponde al album La Martiniana (1970 aproximadamente), en dicho album
contiene las siguientes canciones Por T7, Punto Final de Chuy Rasgado, Eres Mi Promesa, Hasta
E/ Delirio. Este album aun contenia la primera formacioén del Trio Los Tecos, En la biografia
transcrita por Carlos Arias Sol6rzano, de viva voz de Pepe Molina, nos habla de los primeros

integrantes del trio.

“En el afio de 1962 su padre le presenta a Antonio Guzman Salinas, cantante y musico de
profesion, invitaindolo a formar un trio del género romantico integrandose de esta manera.
Antonio Guzman Salinas como primera voz y maracas, Mauricio Rasgado Lopez guitarra de
acompafiamiento y segunda voz, Cecilio Hernandez como bajista y José Sanchez Molina
guitarra requinto y tercera voz, formandose asi el trio Los Tecos.”(Arias Solérzano, ver

Anexo, biograffa Pepe Molina, pag.60)
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Pepe Molina en el requinto, Mauricio Rasgado en la guitarra de acompafamiento, a su

derecha Antonio Guzman primera voz y maracas.

INSTRUMENTACION

Como pudimos leer en el primer capitulo la instrumentacién del bolero fue diversa y
adaptable para la ocasién social que se le requiriera, pero hablando del género del bolero en
una agrupacion de Trio, esta se arma de sus propios elementos que la hacen caracteristica, ya
que gracias a su particular instrumentacion es facil diferenciar (en cuanto a timbrica) un
bolero de los Panchos a uno de Agustin Lara, por poner un ejemplo. En la musica de trio
bolerista es caracteristico por ser una agrupacion de guitarras y voces, muchos de los trios
respetan esa instrumentacion, pero en grabaciones para enriquecer la sonoridad agregan
instrumentos de percusion o bajo, como es natural, cada agrupacion trata de darle su sello

particular.

Como ya se dijo anteriormente las guitarras son el sello principal de una agrupacion de trio
bolerista, pero en particular el requinto es el instrumento que le da esa timbrica tan especial
y que con sus adornos habiles, embellece las melodias tan bien dibujadas de las canciones del

bolero.
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El requinto requiere especial menciéon ya que en el movimiento internacional de boleros es
emblematico pero al mismo tiempo es un instrumento que marcé la diferencia entre una
agrupacion bolerista cubana de una mexicana, dado a que en Cuba manejaban guitarras y
voces (que también en Cuba sustituye una de las guitarras por el tres cubano e incluso después
de la invencién del requinto lo adoptan como base de la instrumentacioén) y en México con
el invento del requinto le da un cambio particular en cuanto a timbrica y por supuesto en la
instrumentacion, porque ahora no solo son guitarras y voces sino que se sustituye a una de
las guitarras por un requinto, que cumple la funciéon de guitarra de solos y arreglos en la

cancion.

Con todo esto podemos decir que la instrumentacién mas popular en el pafs eran guitarra de
acompafiamiento, requinto y maracas (la voz solista o primera voz era quien generalmente
tenia la tarea de incluir este instrumento de percusion) y esta instrumentacion sirvié de molde

para las nacientes agrupaciones boleristas en todo el pafs y Latinoamérica.

Las agrupaciones que se desarrollaron en Tuxtla en los 60s, respetaban en gran medida la
instrumentacion, pero como es natural, por el gran amor a la musica romantica quisieron
embellecerla con la integracién del tololoche, que en aquellos tiempos marcé una timbrica
distinta a los trios del pais, aunque muchos de ellos ya usaran el bajo en sus grabaciones pero,
que en ellos, aun el que hacia el papel de bajista no era un integrante mas de la agrupacion.

Javier Velasco requinto de los Juniors nos habla de ello.

“Cuando avanzo la tecnologia vefamos en la tele que por ejemplo Los Panchos tocaban con
dos armonfias, en lugar de un bajo, en lugar de un tololoche, y pagaban al Mtro. Victor Pasos,
que fue uno de los maximos bajistas de aquel tiempo, “el vitillo” le dicen. Era el que
acompafiaba, le pagaban los trios para que grabara el Mtro. Vitillo, pero en realidad no tenfan

bajo los trios, tenian armonfa.” (Velasco, ver Anexo, pag.51)

Como podemos observar, para poder hablar de la instrumentacion de las agrupaciones de
trfo bolerista tuxtleco es imprescindible hablar del tololoche, ya que estas agrupaciones

tuvieron siempre esta caracteristica.

Incluso por esta caracteristica les valié que muchas de las agrupaciones de trio bolerista no
udieran ponerse los famosos nombres que comienzan con el nimero tres, ejemplo: tres
5

reyes, tres diamantes, trio calavera, trio Janitzio, etc.

Fue tal la integracion del tololoche a las agrupaciones boleristas en Tuxtla que si vemos en la

actualidad aun conservan la particularidad de la instrumentacién pero el tololoche ha sido
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reemplazado por el bajo eléctrico, sin embargo con el hecho de que todavia conserven un
instrumento que tenga la funcién armoénica que tenia el tololoche podemos darnos cuenta de
coémo el bajo se volvié parte fundamental en las agrupaciones boleristas tuxtlecas. Varios
trfos han optado por prescindir de las maracas y prefieren tener a un elemento que toque y
cante, y que sea capaz de ejecutar alguno de los tres instrumentos (ya sea bajo, armonia o

requinto).

Sélo hubo un caso en particular de una instrumentacion poco usual, en la zona de la costa
chiapaneca, en Arriaga, y fue con un trfo que Olinto Solérzano formé junto con sus dos
hermanos, Adrian y Didgenes y la agrupacion se llama Trio Hermanos Solérzano, pero lo
relevante en cuanto a instrumentacion del trio fue la integracion del “marimbol”. Eduardo

Peregrino en su libro biografico con habla de esto.

“Por entonces, escuché a mi mama y a mi tio Olinto decir que yo era un “Adrian”, un
hermano de mi madre muy bueno con el requinto. Adrian, Diégenes y Olinto formaban el
trio Hermanos Sol6rzano, en Arriaga; Adrian era el requintista, Olinto la armonia y Didgenes
tocaba magistralmente la marimbola.” (Blanco Pedrero & Peregrino Solérzano, 2010, pag.

15)

El marimbol era usado como el bajo de la agrupacién por su habilidad para llegar a registros
mas graves que la guitarra de acompanamiento y el requinto. Sin embargo desde esta
agrupaciéon se puede notar que tenfan la intensién de agregar algun instrumento que
cumpliera la funcién de un bajo. No se sabe por qué el marimbol fue usado en la agrupacion,

lo que si se sabe es que Didgenes construyé el suyo.

Este instrumento es popularmente usado en el sur del pafs y es de uso en la musica popular
de caracter festivo, como lo es el son jarocho veracruzano, éste siendo el mas popular de los
géneros en donde se usa el instrumento, al menos aqui en México, mas se sabe de su uso en

zonas como Oaxaca y Chiapas.

INTEGRACION DEL TOLOLOCHE

En Tuxtla Gutiérrez, durante los afios 60s surge una de las agrupaciones mas populares, en
palabras de los musicos entrevistados, esta agrupacion es el Cuarteto Vendaval, menciono
esto ya que gracias a la popularidad local que generaron después de la grabacion de su primer
disco en 1963 varios trios comenzaron a salir a la luz en el escenario local. Muchos de ellos

ya conocedores de los grandes trios y muchos de ellos grandes admiradores de Los Panchos.
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Walter Sarmiento requinto y primera voz en Los Principes nos cuenta de esto.

“Empezamos a escuchar trios, Los Panchos... empezamos a imitar a Los Panchos, yo en el
requinto sobre todo, Los Tres Reyes, Ases, Caballeros (...) y se fue profesionalizando hasta
que logramos interpretar nimeros de los grandes trios, porque eso si, aqui nosotros tuvimos

la necesidad de interpretar fielmente a los grandes trios...” (Walter Sarmiento, ver Anexo,
pag.36)

Entonces a partir de ahi podemos decir que varios de los trios tenfan la idea de tener hasta la
misma instrumentacion de los trios ya consolidados para su tiempo, y sin embargo por la
estrecha convivencia en la que vivian les hizo querer adaptarse a ideas de los mismos
compafieros (ya que se juntaban en un mismo lugar para esperar las contrataciones de
serenata), como esta idea de querer integrar un tololoche a la agrupacion, que fue primero
puesta por el Cuarteto Vendaval, y fue algo que se dio por casualidad. La idea de Jorge
Nuricumbo de integrarse al Vendaval como un integrante extra, un complemento para el
trio, como tololochero, pas6 de ser una idea divertida a una realidad, ya que a partir de esa
idea los trios tuxtlecos vieron con buenos ojos que un tololochero se integrara a la agrupacion
ya que llenaba sonoramente y aportaba una timbrica especial. El otro factor que influyé para
la rapida integracion del tololoche fue como ya habia mencionado, la estrecha convivencia
debido a que compartian el mismo espacio en donde se sentaban a esperar ser contratados,
entonces se conocian bastante bien y si algin integrante dejaba alguno de los trios, era
integrado a otro de inmediato, ese caso fue el de Jorge Nuricumbo integrante primeramente
del Cuarteto Vendaval que por razones personales abandona la agrupacién y se va con Los
Tecos, quienes conocfan a Jorge e inmediatamente lo aceptan. Jorge Castro, primera voz del

Vendaval nos cuenta una graciosa anécdota de ello.

“(...) Jorge Nuricumbo estuvo nada mas 1 ano del 63 al 64, ya mi compadre Pedro Aquino
fue el que grabé con nosotros. Ni con Los Tecos pudo grabar, porque también fue integrante
de ellos, ni con nosotros como iniciador. Decfa él “qué bruto pa tener mala suerte yo, ni con

el Vendaval ni con Los Tecos pude grabar alguna vez” (Castro, ver Anexo, pag.39)
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Primera alineacion del Cuarteto Vendaval con el tololoche integrado. Visto de izquierda a
derecha: Olinto Solérzano, Eduardo Peregrino, Jorge Castro y Jorge Nuricumbo. Afio de
1963.

Asi que la popularidad del tololoche en las agrupaciones de trio subi6é junto con la
popularidad local del vendaval ya que son ellos los que le dan popularidad al instrumento,
hay una versiéon de Jorge Castro en la que nos dice que un trio anterior del Vendaval, Los
Compaderes, habia sido el pionero en agregar el tololoche a su agrupacion, y esto es coherente
porque el mismo integrante del Vendaval Jorge Nuricumbo era tololochero de Los
Compadres. Ha sido un instrumento entrafiable para las agrupaciones de trfo bolerista

tuxtlecas, como nos cuenta de propias palabras Jorge Castro.

“(...) Los Tecos no tenfan alguien que tocara el tololoche, ese si era trio Los Tecos, ya mi
compadre Jorge como sali6 del Vendaval se integrd a los Tecos, los tecos vieron que tenfa
presencia el tololoche, porque hay el ritmo que lleva el tololoche, le da mas fuerza, mas...
como dijera yo, armonia no tanto porque ya esta en la guitarra, el tololoche le da mas

sonoridad (...)” (Castro, ver Anexo, pag.39)

Ya vimos como el tololoche fue un instrumento que marcé la sonoridad del trio bolerista,
pero como es que el tololoche se integra a una agrupacion de trio, donde se encuentra el

punto en donde se conecta, Jorge Castro nos habla de una postura interesante.
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“El tololoche desde las marimbas se inici6. Me imagino que tal vez los compadres han de
haber sido los iniciadores del tololoche y creo que estoy en lo cierto, porque mi compadre
Jorge, su papa de mi compadre, era integrante de la Poli de Tuxtla, la famosa marimba. Don
Félix Nuricumbo lo conoci, tuve el gusto de conocerlo (...) mi compadre se acostumbré a
ver y escuchar musica, iba a los ensayos de la Poli y ya con Los Compadres lo invitaron
porque el trabajaba enfrente del Hotel Humberto, por ahi, lera pte. entre lera norte y Av.
Central, era una tienda puerta del sol, se llamaba, ¢l trabajaba como empleado de ahi y el que
representaba como dueflo era integrante de los compadres y ahi lo invita a mi compadre

Jorge a que se integrara como tololochero.” (Castro, ver Anexo, pag. 39)

Y esto parece tener légica porque como se sabe el instrumento representativo del estado ha
sido la marimba y en el estado abundan las agrupaciones de marimbistas y entre ellas las de
marimba orquesta en las que ya se usaba el tololoche como puede apreciarse en las siguientes
imagenes de conjuntos marimbistas de Comitan y San Cristobal de las Casas, Chiapas, del

libro de Antologia de la marimba de Cesar Pineda del Valle.

l;-

sia « Hnos. 9’ani<jguo .

Se observa claramente el uso del tololoche en la marimba. Octeto marimbista Hnos.

Paniagua, San Cristébal de las Casas, Chiapas, México.

CAMBIO DEL TOLOLOCHE POR EL BAJO ELECTRICO

La transiciéon de cambio del tololoche al bajo eléctrico fue rapida y no tuvieron ningun reparo
en hacer el cambio, debido a que como ya sabemos para la época en la que se desarrolla el

movimiento de trio en Chiapas, el bajo eléctrico parecié un instrumento mas cémodo
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técnicamente hablando y con un sonido mucho mas presente debido a la amplificacion del
mismo, aunque para las serenatas en un tiempo aun no estuvo disponible (aunque ya sabfan
de su existencia e incluso era usado en presentaciones en vivo como en los diferentes centros
nocturnos, ferias, festivales, etc.), veamos por qué en esta cita que nos relat6 Walter

Sarmiento.

“(...) ya por ahi no se quien tenia el bajo eléctrico, se fue dando, por la comodidad del bajo
(...) Es que no es igual estar jalando la cuerda que darle un poquito de volumen y ya suene.
Claro esta que no para serenata, no habfan aparatos recargables, a por ahi, pero mucho

tiempo durd el tololoche y fue implantado por el Cuarteto Vendaval.” (Sarmiento, ver Anexo,
pag. 30)

Aunque varios de los entrevistados admitieran que el bajo eléctrico suena “bonito”, uno de
ellos confesé que el tololoche sigue siendo su instrumento predilecto para la agrupaciéon de
trfo y que no tiene igual en sonoridad. Jorge Castro en su entrevista nos cuenta que él estaba
muy acostumbrado a la sonoridad del bajo, que él al ser cantante solista y no tener referencia
de ningtn instrumento armoénico que ¢l mismo tocara (como la guitarra de armonia e incluso

un requinto) ¢l tomaba referencia de como iba a cantar a partir de lo que tocara el tololoche.

En cuanto a quiénes comenzaron a usarlo no hay datos tan claros como lo es en el tololoche,
ya que varios de los entrevistados dieron referencias totalmente distintas, sin coincidencia
alguna, lo que da a notar que quiza varios de ellos comenzaron a utilizar de manera simultinea
y por eso no puede saberse con claridad quién inicié con la utilizacién del bajo eléctrico, lo
que si puede resaltarse es que actualmente el bajo es un instrumento indispensable para las
agrupaciones de trio bolerista en Chiapas, ya que muchas agrupaciones incorporan el bajo
eléctrico como parte de la agrupaciéon y no como un musico invitado extra, con fines de
presentaciones especiales o grabacion de estudio. Todo esto nos lleva a pensar en la buena
aceptacion del bajo eléctrico en los trios y de como el tololoche ha quedado en desuso, ya
que la amplificacion de los instrumentos es una realidad, y el bajo eléctrico es un instrumento
que por su naturaleza se presta para poder ser mejor amplificado que un instrumento actstico

como lo es el tololoche.

Don Carlos Arias Solérzano primera voz y armonia actualmente del Cuarteto Vendaval nos
cuenta una vivencia interesante con respecto a la transicioén del tololoche al bajo eléctrico y
como un integrante de Los Tecos experimentaba con la amplificaciéon del mismo para las

serenatas.
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“Yo bien me acuerdo que el que ya tocaba ese tipo de instrumento fue Pepe “la arafia”, si,
yo me acuerdo que llevaba una grabadora y lo conectaba el bajo a la grabadora y respondia,
na mas que las pilas se las tenfa que cambiar a cada rato, porque gastaba mucha pila, no eran

recargables pues.” (Arias Solérzano, ver Anexo, pag. 47)

Como podemos observar en la anterior cita, a pesar de no tener las herramientas necesarias
(como un amplificador para bajo) los musicos intentaban experimentar con el bajo eléctrico
y sobre todo querian integrarlo a las serenatas porque les parecia una muy buena opcién para
que en las serenatas (que muchas veces las ofrecian a fuera de las casa) pudieran tener una
mayor sonoridad. Sin embargo, tuvieron que pasar afos para que, como ahora todos los
instrumentos ya sean amplificados como el bajo y ya en todas las serenatas pudieran tener la

posibilidad de tener sonido amplificado.

AMPLIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS PARA SERENATAS

La amplificaciéon fue una necesidad para los trios tuxtlecos en general, y se fue dando
mediante la tecnologia les iba dando la pauta para poder adquirir dichos equipos, porque
como sabemos en los afios 70’s aun era casi imposible para ellos integrar el bajo eléctrico,
como ya lo hemos sefialado en la integraciéon del bajo eléctrico, vemos como los trios
tuxtlecos exploran el bajo eléctrico como una opcién mas “cémoda”, sin embargo se ven en
la limitante de poder integrarlo a las serenatas porque aun no se conocia el uso de los
amplificadores recargables, para los 90’s se sabfa de la existencia de los amplificadores
recargables, pero si acaso solo los bajistas tenian esta posibilidad, los demas instrumentos

aun sonaban sin amplificacion.

Ya para el 2000 muchos de los trios decidieron amplificar no solo el bajo, sino que también

las voces y las guitarras, gracias a la existencia de los amplificadores recargables.

“Es cansado, dificil trabajar 4 o 5 horas con un instrumento que nada mas suena con su
propio sonido, a veces tenemos demasiada gente que esta escuchando y obviamente se pierde
el sonido. Nos vimos en la necesidad de ampliar el sonido, de escucharnos mas, y descansar
un poco, porque el hecho de tener un sonido de un instrumento que casi suena solito pues
no tenemos tanto desgaste. Esa fue mas que nada la idea de integrar un amplificador a los

instrumentos.” (Velasco, ver Anexo, pag.52)

Algunos integrantes de trios compran los amplificadores recargables, mientras que otros
deciden mandarlos a ensamblar con amigos que saben de electronica y les ayudan a armar

sus amplificadores con las mismas funciones que uno fabricado de marca y con ello los
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musicos pueden hasta escoger qué elementos les convienen o no agregar a sus

amplificadores.

Regularmente todos los amplificadores contienen dos entradas, una para el instrumento y
otra para la voz. Cada integrante lleva cargando su amplificador mientras va cantando y
tocando (regularmente), y esto es posible dado a que los amplificadores son pequefios y de
una capacidad media de volumen (la necesaria para poderse escuchar al aire libre), es decir

son portatiles.

Por lo tanto las guitarras y los requintos pasan de ser acusticos a electro acusticos con la
integracioén de pastillas de amplificacién. Lo cual les dio la posibilidad también de poder
entrar a presentaciones musicales en botaneros y restaurantes, con los que alternaban con

tecladistas en su mayorfa.

Debo de aclarar que no todos los trios usan amplificacién, pero en la actualidad la mayorfa
ha optado por esta opcion, ya que les da la posibilidad de poder tener mayor presencia en

sonido en cualquier tipo de evento social de pequefia a mediana magnitud.

RECURSOS MUSICALES

Como se ha dicho el movimiento de trio tuxtleco traté de asemejarse con los grandes trios
del resto del pais y por ello varios de los recursos musicales como la colocacién de las voces,
el uso de la armonia, y la forma estilistica de componer los requintos son parecidos a los que
ya habia para esos tiempos, pero ahora mencionaremos también un recurso de la musica de
trfo que varias agrupaciones del resto del pais ya hacian, como Los Tres Reyes, Los Ases, Los
Diamantes, Los Tres Caballeros, entre otros. Este recurso se le denomino jiribilla, y es este
momento en la ejecucion de la cancién en donde el requintista después de haber expuesto el
tema hace gala de una improvisaciéon muy ritmica en varias ocasiones, mientras que la
armonia sigue el curso normal que lleva desde el coro, aunque hay un momento en el final
que los instrumentos que le van acompafiando en la improvisacién quedan en silencio y el
ejecutante hace un glissando en una o dos de las cuerdas de nylon hacia el sobreagudo del
diapasén del requinto y finaliza con unas notas fuera de la zona del sobreagudo, para ser mas
especifico en la boca del requinto, que se obtienen presionando la cuerda con la mano
izquierda, a manera de que al hundir la cuerda con la presion ésta genera notas que le
permiten al requintista hacer muestra de su habilidad incluso fuera del diapasén. Por lo
regular el desarrollo melédico en esta parte final de la jiribilla o improvisacién no es lo

medular, sino la habilidad de hacer cantar el requinto en esa zona en donde el diapasén ya
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no llega y la contundencia ritmica que le da el requintista, ya que con pocas notas logra captar

el interés del oyente.

¢Por qué se menciona a la jiribilla como un recurso importante entre todos los que pueda
manejar cualquier trio? porque en la escena de trios tuxtleca, los mismos compaferos
decidieron llamarle de esa manera tan especial, porque no solo era la improvisacion, sino que
era un momento en la interpretacion, un momento de interacciéon con el publico, en la que
la audiencia es atrafda por el virtuosismo del requintista de la agrupacion y hay gritos de
jubilo, en donde se alienta al requintista a llevar su habilidad hasta las tltimas consecuencias
para cerrar con aplausos contundentes o escasos, todo dependiendo de la habilidad
histriénica e instrumental del requintista. Jorge Castro nos habla un poco de lo que es la
jiribilla.

“Jiribilla es un momento de interpretacién sola, un solista en caso del requinto. “{Echele
jiribilla compadre!”, por ejemplo Alma llanera, que le encantaba echar jiribilla ahi al
compadre, Odiame (...) son en canciones mas festivas, mas alegres. Cuando se dice “jéchale
jiribillal” es que va el requintista como solista, asi se entiende, se sabe que es para el del
requinto, porque no puede ser un solo de bajo... o bien podtia ser un solo de baterfa, pero
eso ya no es jiribilla.

El requintista después de todo el garigoleo él mismo, al terminar, ya sabe en qué parte tiene
que entrar para que el cantante se vuelva a integrar.” (Castro, ver Anexo, pag.43)

La jiribilla para los cubanos tiene connotaciones no musicales, sino mas bien de lenguaje, un
modismo que expresa la manera de llamarle asf a un conflicto o a algo que se esta inquieto,

un alboroto. Y también hay una revista cubana en linea con este nombre.

Hay una definicién bastante usada en la web sobre lo que significa la “jiribilla”, ya que como
podemos ver jiribilla no es una palabra muy comun en el lenguaje sino que al parecer es un
modismo, como ya lo habiamos sefialado, por ello no pude consultarla en la RAE, sino que
lo hice a través de consultas a varios sitios web que apuntaban a la misma definicién. He aqui

la definicién:

“Desazon, inquietud que se manifiesta con un exceso de movilidad. Le entrd una jiribilla, que

no paraba en casa.”’

Al ver lo anterior comprobamos que el término de jiribilla con connotaciones musicales hace
de este elemento algo digno de mencionarse porque fue una manera especial de llamarsele a

este recurso en el movimiento local de trios.
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En la parte instrumental, también no debemos de olvidar las maneras en las que se ejecutaban
los instrumentos y con esto me refiero a los recursos que usaban los instrumentistas, y en
este caso y lo que es digno de sefialarse es que la mayoria de los musicos requintistas tuxtlecos
de aquel tiempo tenfan la idea de no tocar con capo, ya que era simbolo de un instrumentista

principiante o con falta de profesionalismo.

Esto es porque como se sabe el capo es utilizado para transportar con mayor facilidad las
tonalidades de las canciones, y en muchas ocasiones el capo era utilizado por los grandes
trios, sin embargo, para los afios 60’s en Chiapas era dificil tener acceso a un televisor o
alguna fuente de informacion visual que diera fe de esto, entonces muchos de ellos tocaban
los requintos sin capo. Tiempo después que algunos se enteraron que los trfos utilizaban
capo, algunos requintistas comenzaron a adoptarlo, pero Atain Garcfa, requinto de Virginia
Lopez, que también es chiapaneco, vuelve a imponer la idea de que tocar sin capo es signo

de mayor conocimiento musical y de mayor destreza. Aqui una cita de Jorge Castro.

“... pero si, Atain fue el que les indujo a tocar sin capo. Yo no sé mucho de la guitarra, pero
s{ sé que el capo era para la transportacion de los tonos, pero ¢qué chiste tenfa con el capo?
No, lo bueno era hacerlo sin capo, la adaptacion. Eso Pepe “la arana” lo hacfa, pero al

principio Pepe tocaba con capo, ya posteriormente ya no.” (Castro, ver Anexo, pag.45)

Atain Garcfa fue un requintista que trascendié como instrumentista chiapaneco en la Ciudad
de México y en Chiapas era respetado como un excelente ejecutor del requinto, varios
musicos requintistas iban a él para aprender a tocar, a saber mas sobre las maneras de abordar
un requinto o aprender técnicas del instrumento. Uno de sus alumnos mas queridos fue
Gerardo Arias Solérzano, quien aprendié de él la manera de tocar requinto, formas de
improvisacion, etc. Gerardo Arias fue director musical y requintista del Cuarteto Vendaval

en 1971 tras la momentanea salida de Eduardo Peregrino en la agrupacion.

Asi que con Gerardo Arias se continué con la tradicién de seguir tocando sin capo y dar gala
de virtuosismo requintista, que por su parte, cada una de las agrupaciones boleristas tuxtlecas
también adoptd este estilo, dado a que muchos admiraban la manera de tocar de Atain,
Gerardo, Eduardo Peregrino y Pepe por la gran destreza en requinto y la habilidad musical
tan desarrollada. Entonces no sorprende que muchos de los requintistas aprendieran o

compartieran las mismas maneras de ejecutar el instrumento.

Entre requintistas destacados también se encuentra Walter Sarmiento, que fue maestro de

muchos de los requintistas que ahora contintian. También Javier Velasco quien adopto todo
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el estilo virtuoso de los requintistas, ya que él era un nifio cuando comenzé pero siempre
estuvo aprendiendo de todos los requintistas de aquella época y tiempo después desarrollo

su propia habilidad en el requinto.

Esta costumbre de tocar sin capo se fue popularizando y muchos de ellos lo hacfan de esta

manera, actualmente ha caido ya en desuso por la practicidad del capo.

RECURSOS LITERARIOS

El Vendaval como otros trios del pais. tuvo a bien integrar un verso entre las estrofas de dos
de las canciones, una de ellas habia sido popularizada ya por los Tres Diamantes y era
“Sigamos Pecando” que ya tenfa un verso recitado entre el verso y el coro de la cancién y la
segunda fue “Tendré que adorarte” de Héctor Martel, esta cancién fue grabada y
popularizada en Tuxtla por el Vendaval, pero Jorge Castro tuvo la idea de integrarle unos
versos tal como los Tres Diamantes lo hicieron con su canciéon. Entonces Castro integra
unos versos que son, segin nos cuenta, de una poesia de la cual él no recuerda quien es el
autor, ni el titulo de la poesfa completa pero, que a ¢él desde muy joven le gusté mucho, y tal
fue el gusto por ese verso que desde que la escuchd, siendo declamada por su companiero, se
la aprendié y estando ya con el Vendaval decide integrar este bonito verso a la cancién de
Martel, haciendo de esta cancién una de las mas romanticas del repertorio y dandole un toque

especial. Jorge Castro nos cuenta la anécdota.

Entonces la primera cancién que me puso y me encant6 fue la de “Tendré Que
Adorarte”, yo le adapté un poema ahi para las serenatas, que después lo tomaron Los
Tecos como... yo fui el primero que tuvo el privilegio, no en general, porque creo
que otros ya lo hicieron, pero aqui en mi época yo fui el primero que dije un poema
de estribillo de la melodia. Eso se estilaba hacer en la noche, en las serenatas,
imaginate a las 2 de la mafiana: “Hay besos que producen desvarios de inspiracién
ardiente y loca, ti los conoces bien, son besos mios, inspirados por mi para tu boca...
tu boca es divina”. Pues en mi juventud, en mi época de estudiante, esta poesia se la
copié a un amigo mio, mi compafero de prepa en el ICACH, mi querido Ruiz
Dominguez, ¢l la declamaba completa, pero a mi me gustd ese cuartetito y me lo

aprendi desde hace 60 y tantos afios y hasta ahorita (...) (Castro, ver Anexo, pag.41)

El pequeno verso adaptado a la canciéon de Martel resulté ser parte de una poesia titulada
Besos, de Gabriela Mistral, la poetisa Chilena. Esta poesia es muy romantica y a la vez trata

de llevarnos por todos los matices y maneras de besar por los que la autora hace memoria,
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todas esas maneras de besar que no son el acto mismo, sino que se esconden entre miradas,
caricias e incluso en el pensamiento. La estrofa que es extraida a continuacion, es la estrofa
original del poema, y cémo podemos observar hay palabras que en la poesia que recita Don
Jorge Castro son cambiadas, esto es quiza porque Castro se la aprendié de memoria, pero no
cambia sin duda la belleza del texto ni el sentido, aunque los cambios que hizo Castro parecen

darle mayor fluidez al texto dentro del contexto de la cancién a la cual fue agregada.
“Hay besos que producen desvarios

De amorosa pasion ardiente y loca,

T los conoces bien son besos mios

Inventados por mi, para tu boca.

Jorge Castro fue el primero en su tiempo en agregarle una estrofa de poesfa a un estribillo de
melodia (aunque como él mismo lo dice, ya otros trios habian agregado versos recitados en
el estribillo de la melodia, pero en el contexto local €l fue el primero), y con ello algunos trios
locales decidieron incluir el verso como parte de la cancién, asi que también esa estrofa se

volvié popular entre los trios que daban serenatas por esos tiempos.
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CAPITULO I

TRIOS POPULARES EN LOS ANOS 60°S EN TUXTLA GUTIERREZ

Al hablar del movimiento de boleros en Tuxtla debemos de mencionar aparte del Vendaval

a otros trios que junto con el Vendaval engalanaron la escena musical tuxtleca.

Estos trios como ya lo habia expuesto anteriormente tenfan una estrecha relaciéon y fueron
surgiendo cuando en la escena local el Vendaval habia logrado imponer buena popularidad
para que los trios pudiesen figurar como una opcién musical diferente a la de las marimbas,
esta popularidad les dio entrada a diversos eventos sociales, en los cuales amenizaban y

difundian su musica en sus diferentes estilos.

En la parte de investigaciéon de campo tuve la suerte de encontrarme con integrantes de las
agrupaciones originales, quienes amablemente me concedieron una entrevista sobre su vision
de la escena musical de aquella época (de los 60’s a los 70’s aproximadamente), y todos
coincidieron en mencionar a los mismos trios y que éstos eran los populares de aquel tiempo.
Dejo una de las citas de todas las entrevistas, ya que como he concluido todos coinciden en

mencionar los mismos trios. La cita es de la entrevista de Carlos Arias Solérzano.

“Hasta donde yo me acuerdo, pues, El Cuarteto Vendaval, Los Tecos, posteriormente
salieron Los Principes y asi vino también Los Elegantes, Los Juniors, que fueron a partir de

los 60s.” (Arias Solérzano, ver Anexo, pag. 46)

El Cuarteto Vendaval fue integrado primeramente por Don Olinto Solérzano Chavartia,
Pedro Flores, Eduardo Peregrino y posteriormente llegé Jorge Castro para consolidarse
como la primera voz de la agrupacion. Esa fue una de las alineaciones, sin embargo se sabe
que Pedro Flores abandona la agrupacion en una etapa muy temprana para datle lugar a Jorge
Castro como primera voz. Entonces es cuando Jorge Nuricumbo se integra por el lapso de
un afio e integra el tololoche, cuando Jorge abandona la agrupacion, queda en su lugar Pedro
Aquino, también bajista, y es asi como se consolida la primera alineacién que lleg6 a grabar
el primer disco, ellos fueron: Olinto Solérzano Chavarria, Eduardo Peregrino, Pedro Aquino
y Jorge Castro. Esto es importante mencionarlo dado a que la agrupacion antes de grabar
pasé por varios cambios, sin embargo no por eso dejan de ser personas importantes de
mencionarse, porque en el caso de Jorge Nuricumbo da la integracion del tololoche y Pedro

Flores es a quien le viene la idea de ponetle nombre a la agrupacion.
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Los Tecos fue una agrupacion que fue como el Vendaval, ambas muy populares gracias a las
canciones originales y su repertorio oaxaquefo. Los integrantes fueron Mauricio Rasgado,
Pepe Molina y Antonio Guzman, ellos tres fueron los fundadores y eran un trio de guitarra
de acompanamiento, requinto y primera voz, sin embargo, al dejar al Vendaval, Jorge
Nuricumbo se integra a Los Tecos para formar parte de la agrupacién, solo por un tiempo,
ya que también deja la agrupacién por motivos que desconozco. A pesar de la integracion de
Jotrge Nuricumbo, como el cuarto miembro de la agrupacion, ellos conservaron el formato

de tres voces, por lo que no se hacfan llamar cuarteto, sino trfo.

La alineacion en Los Principes fue diversa y el integrante que siempre se mantuvo fue Walter

Sarmiento, quien es requintista y primera voz.

Mismo caso con Los Elegantes que fue una agrupacion en la que Walter Sarmiento se agregd
después que ya estaba formada, porque primero se llamaban LLos Zoques y Walter les dio la

idea de que cambiaran el nombre a Los Elegantes.

“Los Elegantes se llamaban trio Los Zoques, entonces yo les dije, le cambiemos el nombre

para que no sea tan lugarefio.” (Sarmiento, ver Anexo, pag.30)

Los Juniors fue un trio que estaba conformado por padre e hijos, y se llamaban asi porque
precisamente los “Juniors” eran los hijos de Javier Velasco quién era padre de Javier Velasco

y Rolando Velasco. Aqui la anécdota.

“Nos integramos nosotros como los Juniors. LLos Juniors viene el nombre porque mi padre
se llamaba Javier Velasco, y desde mi pueblo, como yo empecé a cantar alla, desde alld me
empezaron a decir Javier el “junior”. Y asi vine, trabajé muchos afios, trabajé 4 afios en La
Corona, en carpas con “el chicote”, trabajé en El Manolo ahi como Javier Velasco Junior.
Luego mi papa hizo el trio, que en realidad no era trio, era un quinteto, hace un momento le
comentaba a mi compadre Carlos, del Vendaval también que... este andaba otro hermano
que ya no se dedica a la musica, y otro amigo, que tampoco se dedic a la musica hace otra
cosa. En realidad el trio fue mi hermano Rolando Velasco, mi padre Javier Velasco y yo Javier

Velasco junior, por eso los Juniors.” (Velasco, ver Anexo, pag.50)

Asi fue como estas agrupaciones se conformaron y algunas anécdotas de cémo se fueron

consolidando estos trios que lograron marcar una época en el movimiento de trios tuxtlecos.

De esta manera podemos ver los cambios que tuvieron cada agrupacién en general y cuales
eran sus propias particularidades, ya que en algunas los integrantes influfan en cudl era la

manera de proyectarse de cada agrupacion en cuanto a instrumentacion y repertorio.
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FORMATO DE SERENATAS

Las serenatas fueron sin duda una de las actividades que mas remuneraba y también que mas
popularidad les dio a los trios tuxtlecos, debido a que con ello lograban mostrar su trabajo a
través de estas presentaciones cortas y cumplir con un doble propoésito: complacer al publico

y a los corazones enamorados.

No todos los trios tenfan una misma manera de llevar a cabo las serenatas, pero hay ciertos
puntos en donde la mayoria coinciden. Comenzaré hablando del repertorio, era recurrente
que en las serenatas el cliente pidiera las mismas canciones, con esto quiero decir las del
repertorio de los grandes trios consolidados, como Los Panchos, Ases, Los Tres Reyes, Los
Diamantes, etc. Asi que habia canciones que eran casi un himno para los trios, como fue Sz
1, Tres Regalos, La Gloria Eres T4, Ansiedad, etc. Javier Velasco nos habla de su vision sobre el

repertorio.

“Eran muy parecidos, la verdad todos tocabamos lo mismo, La Gloria Eres T4, Jacaranda,
Ansiedad, Amémonos. Era muy comun escuchar eso, hasta la fecha, tenemos casi un patrén
para llevar una serenata, te dicen -oye que canciones — bueno, déjalo y nosotros te las
cantamos, ya tenfamos como te digo, ciertas canciones que todo mundo las cantaba. En ese

tiempo éramos unanimes.” (Velasco, ver Anexo, pag.51)

Al parecer ellos tenfan la misién de hacer alegrar los corazones de las damas, asf que muchas
veces les dejaban a los musicos esta responsabilidad. Jorge Castro, nos dice que con el
Vendaval fue un poco distinto porque en su caso a €l le tocaba la parte de intermediario entre
el enamorado y la dama, y segun nos cuenta escogia el repertorio dependiendo del evento
(matrimonio, pedida de mano, cumpleanos) y también dependiendo el estado de animo del
cliente y por qué motivo llevaba la serenata (reconciliacion, serenata de declaracion, serenata
de reclamo, etc.). Jorge Castro nos cuenta sus experiencias en las serenatas y su manera

particular de llevarlas.

“Me llamaban los clientes y me decfan -quiero mi serenatita- bueno me vas a perdonar pero
¢Coémo estas? Tas enojado, tas peleando, es tu primera serenata dte estas reconciliando?
Bueno, musica hay de todo, para todos los gustos y situaciones, llegué a tener un bonche
grande en mi cama, quiero decir en la parte de atras, ah{ guardaba yo los bloques de todas las
serenatas para las novias. Y abrfamos cancha -;Estas a todo dar?- la primera (canta) despierta,
dulce amor de mi vida, para abrir cancha, o también habfa una muy bonita, que también lo

interpretaban al abrir las serenatas... bueno, pero lo mas usual era la de despierta. Oye M7
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Cancion también se adaptaba mucho para el gusto del cliente, dependiendo de coémo estuviera
La Gloria Eres Tri, Sabor a Mi, Amorcito Corazén, Amor Necio. Después venian unas canciones. ..
bueno, esto se va renovando poco a poco. Cuando mucho carifio, mucho amor, “luna azul”,
“un momento”, “victoria”, que también era muy popular con el nombre de la muchacha.
Hay una cosa chusca que me pasé hace muchos afios, que me decifan, tenés mucha chamba
vos — es que hay una cosa, mi novia me dijo — si me vas a traer serenata, me traes con el

Vendaval, sino no me traigas nada- asi lo decian.” (Castro, ver Anexo, pag.40)

Eso en cuanto al repertorio, pero el siguiente punto a tratar es la serenata de siete canciones
y la despedida, pues era asi la medida para casi todos los trios tuxtlecos, varios parecen
coincidir en que es algo que se acordé tomando de ejemplo las serenatas del Vendaval. Estas
serenatas consistian en abrir con una cancidon para después dejar a decision del cliente las
demas canciones a ejecutarse o bien como en el caso del Vendaval, tras previa entrevista con
el cantante de la agrupacion dejar al buen gusto y tacto del cantante las canciones con las que

se realizara la serenata.

También es importante indicar donde eran los lugares en donde las agrupaciones boleristas
esperaban a ser contratados, ya que en los 60’s no tenfan la posibilidad de tener un teléfono
movil, debido a que éste aun no existia, asi que estas agrupaciones deciden, para hacer mas

facil su ubicacion establecerse en un lugar en especifico.

Coinciden nuestros entrevistados en que los primeros en hacerse de un lugar para las
contrataciones fue el Vendaval, quienes dieron pauta a sus compafieros para que ellos
también tuvieran un lugar en doénde ser contratados, de esto nos habla Carlos Arias

Solérzano.

“Primeramente que yo sepa fue ahi en el hotel Posada Del Rey, ahi estaba el Vendaval,
después llegaron solistas, llegaron otros trios, Los Tecos estaban también frente al Posada
Del Rey donde esta ahorita las fayucas, ahi estaba el Hotel Restaurant el Piero, también estaba
salubridad enfrente y todo por ahi ya se ponfan los trios en aquel entonces. Posteriormente
ya se fueron al parque central, ya algunos duetos y solistas ya no llegaron alla, ya ahi se
asentaron puros trios, cuartetos que en aquel entonces fue el Cuarteto Vendaval, los Tecos,
los Principes, los Elegantes y los Juniors. Ahi estuvieron hasta que Don Juan Sabines
Gutiérrez ordené que ya no estuvieran ahi porque iban a remodelar lo que es ahora la plaza
civica y ya fuimos a buscar en otros lados. Primero fuimos al Vista Hermosa, al parque, pero
no nos gusté porque no transitaban muchos vehiculos y entonces fuimos al Nifio De Atocha

y vimos que el parque tenfa mucha afluencia de carros, entonces ahi nos quedamos un
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tiempo, mientras se construfa lo que es “La Plaza Santa Cecilia”, lo que ahora entre comillas
le dicen “Plaza Del Mariachi”, pero la realidad de las cosas es que esa plaza la hicieron
unicamente para los trios. Asi fue, Don Juan Sabines dijo que era para los trios nada mas.”

(Arias Soldrzano, ver Anexo, pag.47)

Los trios sefialan como su lugar de trabajo ha sido ocupado en su mayoria por mariachis, los
mismos que desde hace ya mas de 10 afios ganaron mas terreno en las serenatas, desplazando

a los trios de este campo de trabajo tan importante.
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CONCLUSIONES

Sin duda el actual trabajo nos muestra un panorama general de lo que fue el movimiento de
agrupaciones boleristas en Tuxtla Gutiérrez, y nos acerca un poco mas a los usos musicales
del lugar. Todo esto basandonos en los testimonios de musicos que vivieron la época y
lograron compartirnos su visiéon del momento. Con el proceso de investigacion de campo
logramos corroborar la importancia de una de las agrupaciones investigadas: el Cuarteto
Vendaval. Que como pudimos apreciar no fue “la primera agrupacién bolerista tuxtleca”

pero si fue la més popular y con mas influencia en el medio musical de la época.

Es de resaltarse la particularidad instrumental en las agrupaciones boleristas, como lo fue el
tololoche y después con su evolucion al bajo eléctrico, que va de la mano con la amplificacion
de todos los instrumentos de la agrupacién (requinto y guitarra de acompanamiento). El
tololoche fue un tema muy especial debido a que nos da una relacién muy estrecha de su
integracion a las agrupaciones boleristas con las marimbas orquestas, que en ese momento
abundaban en nuestro estado, dandole un giro interesante ya que logré ser un sello
caracteristico entre las agrupaciones locales quienes no concebfan la formacién de una

agrupacion bolerista sin bajista o tololochero.

La otra particularidad que se encontré en este trabajo fue el repertorio, que es dado
naturalmente por el contexto de temporalidad en el que se desarrolla el movimiento bolerista
en nuestro estado, lo cual nos da como resultado la integracion de canciones de géneros
distintos al bolero, como las baladas, algunas canciones rancheras, corridos, guarachas. Sin
embargo también hay muestras claras de querer generar un repertorio muy caracteristico con
compositores chiapanecos, resaltando lo que habia en nuestro estado, esta labor fue hecha
principalmente por el Vendaval, y quienes también lograron algo parecido fueron Los Tecos,
pero ellos tratando de exaltar la musica Oaxaquefia para los oaxaquefios radicados en Tuxtla
Gutiérrez. Tiempo después Los Tecos toman también la iniciativa de grabar temas de
compositores aficionados tuxtlecos (disco titulado Los Tecos 1970, puede notarse en la
portada la integracion de Olinto Sol6rzano fundador del Cuarteto Vendaval, quién pudo ser

el que los alenté a grabar musica de compositores originarios de Chiapas).

Como ultima conclusién me parece importante agregar que este trabajo aporta una fuente de
informacion de la cual las proximas generaciones pueden apoyarse y conocer la relacion y
desarrollo de las agrupaciones boleristas tuxtlecas, como marcaron culturalmente a una

generacion, a una audiencia, y generaron cambios y variedad en la escena musical.
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ANEXOS

ENTREVISTAS A MUSICOS DE AGRUPACIONES BOLERISTAS
TUXTLECAS Y COMPOSITORES

Walter Sarmiento. Primera voz y requintista de Los principes.

1. Bueno yo tengo como influencia musical a toda mi familia, la familia Sarmiento en
Ocozocoautla es toda una familia de musicos. Por varias generaciones, por el lado
Sarmiento, por el lado Gordillo también, mi tio Ciro Gordillo, Reynol Gordillo, todos
ellos, y ahi se tiene el historial musical. (...) si, todos son marimbistas de los
Sarmiento, la mayoria (...) pues esto se va dando, primero me tocé la oportunidad
de concursar en la XEON con 8 programas estatales los cuales tuve la oportunidad
de ganarlos como cantante, luego al ultimo el premio era ir a la final en La Hora
Nacional, alla en México y pues yo lo acepte, por ahi tengo unas fotografias de eso.
Fui y me toco la oportunidad de ganar nuevamente alla, entonces vine con eso de las
canciones rancheras, era yo rancherista. Entonces ya se trae eso. Luego empecé a
escuchar musica romantica, bonita, vuelvo a repetir, el romanticismo se trae y empecé
port los pininos de la guitarra y por ahi empezo.

Empezamos a escuchar trios, Los Panchos...empezamos a imitar a los panchos, yo en el
requinto sobre todo, los tres reyes, ases, caballeros, era de empezar porque antes no habia
escuelas para eso, posiblemente ya las haya, pero pues empezamos a batallar y pues nos
empezamos a encontrar inclusive con tu papa que era un nifio, Gerardo... jovenzuelos pues
16, 17 afios... 18, 20 mucho.

Entonces ahi nos conocimos en esas noches romanticas cuando Chiapas traslucia con el
romanticismo. Luego hice La Constelacién y grabamos LPs.

2. El mas popular fue el Cuarteto Vendaval de mi hermano “yayo”, porque fue el
primero en grabar en discos Perless y sobresalieron. Los Elegantes se llamaban trio
Los Zoques, entonces yo les dije, le cambiemos el nombre para que no sea tan
lugareno.

3. Lo percibi, se fue dando, por ah{ que vefamos a alguien con bajo eléctrico. Nosotros
usamos el tololoche, era casi de cajon tener un tololoche. Pero por ejemplo, me toca
hacer La Constelacion y ahi me dicen “ese bajo no suena”, no porque hayamos sido
pioneros, hago la aclaracion... ya por ahi no se quien tenfa el bajo eléctrico, se fue

dando, por la comodidad del bajo eléctrico (...) es que no es igual estar jalando la

39



cuerda que datle un poquito de volumen y ya suena. Claro esta que no para serenata,
no habfan los aparatos recargables. Pero mucho tiempo duré el tololoche y fue
implantado también por el Cuarteto Vendaval, fueron los primeros en poner
tololoche.

4. (...) v se fue profesionalizando hasta que logramos interpretar nimeros de los
grandes trios porque eso si, aqui nosotros tuvimos la necesidad de interpretar
fielmente a los grandes trios, porque hay mucho orejero por estos rumbos y nos
hicieron ser muy versatiles, hasta con cierta ventaja, porque venia un trio con su estilo
y nosotros no, nosotros tenfamos muchos estilos, una gran gama, porque a todos los
trios los copiabamos, sin ser nada ante ellos, pero si éramos, musicalmente.

(...) los Juniors eran unos chiquitillos que si los clientes los querfan regafiar los protegfamos.
(...) yo compuse muchas melodias a los Elegantes, yo le compuse su rubrica y no solo la
rabrica le hice una canciéon completa en vez de Despierta. A Los Principes la misma cosa y
por ahi esta un LP con algunas melodias que les hice para el trio. Aquella “si te doy mi carifio”

cuanto la cantamos, “te invito”. La rdbrica se hacia por quien le brotaba la inspiracién.

Jorge Castro, Primera voz del Cuarteto Vendaval.
(...) Pedro Aquino, Olinto Solérzano, Eduardo Peregrino y yo grabamos las primeras doce
melodias en discos Perless. (¢Autores chiapanecos?) Si, la mayoria porque algunos... Awor
Necio si, Pocas Como T tabasquefio, Un Momento compositor de abolengo Alberto Dominguez,
A Un Corazin creo que es una mujer la autora, So/lozo, Obsesion Pedro Flores, Victoria. .. pero
esa la cantamos después en el 66s, de Luis Sapien de Tonald, Serenata Tabasqueia de Francisco
Solis. Después grabamos con tu tio Gerardo Quisiera Ser Para Ti de Jorge Ziniga chiapaneco,
Virgen Negra costa rica, Que Serd De Mi, es de Tuxtla, Sigamos Pecando de Benito de Jestus,
cancion ya grabada por Los Diamantes, que ya lo grabamos nosotros con poema y todo,
Déjenia de Héctor Martel, luna azul, esa también la grabamos en el primer disco, pero esa
también... se llama B/ue Moon, esa con letra en espafiol, porque Luna Azul es una cancion
americana, y Gaviota de Carlos Trejo.
1. Bueno, en lo personal, siempre fui fan (como le llaman ahora) fan indiscutible de
Los Panchos. Me gusté porque desde chiquito mi primera canciéon que canté fue
una de Los Panchos, que se llama Sz T7, yo la canté alla en mi escuela, en Chiapa
de Corzo en un cumpleanos del director de la escuela, y por cierto, como
anécdota, se me olvidé la cancién... estaba lleno pues de muchachiterio, por la

presion y saber que pensaba. Lo volvi a repetir, se me olvidaba otra vez y la volvia

40



a repetir, sali corriendo, llorando de impotencia y llegué a mi casa, y mi mama
¢Quién te pegd? Fue la primera cancién que yo cante, en 1949, a la edad de 9
anos.

Mi compadre “yayo” como él era el requintista ha de haber tenido muchas influencias de

diferentes trios, porque €l es el que hace los requintos, la melodia y todo, parte vital pues del

grupo.

2. Estuvo un trio que se llamaba Los Compadres, ahi estaba en el bajo mi compadre

Jorge Nuricumbo, que al a postre, se integréd al Vendaval en su primera etapa (...)
un sefior Mancilla que tocaba el requinto, estaba Montes que era la armonia, eran
3... 4 creo, Domingo Hernandez, en paz descanse, era armonia, también y mi
compadre Jorge que era el tololoche, ahi los conoci yo, como Los Compadres
(...) es que el género musical abarca de todo, claro que como algo especial es la
musica romantica, netamente, porque es la que enfoca siempre, sobre todo por
las serenatas. Que era para mi en aquellos tiempos, era muy importante €so...
porque antes existia la serenata con marimba, cargando los bajeros en lugares
donde iban a dejar serenata. El punto principal era juntarse a todos, eran 10 o 12
elementos, eso eralo problematico fundamentalmente, por eso, el que iba a llevar
serenata con marimba, tenfa que hacerlo con anticipacion, unos 3, 4 dias, para
que la fecha de la serenata estuvieran completos. Nosotros como cuarteto
eliminamos poco a poco a la marimba en la serenata, nosotros nos impusimos al
gusto musical de la marimba, en serenatas, no en fiestas.

El Vendaval en esas épocas, o sea en el 63 para ser exactos, fue el afio en que yo ingresé al

grupo, ellos no estaban conformados directamente como grupo, ya de abolengo, iniciaron,

como todo inicio de cero. Entonces ellos cuando yo los conoci, tenfa 17 afios, mi compadre

18, éramos unos chavitos, entonces éramos €l y yo. Desde que lo escuché en el bar en que

ibamos con todos los maestros, lo escuche y me gusto, inmediatamente cuando lo escuché

¢y como se llaman?

-Vendaval

-ay que bonito

-échate una cancion pues profe.

Ahi ellos me acompanaron las melodias, ahi fue el palomazo, ya al dia siguiente sabado

volvimos a regresar, y llegamos al mismo lugar porque eran el Choris Boris o La Viruta y

otros lugares que {bamos, pero el Choris Boris nos gustaba porque era un lugar mas especial

pues, en el ambiente y el duefio era nuestro cuate... y ya esperando pues al grupo, y no
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llegando -a pue profe- ya sabian que estaba donde estaban los maestros y otra vez a echar
puras de Los Panchos yo cantaba, yo me especialicé en ese tipo de musica (...) si, decian
pues, cuando grabé en México, el director artistico me lo dijo y no me voy a olvidar, en un
centro nocturno donde ¢l era el pianista, Panchito Méndez, gran pianista, director artistico
de Petless, él nos llevé a México a grabar y aqui firmamos contrato. Me dijo pues “tienes
muy bonita voz estas entre Armando Avilés y Rodriguez” primera voz de Los Panchos, “tu
tesitura de voz esta entre ellos dos, me gusta” y gracias a Dios como un don, porque nunca
eduqué mi voz, nunca llevé clases de musica, menos vocalizacion... y ahorita lo estoy viendo.
¢Qué otros trios habfan? Los relevantes eran Los Compadres porque pasaban en los
programas en la XEON, la XEON me invité a mi, yo tenfa varios amigos, Carlos Trejo
Zambrano con Don Ariosto Trujillo tenfan un programa “Sugestiones poéticas” se llamaban
y ellos pasaban entre el viernes o sabado, mas bien creo que es sabado. Un amigo mio que
integraba ahi, amigo de toda la vida de Gilberto Borraz, ¢l me invito a participar como solista,
me acompafiaba un piano o Don Ariosto en la guitarra, pero mas con el piano de Memo
Gomez, se llamaba el pianista, él me acompafiaba en las canciones que yo interpretaba, de
Agustin Lara. Entonces yo, ya integrante del Cuarteto Vendaval los invité a mi compadre
Olinto, Eduardo y Pedro... Jorge Nuricumbo estuvo nada mas un afio, del 63 al 64, ya mi
compadre Pedro Aquino fue él que grabo con nosotros. Ni con Los Tecos, porque también
fue integrante de ellos, ni con nosotros como iniciado pudo lograr una grabacion. Bl decia —
que bruto yo pa tener mala suerte, ni con Vendaval, ni con Los Tecos pude grabar alguna
vez.
Instrumentos en Los Compadres, requinto, el sefior Montes era la armonia, don Domingo
Hernandez también era la armonfa y mi compadre Jorge en el tololoche, eran cuatro ahi
todos tocaban instrumento. Con Vendaval no, yo nunca toque instrumento, siempre
maracas.
3. Bueno ya serfa... el tololoche desde las marimbas se inici6 eso del tololoche. Me
imagino que tal vez los compadres han de haber sido los iniciadores del tololoche
y creo que estoy en lo cierto, porque mi compadre Jorge, su papa de mi compadre
era integrante de la Poli de Tuxtla, la famosa marimba, Don Félix Nuricumbo lo
conoci, tuve el gusto de conocerlo, mi compadre se acostumbré a ver musica y
escuchar musica, iba a los ensayos de la Poli y ya con Los Compadres lo invitaron
porque ¢l trabajaba en una tienda enfrente al hotel Humberto , por ahi en lera
Pte. entre lera norte y av. Central, habia lo que se llamaba “La puerta del sol”, ¢l

trabajaba como empleado de ahi, y él que representaba como duefio ahi era
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integrante de los compadres y ahi lo invitaron a mi compadre Jorge que los
integrara como tololochero (...) si el tololoche siempre estuvo integrado a la
marimba, que ya ahora es bajo eléctrico. En algunas marimbas tradicionales
todavia es el tololoche, y eso se tom6 como especie de ejemplo en los grupos,
porque los Tecos no tenfan alguien que tocara el tololoche, ese si era trio Los
Tecos. Ya mi compadre Jorge como salié del Vendaval se integré a los Tecos.
Los tecos vieron que tenia presencia el tololoche, porque hay ritmo que lleva el
tololoche, le da mas fuerza, mas... como dijera yo, armonia no tanto porque ya
esta la guitarra, pero en el tololoche hay sonoridad. Se oye mas. Yo me
acostumbré con el tololoche (...) bueno es que la situacién esta asi con Los
Compadres, ellos desaparecieron musicalmente, entonces mi compadre Jorge le
fue a pedir chamba a tu tio Olinto y a todos ellos, con la intensién de tocar el
tololoche. — toco el tololoche, le va dar mas vida.

El que fue después era bajista de los Hnos. Aquino, la marimba también muy conocida aqui

y Pedrito era el bajista ahi.

4. Citados a las 10:00 p.m. los cuatro (algo chusco) la marimba fue desplazada por
los trios y cuartetos y nosotros fuimos desplazados por los mariachis,
indiscutiblemente.

Ahora ya esta muy superpoblado de mariachis. El primer mariachi que vino aqui, fue La
Estrella Del Sur, vino en una caravana de corona que hacian en julio y ahi se quedaron,
porque no son chiapanecos, son de Guanajuato y son hermanos, en paz descansen, ya todos
fallecieron, Joaquin, Abel (...)

Santa Cecilia tuvimos el honor de inaugurarla ahi. Don Juan Sabines Gutiérrez la inaugurd.

5. Te voy a decir una cosa muy importante, no sé si entre todos los grupos asf fue,
pero para nosotros si. Yo fui el psicélogo del grupo y siempre mi compadre
Olinto me respetd y nosotros a ¢l como jefe, en primer lugar porque ¢l era el
mayor de edad, el de mayor experiencia y a la vez que ¢l fue de los fundadores
indiscutibles del Cuarteto Vendaval ... ély Yayo, pero Yayo como chiquillo pues
papa le decfa a mi compadre Olinto y ya después fue creciendo y ya “tio”, pero
de ahi ¢l lo vio crecer a mi compadre Yayo... bueno, entonces mi compadre
Olinto siempre me dio mi lugar y me dijo -Compaderito, td eres el de estudios, yo
no estudié, soy malo pa la escuela- con la excepcion de Pedro Aquino que fue

maestro normalista — td eres el que nos vas a hacer las canciones, el dinero, ta
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vas a cobrar, lo vas a administrar- al cierre de la chamba, 6rale, cada quien con su
dinero en partes iguales.
Me llamaban los clientes y me decian -quiero mi serenatita- bueno me vas a perdonar pero
¢Como estas? Tas enojado, tas peleando, es tu primera serenata Jte estas reconciliando?
Bueno, musica hay de todo, para todos los gustos y situaciones, llegué a tener un bonche
grande en mi cama, quiero decir en la parte de atras, ah{ guardaba yo los bloques de todas las
serenatas para las novias. Y abrfamos cancha -¢Estas a todo dar?- la primera (canta) despierta,
dulce amor de mi vida, para abrir cancha, o también habfa una muy bonita, que también lo
interpretaban al abrir las serenatas... bueno, pero lo mas usual era la de despierta. Oye Mi
Cancion también se adaptaba mucho para el gusto del cliente, dependiendo de coémo estuviera
La Gloria Eres T4, Sabor a Mi, Amorcito Corazgon, Amor Necio. Después venian unas canciones. ..
bueno, esto se va renovando poco a poco. Cuando mucho carifio, mucho amor, “luna azul”,
“un momento”, “victoria”, que también era muy popular con el nombre de la muchacha.
Hay una cosa chusca que me pas6 hace muchos afios, que me decfan, tenés mucha chamba
vos — es que hay una cosa, mi novia me dijo — si me vas a traer serenata, me traes con el
Vendaval, sino no me traigas nada- asi lo decian.
6. Amor Necio — Ariosto Trujillo, Pocas Como T7- Paco Solis, Un Momento — Alberto
Dominguez, Tendré Que Adorarte — Héctor Martel, A Un Corazon-Consuelito
Velazquez, Sollozo- 1a tocaban mucho las marimbas, pero es una combinacién de
dos melodias en la marimba, Obsesion- Pedro Flores, 1ictoria — Luis Sapien,
Quisiera Ser Para Ti — Jorge Zufiga, 1irgen Negra — Costa Rica, un amigo me dio
la letra y la musica me gusté y la grabamos ya con mi compadre Gerardo. Que
Serd De Mi, Max Dominguez Tuxtla Gutiérrez, Sigamos Pecando -Benito de Jesus,
Déjenla — Héctor Martel. El era de la ciudad de México pero radicaba en Oaxaca,
ahi fuimos nosotros en una presentaciéon que tuvimos y ¢l nos invitd a su casa,
pero pues a nosotros nos daba hospedaje el que nos llevo, en un hotel que se
llama Bell Air. Héctor nos invito a su casa, ahi estuvimos, y tenfa sus hijos y todos
musicos, a todos les gustaba la musica. Tenfan un restaurant y tiene como 12 o
13 afios que fallecio.
Luna Azul te digo es adaptada por Pedro Aquino, Pedrito lo llevé y Gaviota de nuestro
querido amigo Carlos Trejo Zambrano, él es de Salto De Agua pero ya radicado desde hace
muchos afios en Tuxtla, €l fue locutor en México y de ahi se vino para aca y se cas6é con una

de aqui de Tuxtla, una sefiora... Sirvent se apellida.
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7. Es que las melodias son universales en el sentido estricto de la palabra, porque si
ponemos a interpretar o adaptar mas bien serial la palabra, el estado de animo de
la persona.

8. Yo tuve ese gusto y esa satisfaccion de elegirlas, la mayoria, las que ensayabamos
eran a criterio general, esas decifamos los 4 ;Qué opinién de esto? Mirenla. (...)
Ah si Héctor Martel me las ensefid, yo lo conoci antes que ellos. Entonces la
primera cancién que me puso y me encantd fue la de Tendré Que Adorarte, yo le
adapté un poema ahi para las serenatas, que después lo tomaron Los Tecos
como... yo fui el primero que tuvo el privilegio, no en general, porque creo que
otros ya lo hicieron, pero aqui en mi época yo fui el primero que dije un poema
de estribillo de la melodia. Eso se estilaba hacer en la noche, en las serenatas,
imaginate a las 2 de la mafiana (poema). Pues en mi juventud, en mi época de
estudiante, esta poesia se la copi¢ a un amigo mio, mi compafiero de prepa en el
ICACH, mi querido Ruiz Dominguez, ¢l la declamaba completa, pero a mi me
gusto ese cuartetito y me lo aprendi desde hace 60 y tantos afios y hasta ahorita
(...) no, fijate que no, bueno cuando grabamos Szgamos Pecando, es otra anécdota,
Carlos Trejo iba a declamar (poesia) y no llegd a tiempo, lo dejo el avién, no sé
qué pas6 y no pudo grabar y me dijo Panchito — la vas a grabar ta Jorgito- No
como creen, yo no sé¢ declamar, Carlos sabe.

-Pero no esta Carlos y estamos sobre tiempo.
Orale y aviéntate, o sea que fue furtivo, no fue planeado, fue al momento. Esa poesia la
declamaban los tres Diamantes (...) por lo general, tuve ese gusto, de que por lo general,
tuve una percepcion grande, que musica que me gustaba quedaba. Yo Quisiera Ser Para 17 la
aprendf de la marimba del Mtro. Lino Vidal en Comitan, lo of tocar y me encant6 y me gusto,
ya iban con la marimba alla arriba y le digo — Mtro. Qué bonito ;Cémo se llama esa cancion?

- Quisiera ser para ti

- ¢y el autor?

- Es de aqui de Teopisca, aqui bien cerca, ya fallecid, murié bien joven, lo mataron en

una cantina.

- Me gustaria que me la diera usted

- ¢Coémo no?
Subi al camioncito y me la dieron la letra, al momento que la tocé €l toda, la introduccién y
todo, me la aprendi, llegando aqui a Tuxtla la pusimos.

- ¢le gusté compadre?
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- Si compadre esta muy bonita.
Walter Sarmiento decia que esa cancién estaba muy descuadrada, que no tenfa los tiempos,
¢l lo dijo y no me olvido. Entonces la grabé, pero se me adelantaron los Dabkys, ellos lo
grabaron primero que nosotros, ellos se fueron antes, como un mes antes, y la sacaron y
triunfaron, nos ganaron. (...) también pasaba que alguno de los cuatro llevaba alguna

cancion, pero mi compadre Olinto casi no se metfa.

Las grabaciones tuvimos la satisfaccion que todas las canciones que llevabamos quedaban,
con excepcion de ya con Gerardo, nos metieron ahi una cancidon que querfan que grabaramos

bl

al momento, leido.

9. Si, bueno lo acomodabamos segun el estilo de la canciéon, por ejemplo, Despierta,
principio. .4 Un Corazon es una cancion con la de Despierta, Contigo y el cierre
Serenata Tabasquenia. Héctor Martel nos hizo nuestra ribrica, no todo el tiempo
tuvo mucho éxito porque éramos comerciantes en la musica, queriamos que se
acortara para salir, para ganar mas chambas. En los dfas del amor y la amistad, el
dio de las madres, dfa de la Virgen, acortabamos las serenatas.

10. Cancion.

11. i, valses peruanos, venezolanos, canciones rancheras (...) no necesariamente
porque mariachi canta “me canse de rogarle” para un cuarteto se puede escuchar
bonito. Hay que datle gusto al duefio de la fiesta.

12. Nosotros lo hacfamos nada mas en programas de radio, ahi se adaptaba bien
potrque al inicio o al término, mas bien al término de la presentacion.

-¢Quién es el grupo? (canta la rubrica del Vendaval)

-Oh el Vendaval...

(...) exacto, porque en serenata también se puede adaptar bien, porque le canta a la dama
que esta tras la ventana y ella se da cuenta quien le llevo, la intension era saber que lo llevaba
el jefe. No era exclusivo de las serenatas, que casi por lo general no recurriamos en las
serenatas a la rubrica porque quitaba tiempo a la serenata.

Jiribilla, no creo haber inventado yo, pero yo la adaptaba en los eventos grandes, como en el
teatro de la ciudad y a mi compadre Eduardo siempre le gritaba eso.

Jiribilla es un momento de interpretacion sola, un solista en caso del requinto. “échele jiribilla
compadre”, por ejemplo Alma llanera, que le encantaba echar jiribilla ahi al compadre,
Odiame (...) son en canciones mas festivas, mas alegres. Cuando se dice “jéchale jiribilla!”

es que va el requintista como solista, asi se entiende, se sabe que es para el del requinto,
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porque no puede ser un solo de bajo... o bien podria ser un solo de baterfa, pero eso ya no

es jiribilla.

El requintista después de todo el garigoleo él mismo, al terminar, ya sabe en qué parte tiene

que entrar para que el cantante se vuelva a integrar.

Parte II.

1.

Si, uno de Juchitan, otro de Tepanatepec, y otro de Espinal... pero mas
“Tecos” por Pepe, que era de Juchitan, los juchitecos. Porque el istmefio no
puede ser istmeteco.... En cambio Pepe fue el tnico de Juchitan y de ahi da
inicio el nombre artistico de ellos.

Uno vino primero y luego el otro, asi, no se formaron en Oaxaca, se formaron
aqui, pero bueno, pudieron haber tenido una actividad artistica alla cada uno
de ellos desligado del grupo, después se unié... pero primero vino Mauricio
con Tofo tal vez, despuesito, pero los dos, uno tocaba la guitarra, bueno, los
dos tocaban armonfa. Porque Mauricio tocaba armonfa y Tofio también, pero
cuando ya se iniciaron como Los Tecos, Tofio comenzé a tocar maracas,
entonces era armonia Mauricio, requinto Pepe y Toflo maracas, pero ellos no
tenfan bajista, nosotros si. Cuando mi compadre por alguna razén “X”, por
controversia de opiniones, los que quieras... se desligé de nosotros, aquellos
inmediatamente, pa hacernos la politica, la mala fe, o que se yo, luego lo
jalaron a mi compadre a Los Tecos y a tocar el tololoche. Ya luego duré poco
su gusto porque rapido lo encontré yo a Pedrito Aquino, con mi compadre
Olinto lo fuimos a ver, ya le habia yo echado el ojo “compadre este toca muy
bien”, hasta hablamos con sus papas pa que le diera permiso que entrara con
nosotros, porque son evangélicos, todos ellos. Entonces le pedimos permiso
a los papas aceptaron y ya cuando entré ahi cambié el panorama. Ya Los
Tecos y nosotros tenfamos bajista, y Pedro cantaba. Entonces la cosa ya
quedo asi, cuarta Pedrito, tercera Yayo, segunda Olinto y primera su servidot,
le dio mas sonoridad... Los Tecos pues mi compadre no cantaba, asi que
eran trio Los Tecos de cuatro.

Al principio Los Tecos era duo, cantaban en un centro recreativo, cabarets le
llamaban antes, ahi quiriaban ellos. Cuando llegd Pepe ya se integré con ellos
y ah{ empez6 la historia de Los Tecos.

Es que aqui hay muchas familias de alla, de Oaxaca, del istmo y toda esa zona

de Oaxaca, cuando cantaban en una casa, cantaban en zapoteco, cantaban
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musica istmefa... hay una cancién muy bonita que me gustaba de ellos, se
llama Dios Nunca Muere, en zapoteco, ah no... hasta lloraba yo, hermosa
cancion, en zapoteco, yo no le entendia pues, pero era muy bonita. El papa
de Pepe era el que lo cantaba muy bonito, con guitarra, y ellos lo tocaban
también. F/ Feo también, era una cancién muy bonita, lo canta tu papa. Pero
en lo que mas se adaptd Pepe fue en la musica de trios famosos y él les
aprendia el requinto, fiel. Se lo aprendia Pepe, se ponia en la rockola, me lo
cuenta un amigo que era mesero ahi en ese cabaret, dicen que se pegaba a la
rockola y se ponia a escuchar las canciones de los trios famosos, ahi se
aprendfa los requintos, LLos Panchos, Diamantes, Ases... sobre todo los Ases,
y lo llegd a tocar tan bien o mejor que los originales, un super instrumentista.
En paz descanse, tuvimos el gusto de haber estado en dos de sus homenajes
el afio ante pasado.

La Sandunga, no sé si lo cantaban en zapoteco, pero parece que no, no es
zapoteco, la de Nazla la cantaban mucho ellos. La Jorona también.

Fijate que es una cosa muy curiosa, cuando estuvimos en México con el
Vendaval ya no con Yayo, con Atain Garcfa el requinto de Virginia Lopez,
del Trio Imperio, entonces ¢l introdujo tocar sin capo. Desde cuando estuvo
alla con nosotros ya no tocaba con capo, por eso mi compadre Gerardo
aprendié mucho de él cuando estabamos en México, primero aprendio el
bajo, porque Gerardo tocaba el bajo en México con el Vendaval, ya después
se paso6 al requinto... pero si, Atain fue el que les indujo a tocar sin capo. Yo
no sé mucho de la guitarra, pero si sé que el capo era para la transportacion
de los tonos, pero ¢qué chiste tenia con el capo? No, lo bueno era hacerlo sin
capo, la adaptacion. Eso Pepe “la arafia” lo hacfa, pero al principio Pepe
tocaba con capo, ya posteriormente ya no.

Tuvieron canciones que compositores se las daban a grabar, como interpretes
pues. Pepe tenfa una gran habilidad como ejecutor y le pusieron “la arafa”
porque tenifa los dedos tan largos que ocupaba varios trastes del diapasén con
una sola mano, tenfa una agilidad enorme. Por lo general ellos trataron de
tocar canciones de trios famosos y también ellos trataron de tocar canciones
de compositores chiapanecos, para trio, como lo hicimos nosotros. Ariosto

Trujillo grabé su cancion Incomprension con Los Tecos y fue un éxito también.
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Incomprension durd varias semanas en primero lugar en la XEW, en el gusto de
la gente, en radio, no habia en aquel entonces mucha television.

8. Pues por lo general son comerciantes del mercado Diaz Ordaz, que se llama
hoy Juan Sabines, ah{ habfa mucha gente de Oaxaca, que en sus festividades,
en sus eventos llamaban a ellos, inclusive un grupo de médicos encabezados
por el Doctor Pavia eran prosélitos de Los Tecos, ellos eran los clientes
exclusivos y ahf habfan muchos médicos oaxaquefios, entonces entre ellos les

pedian melodias de alla.

Carlos Arias Solorzano.
1. Mis influencias musicales fueron a través de mis padres. Mi padre era musico,
los hermanos de mi padre también. Esas son mis influencias musicales.
1.1. Los trios, Los Panchos, Los Reyes, Los Ases, Los Dandys.
2. Hasta donde yo me acuerdo, pues, El Cuarteto Vendaval, Los Tecos,

posteriormente salieron los principes y asi vino también Los Elegantes, Los

Juniors, que fueron a partir de los 60s.
2.1 anterior del Vendaval estaba el trio que se llamaba Los Compadres, pues que se dedicaban
a amenizar fiestas, entre amigos y casi nada comercial, pero mas era como hobbie de ellos
(...) boleristas totalmente, que yo me acuerde era don Domingo Hernandez uno de ellos, de
los demas no me acuerdo.
Pues eran 3 y a veces creo que ocupaban bajo (...)
Pues Don Olinto Solérzano era hermano de mi madre, pues de ¢l vino se puede decir la
influencia musical, porque pues él fue uno de los fundadores del Cuarteto Vendaval, junto
con mi hermano Eduardo Peregrino Solérzano (...)
Si musica romantica, musica... bueno, boleros y algunas que otras canciones de corte
ranchero y corridos que en ese entonces eran populares, ellos lo tocaban era él y sus
hermanos que eran mis tios, uno de ellos se llamé Didgenes Solo6rzano Chavartia y el otro se
llamé Adrian Solérzano Chavarria (...) asi era, el marimbol era una caja que yo me acuerdo
que decfan que lo inventaron ellos. Unos flejes que le ponian a un cajén, con un cierto hoyo
y sonaba muy bonito y sacaba como lo que viene siendo el bajo de... como el tololoche pues,
pero era el marimbol (...) porque ellos quisieron hacerlo asi y les gusté mucho a la gente alla
en Arriaga (...) antes del Vendaval pues se dedicaba a trabajar en las ferias. Mi tio se juntaba
con algunas otras gentes, que ya se dedicaban también a ir a las ferias, pues, a las cantinas a

vender las canciones ese era de como se ganaban la vida y ya después, mi hermano Eduardo
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Peregrino, era muy pequefio en ese entonces tenfa como 10 afios u 11 cuando se incorporé
con mi tio y mi padre Heriberto Arias Paredes. Solo trabajaron juntos, no como un concepto
de trfos. Se le puede llamar trio cuando ya mi hermano tocaba requinto. (...)
Si, el que hacfa las veces de requinto era mi to Olinto y cantaban a dueto (...) boleros,
corridos... lo que pidieran.
3. Bueno, el tololoche basicamente aqui en Tuxtla lo usaban las marimbas y en
aquel entonces el cuarteto vendaval ya se asentd en una esquina en Tuxtla
Gutiérrez donde ahora esta el hotel Posada del Rey, ahi estaba una casita,
entonces el vendaval pidié permiso para estar ahi, para esperar en las noches
serenatas, hasta ahi eran 3 ellos sin tololoche, ya el senior Jorge Nuricumbo
Alfaro que tocaba el tololoche fue a decitle a ellos que pues si le daban chance
de acompafiarlos, que le dieran un porcentaje y que iba a meter el tololoche
para que se oyera un poquito mas completo el grupo. Entonces a ellos les
parecié bien y ahi fue que se complementd el tololoche en el Cuarteto
Vendaval.
4. Yo bien me acuerdo que el que ya tocaba ese tipo de instrumento fue Pepe
“la arafia”, si, yo me acuerdo que llevaba una grabadora y lo conectaba el bajo
a la grabadora y respondia, nada mas que las pilas se las tenfan que cambiar a
cada rato, porque gastaba mucha pila, no eran recargables.
5. Primeramente que yo sepa fue ahi en el hotel Posada Del Rey, ahi estaba el
Vendaval, después llegaron solistas, llegaron otros trios, Los Tecos estaban
también frente al Posada Del Rey donde esta ahorita las fayucas, ahi estaba
el Hotel Restaurant el Piero, también estaba salubridad enfrente y todo por
ahi ya se ponian los trios en aquel entonces. Posteriormente ya se fueron al
parque central, ya algunos duetos y solistas ya no llegaron alla, ya ahi se
asentaron puros trios, cuartetos que en aquel entonces fue el Cuarteto
Vendaval, los Tecos, los Principes, los Elegantes y los Juniors. Ah{ estuvieron
hasta que Don Juan Sabines Gutiérrez ordend que ya no estuvieran ahi
porque iban a remodelar lo que es ahora la plaza civica y ya fuimos a buscar
en otros lados. Primero fuimos al Vista Hermosa, al parque, pero no nos
gusté porque no transitaban muchos vehiculos y entonces fuimos al Nifio
De Atocha y vimos que el parque tenfa mucha afluencia de carros, entonces
ahi nos quedamos un tiempo, mientras se construfa lo que es “La Plaza Santa

Cecilia”, lo que ahora entre comillas le dicen “Plaza Del Mariachi”, pero la
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realidad de las cosas es que esa plaza la hicieron tnicamente para los trios.
Asi fue, Don Juan Sabines dijo que era para los trios nada mas.

6. Era por ejemplo canciones de como estuviera la pareja, si la pareja estaba
peleando pues canciones de reconciliacion, por ejemplo, puras canciones de
amot, y si era de despecho, por ejemplo, Soberbia... o alguna cancién que
hablara de amor en contra de ellas. Ahora si era un aniversario de bodas
canciones pues como M7 Linda Esposa, Esposa Mia. .. o cuando alguien queria
conseguir novia era muy distinto.

7. Amor Necio-Ariosto Trujillo Zebadua. Originario de Cintalapa, Chiapas, era
transportista hasta donde yo sé. Pocas Como T7i- Paco Solis, tabasquefo, su
musica lleg6é por medio de la disquera, esa melodia de Pocas Como T creo que
ya la cantaban asi, por cantar unos que habian estado en Tabasco, pero no
estaba grabada. Gawiota- Catlos Trejo Zambrano. Tenfa abarrotes, era
empresario, aparte fue locutor de radio, hacia programas con el Vendaval.
Héctor Martel Delgado- Conchita Del Mar, Eternamente Enamorado, Déjenla, Faro
Buscador, Tu Libertad, muchas canciones compuso ¢l para el Vendaval. Otra
cancion que compuso €l se llama Amor asiejo, pero no fue éxito del Vendaval,
es una canciéon que ya es muy conocida, esto es precisamente para que se
ubiquen de quien es Héctor Martel (...) directamente, ¢l era agente viajero y
venfa regularmente aqui a Tuxtla (...) pues si la verdad, si, porque Héctor
Martel dio al Cuarteto Vendaval muchas canciones. Galino Rios-[uramento
Con Sangre, que viene en los discos de los inicios del Vendaval. El era profesor
de primaria, llegb a nosotros su musica porque el Vendaval ya era conocido
en el segundo disco, ya cuando pegd Amor necio, fue que otros compositores
se acercaron al Vendaval.

Por ejemplo Luis Sapien, compositor de Victoria, una canciéon del Vendaval es de Tonala,
Chiapas.

Fabio Farrera Falconi que era profesor también, guitarrista de musica clasica. Pero ¢l era
profesor. La cancién que nos dio fue “Cuando sepas comprender”.

8. Hablaban de muchas cosas, como te digo, por ejemplo, esa cancion de Galino
Rios, Juramento Con Sangre, era la historia de una pareja que se casan y se
querian mucho, entonces se juraron amor eterno. Por ejemplo Don Carlos

Trejo con Gaviota, esa canciéon se la compuso a su mujer (...) si, es de amor
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10.

11.

12.

13.

14.

o despecho, amor necio era de despecho porque decia “que culpa tengo yo
que no me quieras”.
Aqui se ensayan las canciones ya la disquera dice, bueno, aqui también
tenemos otras que queremos las graben ustedes, pero van a quitar algunas o
la disquera decia, bueno, todas las que traen estan bien (...) todas se
ensayaban, en aquel entonces y se llevaban alla en México, ya la compafia
disquera determinaba cual se grababa (...) habia carretes antes, los que tenfan
esa posibilidad se la grababan en carretes o sino ya llegaban justamente,
porque sabian que el Vendaval ensayaba a tal hora y ellos mismos lo cantaban
en el ensayo, ya llevaban sus letras, todo. Y la aprendiamos de memoria. No
todos tenfan la posibilidad de llevar carretes para escuchar sus canciones.
La particularidad del Vendaval quiza fue el tololoche que se agrego.
10.1.  Todos manejaban lo mismo, la primera voz sino cantaba tocaba las
maracas o la cabaza.
Pues si, antes por ejemplo, abriamos con Despierta o Rio Colorado, o Esta Noche
O Nunca, son canciones con las que se abria 100% de las serenatas (...) si,
cuando eran cumpleanos pues con Las Masianitas se iniciaba y se terminaba.
Pero si era nada mas serenata pues con la despedida se cerraba, aqui era la
serenata tabasquefia, el Vendaval siempre hizo ahi su éxito y que los demas
grupos, trios que salieron lo adoptaron también (...) en medio era lo que
quisiera pedir el cliente, ya era a gusto (...) también la hizo este sefior Héctor
Martel.
Pues si, como las huarachitas, L.a Pusialada, Faro Buscador, Tu Libertad. Alguna
que otra rancherita por ahi, baladitas pero ya adaptadas al bolero, E/ Triste
por ejemplo, se grabé. Se grabd Volverd El Amor, Vamos A Platicar de Los
Socios Del Ritmo. Siempre el Vendaval opté por grabar canciones de
compositores chiapanecos, mas eso fue la mayoria de las canciones grabadas
por el Vendaval.
Pues vino Héctor Martel y ¢l fue el de la idea, la empez6 a cantar y dijo “esto
es para las despedidas de serenatas” y eso también se cantaba en los
programas de radio.
Por lo regular un trio ya esta conformado quien va a tocar qué instrumento.

Se busca qué le falta al trio.
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15. Lajiribilla pues es cuando el requintista se desplaza haciendo improvisaciones
dentro del ritmo, dentro del puente que va a terminar en el puente y se sigue
improvisando, hasta donde él quiera. Es una cosa para impresionar al publico
que escucha y a la gente le gusta ese tipo de espectaculos. Muchos requintistas
y guitarristas lo hacen. Por ejemplo, Chamin Correa, Gilberto Puente, si,
varios trios lo hacen. La jiribilla va acompafada del ritmo de la cancién (...)
la jiribilla se puede utilizar en las canciones que estén previstas asi, pero se
pueden adecuar a la cancidn, no puede ser en cualquier parte. Hay jiribillas
lentas como la de Chamin Correa, en una cancién de Marfa Grever que se
llama “asa” que el maestro ya queda solito haciendo arpegios, pero eso ya es

a gusto del requintista.

Javier Velasco, requintista de los Juniors.

1.

Bueno, influencias musicales desde muy pequefio desde los 7 afios empecé en la
musica, porque mi padre tenfa un cuarteto, el Cuarteto Maracaibo alla en mi pueblo,
se llama Jesus M. Garza, y luego nos venimos a la capital. Ahi empezaron las
influencias, aprendiendo con mi padre, las influencias las tuve aca a partir de que
conocimos a los musicos, los cuartetos, Cuarteto Vendaval, trio Los Tecos, Los

Principes, los Elegantes en ese tiempo. Nos integramos nosotros como los Juniors.

Los Juniors viene el nombre porque mi padre se llamaba Javier Velasco, y desde mi

pueblo, como yo empecé a cantar alla, desde alla me empezaron a decir Javier el

“junior”. Y asi vine, trabaje muchos afios, trabaje 4 afios en La Corona, en carpas con

“el chicote”, trabajé en El Manolo ahi como Javier Velasco Junior. Luego mi papa

hizo el trio, que en realidad no era trio, era un quinteto, hace un momento le

comentaba a mi compadre Carlos, del Vendaval también que... este andaba otro
hermano que ya no se dedica a la musica, y otro amigo, que tampoco se dedico a la
musica hace otra cosa. En realidad el trio fue mi hermano Rolando Velasco, mi padre

Javier Velasco y yo Javier Velasco junior, por eso los Juniors. Pero las influencias

fueron a través de esos grupos, grupos grandes que en ese entonces... que el

Vendaval era el mas famoso, luego los Tecos y luego los demas.

1.1. Obviamente nuestras raices estan alla, hablabamos hace unos dias con un
maestro de la Escuela de Musica precisamente, que en la musica no hay nada
nuevo, en la musica ya todo es copia, porque ya todo esta hecho, anteriormente
grandes maestros hubieron y obviamente copiamos nosotros, que se ha logrado

hacer un estilo a través del conocimiento que vamos adquiriendo, a través de la
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experiencia, a través de los diferentes géneros. Yo he manejado muchos géneros,
he cantado salsa, he sido baladista, he estado en otros lugares, he tocado un poco
de clasico a veces, he incurrido en el jazz, no soy jazzista, yo tengo muchas
influencias musicales. Entonces ahorita pues obviamente tenemos que adoptar
un estilo, asi que nuestras raices definitivamente tienen que ser los pioneros,
desde México, desde donde haya sido.

2. Si, los mas populares que conocia incluso de oidas era el Cuarteto Vendaval y trio
Los Tecos, que eran los que se escuchaban en la radio porque en realidad los otros
trios tenfan grabaciones, pero no sonaban, no se escuchaban, éramos ora si como se
dice, del montén.

3. Cuando yo me integré estabamos en el parque central todavia, si, después a los trios,
se nos movio del parque central por intereses gubernamentales, nos fuimos al Nifio
de Atocha, fuimos alla, estando alld el gobernador Juan Sabines nos mandé a
construir una plaza que se llamaba Plaza Santa Cecilia, que era exclusivamente para
trios, pero antes de irnos nosotros como era puro trio en el parque central, de repente
se asomo un grupo de mariachi y pues le dimos cabida y fuimos aceptandolos, fuimos
dandoles lugar... inclusive, nosotros los invitamos a que llegaran y se agruparan con
nosotros porque habia gente que llegaba a buscar mariachi, pero llegé a tal grado que
la plaza que era exclusivamente para trios, nos fueron ganando ellos en nimero, y se
fueron apropiando ellos de la plaza, a tal grado que ahora se llama “Plaza del
mariachi”, ya no se llama “Plaza Santa Cecilia”, ni es precisamente de trios es del
mariachi. Hemos perdido mucha fuerza, desafortunadamente los trios se han ido
extinguiendo, se han ido acabando. Ya no existen los trios de antes, por ejemplo los
Principes ya no existen, Walter Sarmiento que es un gran musico, mi hermano, ya
muy esporadicamente aparece con su trio, y pues esa fuerza la fuimos perdiendo, al
no tener unidad, al no tener nimero, obviamente nos rebasaron y pues ellos son los
duefios y sefores de la plaza, la Plaza Santa Cecilia.

4. Eran muy parecidos, la verdad todos tocabamos lo mismo, Iz Gloria Eres Ti,
Jacaranda, Ansiedad, Amémonos. Exa muy comun escuchar eso, hasta la fecha, tenemos
casi un patrén para llevar una serenata, te dicen -oye que canciones — bueno, déjalo
y nosotros te las cantamos, ya tenfamos como te digo, ciertas canciones que todo
mundo las cantaba. En ese tiempo éramos unanimes.

5. No, yo no puedo hablar de composiciones, aunque los hay... yo soy una persona que

me ha gustado incurrir en arreglos, he estudiado, he tratado de elevar un poquito mi
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calidad musical, y obviamente hago arreglos, yo escribo, compongo melodias, pero
como se quedan aqui traspapeladas no podemos decir hay arreglos, hay canciones,
porque no estan difundidas, no estan a la luz publica. Los que somos cabezas de trio

tenemos que tener ese conocimiento.

Pero como los Juniors no tenemos composiciones. Yo he grabado en otros grupos, en otros

lugares, pero como trio la verdad no.

6.

La verdad no recuerdo haber visto la fecha o el momento. Yo cuando llegué a
integrarme con los trios ya existia el tololoche. Después ya por videos, cuando la
tecnologia avanz6 un poquito, vefamos videos de trios, entonces fue cuando nos
dimos cuenta que a veces Los Panchos tocaban con dos armonias en lugar de un
bajo, en lugar de un tololoche y pagaban, en ese tiempo al Mtro. Victor Pasos alla en
México, que es uno de los maximos bajistas de aquel tiempo. Mtro. el Vitillo le dicen,
era el que acompafiaba, le pagaban los trios para que grabara el Mtro. Vitillo. Pero en
realidad no tenifan bajo los trios, tenfan armonia. Ahora ya se utiliza de otra manera,
hay trios que utilizan el guitarrén del mariachi, y la mayoria utilizamos bajo eléctrico.
0.1. Desafortunadamente ahorita hablé algo que quiza no se conozca mucho, yo
estuve un tiempo trabajando en los Estados Unidos y trabajé precisamente con
un trfo asi, que era mi requinto, una vihuela y el guitarrén del mariachi, y no
precisamente tocabamos musica de trio sino que tocabamos de todo, inclusive
hasta clasico. Pero como esta el requinto, pues el requinto es el caracteristico en
la musica de trios.
Tal vez nosotros tuvimos que ver un poquito, una ocasion yo fui a Querétaro estuve
trabajando por espacio de afio y medio y traje una grabadora, un poquito mas grande
de las que conociamos aca, y se nos ocurrié llevarla con un bajo eléctrico a una
serenata, la ponfamos sobre el carro y ahi estaba sonando el bajo eléctrico. En
realidad no sé quién integro el bajo eléctrico al trio, pero pues nosotros hicimos eso,
sin saber que ya lo habian integrado.
Es cansado, dificil trabajar 4 o 5 horas con un instrumento que nada mas suena con
su propio sonido, a veces tenemos demasiada gente que estd escuchando y
obviamente se pierde el sonido. Nos vimos en la necesidad de ampliar el sonido, de
escucharnos mas, y descansar un poco, porque el hecho de tener un sonido de un
instrumento que casi suena solito pues no tenemos tanto desgaste. Esa fue mas que

nada la idea de integrar un amplificador a los instrumentos.
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Le digo, yo tengo esa curiosidad de hacer arreglos, las influencias que hemos tenido
como te digo, los grupos de antes, sale alguna melodia nueva, por ejemplo ahorita,
yo integré al trio Disérianme, le hice una adaptacion para trio con un arreglo de requinto
y de armonia, ya un poquito diferente, Terrenal que es una que esta sonando, también
adapté, le hice adaptaciones armonicas, y obviamente la armonia en voces porque
como son cantantes solistas. Entonces son adaptaciones que vamos haciendo, pero
esto lo hacemos desde muchos afios, desde cuando Uzn Tipo Como Yo de Sergio
Esquivel (canta) “un tipo como yo, un loco enamorado...” a esas melodias ya les
hacfamos arreglos, hacfamos adaptaciones para trio. Todos hemos tratado de
actualizarnos y de adaptarnos, porque yo siempre he dicho que la musica es como la
medicina, va avanzando se van descubriendo nuevas cosas, aunque como decfa hace
rato, son copias de grandes musicos de antes, pero que ahora se estan
redescubriendo. Entonces todos vamos bajo la rueda. Todos tenemos que incurrir

en hacer un arreglo.

No mucho, yo he sido un poquito celoso en ese aspecto, mi trio es romantico, toco de todo

pero mi trio es romantico, porque me dicen oye toca un rock, pues les digo que no, o banda...

mi trio es un género.

10. Cuando eran mafanitas ya sabfamos que se iniciaba con las mafianitas y se acababa

11.

con las mafianitas o con despedida con el nombre de la muchacha, que esas eran las
unicas dos que eran las de cajon. Porque de ahi todas las demas melodias, como cada
cliente tiene sus gustos, nosotros tenfamos quiza un patrén como le decia hace rato,
pero el cliente dice toquen ésta, toquen esta otra... y pues es de acuerdo al orden en
que las vayan pidiendo.

Nosotros no lo estilabamos la rdbrica, eso se estila en grupos grandes cuando se
tocan para baile que es cuando terminé la tanda, sonaba la rubrica y ya la gente lo
sabia, en este caso la despedida era la rabrica. Pero habia gente que decia no toquen
despedida toquen otra cancién, o no toquen las mafianita toquen otra, ya las

mafianitas estan muy quemadas. (despedida. Serenata tabasquefia).

Radl Sanchez, requintista y arreglista del Trio Luna Azul, hijo de José Sanchez requintista de

Los Tecos.

1.

Pues la primera voz era de Espinal Oaxaca, Mauricio de verdad que no recuerdo bien
de dénde era y de mi papa que era José Sanchez Molina era de Cerrito Oaxaca cerca

de Juchitan.
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2. Lo que sé es que a mi papa lo vinieron a ver aqui a Tuxtla, porque los Tecos ya
estaban y ellos buscaban un requinto y no sé quién les habra dicho que mi papa estaba
aqui en Chiapas y ellos vinieron a buscarlo para hacer el trio Los Tecos.

Lo buscaron por las dos cosas, porque era requintista y era Oaxaquefio, mas que nada por el
nombre de los Tecos, porque son tradicionalistas.

3. Pues lo que sé es que Los Tecos manejaban mas la musica de Oaxaca por su dialecto
que es el zapoteco, pero también buscaban un lugar dentro de los trios cantando las
canciones de Los Panchos, Los Tres Reyes, ya que era un género que como trio
tenfan que vender y era lo que buscaban también, poner el sello de la lengua zapoteca
en el bolero y tocar musica de los trios de América.

La idea fue de mi papa precisamente...es lo que pasa ahora, por ejemplo en mi caso a mi me
gusta hacer arreglos mas contemporaneos no tan tradicionalistas. Pero yo creo que esa era la
mentalidad que tenfa mi papa en aquel tiempo, nada mas que €l al revés, ¢l tradicionalista.

4. Pues esa idea es porque pensaban que los requintos como Los Tres Reyes, como es
el sefior Gilberto Puente, el Mtro. Chamin Correa y demas, como no habia como ver
la ejecucion de los requintos se imaginaban yo creo, que tocaban sin el capo que es
tan necesario, entonces mi papa siempre saco los requintos de oido y lo que me
acuerdo que me contaba es que era por medio de una rockola y llegaba ahi a sentarse
a escuchar las canciones y copiar los requintos.

5. Elrepertorio en zapoteco estaba /la Martiniana, La Llorona, La Sandunga, Bitzumiki, La
Ultima Palabra, y ya no me acuerdo de que otros temas. .. peto si eran varios, hay otra
que se llama Dios Nunca Muere pero si la interpretaban pero no en zapoteco. La de la
Ultima Palabra era una melodia para los difuntos precisamente para funerales.

6. Composiciones propias no, como Tecos no, pero mi padre como solista si tuvo como
unas 6 o 7 melodias. De hecho, grabé dos en el dltimo disco que hizo, la trova
zapoteca se llamé el disco.

En Juchitan hay una tradicién de trova, al menos que sé mas en Juchitan, ha habido varios
exponentes como Ever Rasgado de hecho ya fallecié, Tamaximo que acaba de fallecer hace
poco, y pues mi papa.

LLa mayoria tocaba con guitarra normal, mi papa tocaba con el requinto y a veces con la
guitarra, pero en general siempre es con guitarra, a veces solicitan a grupos, pero lo que mas

solicitan son a los solistas, es mas solicitado un trovador en la trova zapoteca.
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7. Pues en las serenatas siempre estaba la de serenata tabasquefia, que de hecho lo
adoptaron ellos. Y esa se adoptd en la mayoria de los trios, yo creo que el Vendaval
saco esa rubrica. De hecho se hizo famosisima.

8. No sé como llega la comunidad oaxaquefa a Tuxtla.

9. Pues la mayoria precisamente la comunidad Oaxaquefia que se posicionaron ahi por
un lugar que se llama La Pimienta, por ahi estuvieron, si lado norte, barrio Nifio de
Atocha, y pues ellos por lo regular eran los que contrataban al trio Los Tecos. Y uno
que otro politico y gente de muy buen status social.

10. Pues a mi papa lo tenfan como un icono del requinto aqui en Chiapas, como una

institucion.

Carlos Alberto Trejo Zambrano. Compositor, locutor, actor y escritor Chiapaneco.

1. Bueno, la verdad yo componia canciones infantiles cuando era yo joven, te digo
incluso que le contaba yo cuentos a mis hijos, eran unos bebitos, y ahi me nacia la
musica y letra, pero no tenfa yo la idea de hacer musica, no se me habia ocurrido.
Hasta que conoci a una sefiora que me llevo al altar y me apapaché toda la vida, mi
esposa. La conoci, en una fiesta, la saqué a bailar y yo le dije “scémo te llamas?” y
ella me dijo “Maria Luisa”, a los primeros acordes de la marimba ya me le estaba yo
declarando “¢quieres ser mi novia?” le dije, “Estas loco” me respondié y me empujo.
Me fui con otra muchacha y me dijo que si, pero me dio coraje. Pasé el tiempo en el
paraninfo de la UNICACH la volvi a ver y le dije “Marfa Luisa ¢quieres ser mi
noviar”, “No” me dijo rotundamente, estaba yo bailando con ella y me dijo “o me
sueltas o llamo a mi hermano, ahi esta”, era Octavio Sirvent un gigantén, y le dijo
“Ay no, vete”. Luego la otra vez la encontré en un carnaval alla en el casino tuxtleco
y me le volvi a declarar, y me volvi a rechazar. Pero recuerdo un dia como nace mi
primera cancién, que incluso te la voy a dar para que la escuches, ya grabada. La
encontré en una fiesta de clubes, era una tertulia ahi frente al parque central en
aquellos tiempos habian dos marimbas, un 11 de diciembre ya las 12 de la noche,
para amanecer el 12 de diciembre, 1a saqué a bailar y le dije “Mari quiero que seas mi
novia” y ella me dijo “espérate deja que mama Lupita me inspire” o sea la Virgen de
Guadalupe, y entonces seguimos bailando cuando los triques y los cuetes, y todos

'7)

diciendo “;Viva la Virgen de Guadalupe!” y luego terminé y le dije yo “me dices si o
no” y ella me dijo “no. Eres un nifio para mi”. Entonces la dejé y agarré una copa,

yo no tomaba en ese entonces, subi a la pérgola, la pérgola era una especie de puente
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que cruzaba el parque central, ahi les voy a ensefiar las fotografias, y alla arriba a las
12 de 1a noche me nace la canciéon, esa que quiero muchisimo porque es mi primer
bolero “Gaviota”. “Gaviota que cruzaste por mi vida como la nave perdida...”.
Entonces me casé con ella, yo estaba trabajando en México con la XERH y la XCV
grande de México y no habia teléfono en aquellos tiempos, nos escribiamos, y
entonces me dijo “quiero que de una vez pongamos fecha” y pusimos fecha el 22 de
febrero de 1953, el viejo, el dueno de la radio XERH, yo le pedi permiso para casarme
lo nombramos hasta padrino y me dijo “no te vas, td eres un locutor que quiero
mucho y como td no hay otro”, antes tenfa un vocerronon de voz ya ahorita con el
tiempo se me acabd. Era espafiol, te va a mandar una estacion de radio a Madrid con
este programa que tienes “México canta y México vive en sus canciones”, yo dije
“Don Arsenio, pero ya le dije a mi novia que nos casamos el 22 de febrero” y me dijo
“Casate pero de una vez estas despedido” pero Don Arsenio dije “por favor”.
Pasaban los dias y se acercaba y ya habia comprado mi boleto de la Colén, no tenia
paga en ese tiempo para avion, y le dije “Don Arsenio mafiana me voy” alo que Don
Arsenio contesto “Largate, estas despedido”, me fui a Tuxtla, nos casamos, nos
regalaron dos boletos de avién a mi esposa y a mi, los papas de ella, y nos fuimos a
México, ya tenfa yo un departamentito, habia yo comprado la cama, lo principal,
bueno y la cocinita, ya al otro dia llegué a trabajar y me dijeron “T'rejo te espera Don
Arsenio alla” y me dijo un tal Pepe “Trejo después que termines con Don Arsenio
vienes para aca, te van a correr’” entonces subi y me dijo “pasale, con que te fuiste a
casarte” agarr6 me avento un cheque y me dijo “largate de la XERH, largate” pero
Pepe me dijo ven subete al auto y me llevo a la B grande de México y me agarraron
luego, a dos manos, mi programa “México canta y México vive en sus canciones” era
muy escuchado en aquellos tiempos y tenfa un auditorio tremendo, y entonces el
mismo programa le cambiaron nombre la otra estacion la B grande de México y
empecé a metetle ganas como en la RH, cosa que el viejo se arrepintié a los 6 dias y
me fue a hablar alld y regresé con él, pero ahi nacen varias canciones, algunas
canciones dedicadas mi esposa, tengo 4 canciones dedicadas a mi esposa, pero mi
musica nace de repente... digamos, una vez iba yo manejando aqui en Tuxtla
Gutiérrez ya cuando nos regresamos aca y estaba el semaforo en rojo y mi esposa a
mi lado, y luego me dijo mi mujer “mira qué bonita sefiora”, la sefiora iba con su
esposo, el marido la llevaba abrazada y luego dije “esta bonita pues” y la quede

mirando y se iban los ojos, yo ni cuenta me daba de la gran pitadera de los carros
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atras porque ya estaba la luz verde y yo no caminaba porque venia viendo a la sefiora
y es ahi donde me nace la cancién “Sefiora, amor y crueldad” “Sefiora no conozco
su nombre pero tengo entendido que usted tiene marido”. Te digo, tengo mas de
cien canciones he grabado 44 melodias en dos discos, a mi esposa le grabé “Brilla el
sol” cuando me dijeron que tenfa cancer, hijole senti horrible, la lleve a un hospital,
y cuando regrese a mi casa y estaba yo en mi cama en la mafana, cuando desperté vi
los rayos del sol y entonces me nace la cancion Brilla el sol, “Brilla el sol en la mafiana
cuando despierta este dfa su claridad es realidad que ti no estas vida mia...” y sigue
mas. La grabaron los Tecos. Le hice otra también “Novia, esposa y amante”... me
decfa mi mujer “vete a cacerfa, no tomes trago”, pero yo galan tomaba mi trago y ella
no querfa que yo tomara los sabados, pero en caceria no se permite tomar, pero esa
vez me fui con otro amigo, un politico de aquellos tiempos de Tuxtla, llevé trago y
todo el camino nos fuimos tomando y me dijo Pepe Esponda, capitan de campo de
los cazadores, cuando llegamos al lugar de los cazadores, “aqui se viene a cacetfa no
a borrachera, largate por alla”; al otro dia se levantaron se vistieron agarré sus armas
y yo también... pero yo acaso podia hacerlo, no podia ni caminar para subir el cerro
y entonces me senté en la orilla de un gran acantilado, mire el horizonte y ahi me
acorde de mi esposa que me dijo “vete a cacerfa, no tomes” y entonces “novia, esposa
y amante eso has sido td, musa de mis canciones tema de brilla el sol, desde ayer
desde siempre...” es una canciéon que quiero mucho, es la ultima cancién que le hice
a mi esposa, ya fue cuando cumplimos 50 afios de casados.

Le dije, oye Yayo quiero que el Cuarteto Vendaval llegue ahora en la noche, va a
llegar el mero director artistico de Perless a la casa y entonces llegaron y cantaron,
entonces le dije “panchito, quiero que grabes un con ellos” dice “s{ Carlos”, cuando
se fue el Cuarteto Vendaval me dijo “oye Carlos hay México un mundo de trios” y le
digo “manana invito al Parral tengo un amigo que me invit6 a su cumpleafos, vamos”
y me contestd “oye Carlos es que me tengo que ir mafiana”, bueno pero acepto, y al
otro dfa paso por ¢l y nos vamos al Parral, agarré una borrachera y venia diciendo
que se habfa codeado con los matones los Orantes, los Aguilar y no sé qué mas...
los Ruiz. Y lo platicaba alla en México. Y le decia yo “Panchito quiero que grabes,
grabale al Cuarteto” y me dice Pepe “Carlos, hombre, pero es que yo vengo por una
marimba...” y le digo “jque les vas a grabar!” mafiana te llevo al bar, y que me lo
llevo. Ya en el bar me dice “mandame al Cuarteto de una vez ya, pa que me dejes en

paz” y entonces me dice “mandamelos para tal dia, tengo tiempo para grabar con el
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Cuarteto” y llamo a Yayo, le pegd una regafiada mi mujer a Yayo “oye yayo para tal
dfa tienen una grabacién, dentro de unos 15 dias en discos Perless, asi es que vayan
ustedes poniendo las canciones, me cantan Gaviota...” y me dice yayo “oye Carlos,
pero ¢te das cuenta que no hemos puesto ninguna canciéon?” y les digo “pero si se las
saben”, mi mujer les dijo “no sean burros no van a tener otra oportunidad en discos
Perless” y asi es que se acordd, santa regafiada que les pegd mi mujer. Recuerdo
también a un compositor a Juan Campuzano Casino, amigo mio, yo le hablaba por
teléfono “oye Juanito voy para México” y esa vez me dice “te espero en discos Sonar”
llegué a discos Sonar y me dice te espera el director artistico el Chino Borda, llegué
toqué y me dice “pasale” y le dice Juanito “te presento a Carlos Trejo Zambrano” y
se para y me queda mirando “con que tu eres Carlos Trejo Zambrano... eres un hijo
de la tal por cual” y me mienta toditita la madre “te he grabado cuatro melodias y ni
una le has dado” y le digo “a eso vengo chino, a invitarte a tomar trago” mentira,
pero se pusieron una borrachera esa noche. Pero lo curioso fue esto, lo curioso y lo
bondadoso y lo magnifico para mi, dice Juan Campuzano al Chino “oyes Chino
¢tienes la cancién para el festival OTI?” y le responde “No, mira que tantos casetes
hay ahi ninguna sirve” y le dice Juanito “que te cante una cancién Carlos Trejo” cante
una cancién que se llama Mi poblado, le digo “yo que voy a cantar...” y me dice Juan
“cantala” y comienzo “y volvi como vuelven los rios serpenteando el camino y
buscando su cauce a las aguas del mar, y llegue a mi viejo poblado, a mi casa de
antafio, a mi calle de suefios donde nifio jugué, pregunté por los viejos amigos y ya
no eran los mismos su destino cambid...” después de que se la canté dice “perate...”
agarro su guitarra y empez6 “cantala otra vez” me dijo, la canté cuatro veces y le digo
“Chino me estas jugando” “No Carlos, a ver escribemela aqui”, se la puse ahi y la
empieza a cantar él, y llama por teléfono al seior Gonzales que estaba en el segundo
piso “Bueno, sefior Gonzales ya tengo la cancion para el festival OTT” entonces le
digo “oyes, squé festival es ese?”... entonces el Chino borda la canté. Y dice el sefior
Gonzales “Don Carlos, esta cancién va al festival OTT solo que si usted queda en
décimo lugar tendra usted que pagar 12 mil pesos” le digo “imaria santisimal” me
dice Juan “éntrale” entonces “jadelante!” le dije yo. Y entonces mi cancién entra y yo
tenfa miedo porque éramos 45 compositores participando. Mi casa se llenaba, ponia
yo las botellas de trago en la mesa, iban a tomar trago para escuchar mi cancion en el
testival OTI, y dije “jDios mio, ayadame padre mio! Que no quede yo en el 45 lugar”

porque me daba pena, para qué te metés Trejo en estas pendejadas. Era producido
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por televisa, en aquellos tiempos Televicentro. Y 6rale que paso, y en el siguiente que
sigo pasando... y mi casa se llenaba. Ya al tltimo cuando iban ya en los 10 primeros
lugares, todos los grandes compositores calificaban 9, 9, 8... un tal Geba Surto un
escritor que me pone 3, dije “ya no quedo...” quedé en décimo lugar, si me hubiera
puesto uno mas quedo en noveno lugar, pero quedé en décimo lugar con Juan
Gabriel, ¢l también quedod en décimo lugar; pero Juan Gabriel era Juan Gabriel... yo
era mas conocido en ese entonces, pero en mi casa... pasa el tiempo y soy director
del teatro de la Ciudad y resulta de que Luis Geba Surto trafa una obra de teatro él
era el director, iban a montar la escenografia, me presentan a Luis, empiezan a montar
escenograffa y mientras él dirigia yo estaba alado de ¢l entonces le dije cuando
terminé de montar la escenografia “Don Luis, maestro, quiero preguntarle algo sPor
qué todos me calificaban con 9, 10, 9 y a mi usted me calificé con 3?”” me dijo él “a
ver qué cancién, cantela” se la canté y dijo “ah, ya recuerdo, yo fui juez de letra no
de musica y la culpa la tuvieron alla” y yo dije “y volvi al querido poblado, me senti
como aquel forastero” y alla en México me dicen “esta mal aqui Carlos” entonces lo
cambiaron a “y vuelvo al querido poblado y me siento como un forastero” yo se los
dije, no es asi, ya ni modos.

Sugestiones Poéticas se transmitia desde Tuxtla Gutiérrez, surgié por una bravata
que hice con mi buen amigo Gustavo Acufla, yo le dije a Gustavo “dame chance
Gustavo para actuar” y me dijo “ta eres locutor , no eres actor” entonces me dio
tanto coraje que empecé con mi programa Sugestiones Poéticas, pero el programa
surge en esta forma: con el compositor de Amor necio, Don Ariosto Trujillo, llegué
en una cantina a tomar unas copas con un viajero y en la otra mesa estaba Ariosto
con otro amigo tomando la copa, pero Ariosto cantaba “ingratitud que a solas voy
llorando...” y digo “jque preciosa cancion!” entonces le dije al amigo, yo te llamo,
me siento a lado de Ariosto Trujillo y le digo yo soy Carlos Trejo Zambrano, y me
dice “Ariosto Trujillo ¢qué es lo que desea?” a lo que respondo “spuedo sentarme en
sumesa? Yo pago mi cuenta y también mi amigo paga su cuenta, me gusta la canciéon
que dice Amor necio, me gusta Ingratitud, ¢la quiere cantar otra vez?” y ahi me nace
el programa “Ingratitud, alma de cristal que se quiebra, lamento de unas guitarras
arrullos que languidecen en el vaivén de las voces del recuerdo...” le dije “Don
Ariosto hagamos un programa y que ingratitud sea el tema”. Luego ya con coraje con

Gustavo Acufa. Y asi nace.
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4.

Impulse artistas, a poetas, compositores... Chelis Solis, Jaime Sabines, Gilberto
Vazquez Borraz, medio mundo.

Invitaba yo a un poeta siempre. Declamaba por decir alguien a Rubén Darfo, de
Rodulfo Figueroa, de muchos. Tuvimos en la XEON media hora, pero era tan
escuchado el programa que medio mundo querfa anunciarse en media hora, “Catlos
Trejo le tenemos que meter un anuncio” les digo “No, ni modos que yo diga Alma
de cristal, compre coca cola... no, no seflor” pues entonces ya no vas a estar en la
XEON “pues lo siento mucho, muchachos” corre de mi cuenta que pa la proxima
yo le digo donde y me fui a la XEDD, adelante y también lo mismo... nos vamos a
la XEOE vy los mismo, nos corrian porque querfan meter el anuncio, entonces
recorrimos casi todas las estaciones.

Tuvimos al trio Los Compadres, grandes amigos mios. Lo formaba Domingo
Hernandez Chavarria, otro que cantaba ahi era Montesinos... bueno, a varios trios.
El Vendaval, Los Tecos... eran los que mas pegaban. A los compadres los conoci
antes como en el 55’. Si tenfan canciones propias, tengo grabaciones de ellos, yo no
le di canciones. Cantaban de todos los compositores. Eran tuxtlecos, no grabaron en
México, yo creo que la unica grabaciéon que tienen es la que yo tengo. En aquellos
tiempos tenfa yo una grabadora de carrete abierto e invitaba yo a los grandes
compositores, musicos, y llegaban poetas... y llegaban y platicibamos, yo grabando
y grabando al licenciado Robles Sazo. Ah{ en mis cintas vamos a poder escuchar al
trio Libertad, era otro trfo a parte de los Compadres.

Al Cuarteto Vendaval, Los Tecos, Las Tres estrellas de la Cancion de Yajalon.

El bolero, la balada, la cancién ranchera y el corrido. Era la escena musical en aquel

entonces.

BIOGRAFiIA PEPE MOLINA, REQUINTO DE LOS TECOS.

Transcrita de viva voz de Pepe Molina por su amigo y compafiero musico Carlos Arias
Solérzano.

José Sanchez Molina, naci6 en San Francisco del Mar, cerrito de Ixhuatan, Oaxaca. E1 19 de
marzo de 1946 sus padres fueron el Sr. Epifanio Sanchez Santiago y la Sra. Julia Molina
Loépez. Es el cuarto de seis hijos de la familia Sanchez Molina: Lucia, Teresa, Juana, Javier y

Esperanza.
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Se cas6 con la Sra. Oralia Guillén Madrigal, nativa de Chiapa de Corzo, tuvieron 8 hijos:
David, Sandra, Radl, Adriana, Alejandra, Martin, Juan y Dorian.

José Sanchez Molina, hered6 el gusto por la musica por su padre, que le empez6 a ensefiar
los primeros acordes en la guitarra a la edad de ocho afios, en su pueblo natal. Cuando tenia
diez afios la familia Sanchez Molina se traslada a la ciudad de Juchitan, Oaxaca, donde
empieza a tocar con su padre en eventos sociales y ferias comerciales de la localidad.

En el ano de 1962 su padre le presenta a Antonio Guzman Salinas, cantante y musico de
profesion, invitandolo a formar un trio del género romantico integrandose de esta manera.
Antonio Guzman Salinas como primera voz y maracas, Mauricio Rasgado Lopez guitarra de
acompafiamiento y segunda voz, Cecilio Hernandez como bajista y José Sanchez Molina
guitarra requinto y tercera voz, formandose asi el trio Los Tecos.

En ese entonces el compositor, locutor de radio y empresario Carlos Trejo Zambrano, los
invita a grabar su primer disco, teniendo un éxito rotundo con la canciéon “Brilla el sol” de
dicho compositor. Asi también “Por ti”, “incomprension” y otras mas que hicieron época.
Corria el afio de 1981, le compositor chiapaneco Paco Chanona le propone la grabacién de
un disco como solista de guitarra, lo cual se realiza en los estudios Sonosur, propiedad de
Paco Chanona, el disco sale a la venta como Pepe Molina y su guitarra internacional, con la
marca Sonosur Discos Quetzal, cabe mencionar que se hizo acompafiar en el contrabajo
eléctrico por Anibal Lopez Fernandez, en la baterfa por José Miramén Archila y en String
Melody por Paco Chanona.

Con las melodias Pulpa de tamarindo de Paco Chanona, Yesterday, Meditacion, Tico tico,
entre otras.

A su regreso a Juchitan en el afio de 1999, el hijo del compositor Alvaro Carrillo Alarcén lo
entrevista para ofrecerle una cancién inédita de Alvaro Carrillo titulada Sabor de mujer, esta

cancion es grabada junto con otras de su autoria.
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Pepe Molina, Requintista de Los Tecos y trovador oaxaquefio.

GLOSARIO

Agrupacion bolerista: he decidido llamarle asi debido a que la instrumentacién
(refiriéndonos a la particularidad del tololoche) de estas agrupaciones no permitia
denominarles “Trio” como normalmente se les conoce a estos conjuntos musicales. Sin
embargo mantienen una relacion estrecha con ellos dado a la instrumentacion casi idéntica a
la que se usaba en el trio (guitarra de acompafiamiento, requinto y voces) y el repertorio de

canciones de bolero que compartian.

Jiribilla: (Asi le denominaron los musicos locales) momento improvisatorio musical, el
encargado de ello es el requintista de cada agrupacion y es un momento de demostracion
virtuosa, en donde muestra el dominio del instrumento y su destreza con él. Ademas que se
presta para ser un momento de interaccion entre el instrumentista y el publico en donde
dependiendo de la habilidad histriénica del requintista sera el grado de interaccion que tenga

con el puablico.
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