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Introduccion

En este trabajo se intenta abarcar diferentes aspectos de la obra Concertino
para Flauta de Cecile Chaminade con la intension de orientar a los flautistas para la
formacion de un musico, ya que no es solo perfeccionar la técnica de un instrumento,
sino también, conocer los estilos de aquellos periodos cuyas aportaciones permitieron
la evolucion del instrumento, y ademas comprender su papel en el inmenso mundo de

la musica, asi como también en el entorno socio-cultural de la época.

Este trabajo de investigacién de notas al programa se enfocara en el Concertino
de Cecile Chaminade, que es una de las obras mas tipicas del repertorio para flauta y
surgié con motivo del concurso del Conservatorio Superior de Paris; fue el encargo
realizado por esta institucién a la compositora Chaminade en el afio 1902, siendo el

profesor de flauta Claude-Paul Taffanel.

Analizaremos esta pieza desde pardmetros como ritmo, compases, estilo y una
gama de colores sonoros al relatar cada técnica en la flauta, con la combinacién del
acompafamiento del piano. Esta obra es unas de las principales composiciones en las
gue Chaminade marcé un hito, no solo en la historia de la muasica sino también en la
historia de las mujeres, al ser una de las primeras compositoras en alcanzar fama

mundial.

Hace poco mas de cien afios, su musica, extraordinariamente popular tanto en
Europa como en Norteamérica, su carrera musical no solo le franqued la entrada a un
mundo hasta entonces reservado a los hombres, sino que también la elevo a la

categoria de icono femenino, de modelo para otras mujeres.



Biografia y contexto historico de Cecile Chaminade

Su nombre completo era Cécile Louise Stéphanie Chaminade. Nacio en
Batignolles, Paris, el 8 de agosto de 1857. Fue una compositora precoz, ya que a la
edad de 8 afios realiz6 una de sus primeras interpretaciones ante distinguidos
compositores como Georges Bizet, quien estaba muy impresionado por el talento que
la caracterizaria; por esa razon la llamé Mon petit Mozart. Estuvo en una situacion
acomodada con su culta familia que pertenecia a la burguesia. Su padre dirigia una
compariia de seguros y su madre, una excelente pianista aficionada, vio el talento en
su hija desde muy temprana edad; fue ella precisamente quien le ensefid los primeros
conocimientos de solfeo y piano. En la primera oportunidad en que pudo destacar
musicalmente la pequefia Cécile, en su comunién, compuso Salutaris, musica sacra
gue seria interpretada por ella misma. Las dotes de la nifia causaron viva impresion en
un amigo de la familia, Georges Bizet, nada mas y nhada menos, el cual quedo
impresionado por la brillante musicalidad de la petit Mozart, y recomendd que acudiera
a las clases que impartia Félix Le Couppey. El rechazo de su padre impidié que su hija
acudiera al Conservatorio de Paris, y su formacion musical se basé en clases
particulares, aunque, eso si, con profesores de la talla del propio Le Couppey (piano),

Savard (armonia), Benjamin Godard y Marmontel (compaosicién).



A partir de aqui su reputacion como compositora crecid, y empezé a destacar en
el ambito musical. Compuso muchas piezas basadas en personajes y canciones de
salon, las cuales casi todas fueron publicadas. Después de una gira por Francia,
Chaminade hizo su primer viaje a Inglaterra, donde sus obras fueron recibidas de
manera muy positiva. En 1901, Chaminade se caso con el editor de musica Louis-

Mathieu Carbonel.

Fig.1 Retrato autografiado de Cecile Chaminade en partitura.



Fig.2. Boissonnas et Taponier, Paris 12.



En 1908, Chaminade hizo un viaje a los Estados Unidos. Sus composiciones
también fueron muy bien recibidas alli. Mientras estuvo en los Estados Unidos,
Chaminade compuso un ballet llamado Callirhoé y otras obras orquestales. También es
reconocida por sus canciones, que lograron un papel muy importante, siendo populares
en toda Europa y Estados Unidos. La compositora francesa Ambroise Thomas dijo de
Chaminade: “Esta no es una mujer que compone, sino una compositora que es mujer”.

En 1913 recibio la Légion d'Honneur, la primera para una compositora. Antes de
que estallara la Primera Guerra Mundial, Chaminade grabé muchos rollos de piano. Sin

embargo, posteriormente compuso cada vez menos. Murié en Montecarlo en 1944,
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Fig.3. Mansién Cécile Chaminade.
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Fig. 3. Retrato Cécile Louise Stephanie Chaminade



12

Contexto historico

Inicialmente escrita para flauta y piano, la obra también ha sido orquestada para flauta
y orquesta. La pieza fue encargada por el Conservatorio de Paris en 1902 como pieza
de examen para estudiantes de flauta. EI Concertino esta dedicado al flautista y
profesor Paul Taffanel, a quien Chaminade le dej6 completa libertad para corregir el
fraseo y las dinAmicas mas adecuadas a su interpretacion flautistica, algo que ya habia

ocurrido con otros compositores anteriores como Duvernoy.

Supuestamente, Chaminade escribié esta obra para castigar a un amante
flautista después de que la dej6 para casarse con otra. Por lo tanto, escribi6é un
concertino extremadamente dificil que €l no podria tocar. La pieza se ha mantenido

popular en el repertorio de flauta y todavia se usa como pieza de examen.

Chaminade quiso evitar titulos mas tipicos de este tipo de piezas libres como
“Fantasia” o “Capriccio” para no vincular su obra con otras que llevaban estos titulos y
gue ella consideraba como poco afortunadas. Sugirio el titulo de concertino a Tafannel,
a pesar de ser en un solo movimiento, y le dejé también la libertad de cambiarlo por

otro si él lo estimaba oportuno.

La obra esta en un solo movimiento y en forma de rond6. Comienza con una
declaracion amplia del piano, que conduce a la entrada de la flauta. Se escucha una
melodia lirica construida sobre un movimiento de corchea y tresillo y este solo
decorativo es la base de toda la obra. Esta melodia es muy linda y muestra los
diferentes registros de la flauta. Los pasajes mas técnicos actian como un interludio

gue conduce a las siguientes secciones.
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A continuacion, hay una seccién central marcada como animato. Esta seccion un
poco mas animada utiliza diferentes técnicas, como la doble lengua y las decoraciones,
gue hacen que la parte del solo sea mucho mas dificil. Hay algunos pasajes rapidos
esporadicos que se suman a la emocién de la pieza. La gran velocidad es parte de lo

gue hace que el trabajo sea complicado.

Un interludio del piano conduce a la siguiente variacion del tema. Esto lleva a la
cadencia con emocién. La cadencia escrita requiere una gran destreza por parte del
solista, asi como un sonido y un rango audaces. El piano vuelve tras un trino de la
flauta. La seccidn final de la obra se compone de una repeticion de la melodia de
apertura. Las carreras rapidas de escala son mucho méas prominentes en esta parte
final del concertino. Una coda animada termina la obra con un emocionante pasaje

musical.

El Concertino para Flauta fue expuesto por parte del Conservatorio de Paris
como uno de los primeros conciertos para examen ya que fue su primer estreno a
pesar de tener una génesis muy clara, acarrea una leyenda que cuenta que su autora,
enamorada de un flautista que no le correspondia, compuso la pieza para éste y se la
regalo el dia de su boda con otra mujer. Esta leyenda, posiblemente no auténtica, da
un aura algo dramatica a una pieza en la que las largas melodias postromanticas y el
virtuosismo brillante tan tipico de la pujante escuela francesa, se convierten en los
mejores avales de cara a los flautistas que la han tocado incesantemente mas de un

siglo después de su compaosicion.



Fig.4. Fotografia Cécile Chaminade, Montecarlo, 1937.
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Fig.6. Gran Hotel De L’ecu De Geneve.
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Andlisis formal

El formato de este Morceau de Concours, tiene una estructura muy habitual, de forma
sonata, dedicada fundamentalmente a exponer todas las virtudes del flautista que la

interpreta.

De este modo, lo habitual es que comiencen con un tiempo lento o al menos no
muy rapido, y que concluyan con una seccion rapida y virtuosistica, pasando antes o

después por una fermata o cadencia obligatoria.

La exigencia técnica por parte del conservatorio determiné absolutamente que
algunas obras de este contexto fueron de extrema dificultad técnica, a pesar de lo cual,

encontramos particularidades en cada una de ellas.

El concertino de Chaminade no escapa a estas exigencias, y la pieza se divide en
tres secciones principales, si bien las indicaciones no se expresan con esta division,
gue se deriva mas propiamente de la escritura ritmica. Desde una éptica amplia, la
pieza puede tener una similitud a una forma sonata mas o menos tipica, lo cual
justificaria el titulo de concertino, con una exposicion bitemética, un desarrollo y una

reexposicion previa a la coda final.

e La exposicion abarcaria desde el compés 1 al 72.

e Desde el 73 hasta el 110 hay un periodo que desarrolla elementos anteriores.
e Elcompés 111 es el que corresponde a la fermata.

e Del compa 112 al 135 encontramos una reexposicion del tema A.

e Desde el compas 136 hasta el final, coda final.
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Exposicion

La primera seccion presenta dos temas principales, el primero de ellos en Re
mayor, que luego se repetira en la mayor y Si bemol, para volver a Re mayor en
octava, tras un paso por la tonalidad de Si mayor. El segundo tema comienza en

el compés 33.

Seccion |

La exposicidon comienza con dos compases del piano modo de introduccion. A
partir del compas 3 la flauta presenta el tema principal (A), en Re mayor. a lo
largo de esta seccion este tema se presentara en las tonalidades de La mayor,
Si bemol mayor y tras un breve puente modulatorio en Si mayor, otra vez mas en

Re mayor, a la octava aguda.

Compases | 1-2 3-10/7 11- 19-20/21 | 23-26 27-32
10 16/17 22
18
Introduccion | Tema Tema Tema Transicion | Tema
(piano) Al Al A/ (escalas Y Aen

Transicién | Transicion | Transicion | tresillos)
8a
cromatica A Sib M aSIM

(Escalas) (escalas)

Tonalidades | Re M Re M LaM SiM SiM Re M




Seccion i
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Esta seccion es la que presenta el segundo tema (B). Este tema tiene un caracter mas

inquieto, representado en ritmos de sincopa sobre trémolos del piano. Las indicaciones

agogicas también subrayan este caracter por medio de las indicaciones piu animato y

stringendo.
33-40 41-52 53-56 57-63 64-72
Tema B Desarrollo ritmico del | TemaB | TemaB Transicion a
tema B. (piano) (flauta) desarrollo
Dialogo flauta y piano (variacion sobre el
ritmo del tema A)
Sib M SiM Fa M SiM Sib M
Desarrollo

Esta parte, segunda seccion de una forma sonata tipica, es la mas técnica (junto a la
cadenza) de la pieza. Pese a que el tempo no varia (tempo 1°), la figuracién de

tresillos de semicorcheas lo acelera naturalmente. Desarrolla un elemento muy

marginal aparecido en el compas 24 de la 12. seccion. Posteriormente toma el tema A

para otros desarrollos.



73-95 96-99 100-103 104-110
Pasaje Tema A [TemaA TemaA
rapido. (piano). (piano). (flauta).
Tresillos, Respuesta Respuesta Evoluciona hacia la cadenza.
arpegios, de la flauta de la flauta
escalas.  |en arpegios. en arpegios.
Modula a Mi Modula a
m Do M
Lam Lam Mim Do Mayor
Cadencia

La cadencia ocupa todo el compas 111, y tiene dos partes principales.

la Parte:

24

e Comienza con una serie de arpegios rotos (brisées) que desembocan en el

tema A en octavas, y en Fa# Acabando en la tercera octava en pianisimo.

e Se repite el tema A, pero en Fa# m.

22 Parte: Sucesion de figuraciones técnicas complejas: Arpegios, escala cromatica y

articulacion.
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Reexposicion

Siguiendo con el paralelismo de la forma sonata, tras el desarrollo y la cadencia
aparece una reexposicion literal de la 1a parte. Se trata del tema A (sin introduccion del
piano). Ocupa desde el compas 112 hasta el 132. Desde el 133 hasta el 135 la flauta
descansa brevemente mientras el piano encadena por ultima vez el tema principal que

desemboca en el Presto final.

Coda

Es la dltima parte de la pieza y el ultimo despliegue técnico, no tematico. Desde el
compas 136 hasta el final la flauta realiza arpegios, escalas, articulaciones y trinos
complicados. Toda la coda esta en Re Mayor, con una inflexioh momentanea a Do#
mayor.

El Concertino es una pieza de evidente inspiracion postromantica, en la que el
protagonismo principal, como no podia ser de otro modo en una obra de sus
caracteristicas, es para la flauta. Estas piezas de inspiracion académica tienen una
serie de caracteristicas comunes, derivadas de las necesidades del Concours. En
cierto modo se podria comparar con los ejercicios de diversas disciplinas deportivas
(gimnasia ritmica, patinaje artistico, natacidn sincronizada...), que tienen una serie de
elementos técnicos obligatorios y una duracion limitada, pues han de ser escuchados
en la misma sesion. Es de suponer, por tanto, que gran parte de la escritura para la
flauta estaria sometida a las exigencias y requisitos técnicos que el Concurso del

Conservatorio establecia, por medio basicamente de Taffanel.
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Fig.5. Partitura escrita por Cécile Chaminade



Fig.6. Articulo Cécile Chaminade
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Pese a todos estos requerimientos de partida, la pieza tiene un evidente
atractivo musical que la ha convertido en un clasico del repertorio. La escritura de la
melodia acompafiada es ideal para las largas frases en las que el piano ofrece un
soporte armoénico y un acompafamiento ritmico sencillo, que simplifica el trabajo de
concertacion.

El cambio de siglo en Francia vive el auge de la corriente Impresionista, si bien
se debaten distintas corrientes compositivas, desde la mas ortodoxa encarnada en
compositores como Saint-Saéns o Widor, hasta la mas ecléctica con el dadaista Satie
agitando la escena musical con sus provocaciones.

Chaminade habia estudiado composicién con Benjamin Godard, un compositor
de corte conservador, y su estilo se enmarca en la estela mas tradicional de la
composicion. El lenguaje armonico es muy ortodoxo, aunque en la pieza hay
modulaciones a tonalidades poco habituales, como el Fa# Mayor o menor de la
cadencia, o el Do# Mayor del final de la pieza (por mas que es una inflexién totalmente
anecdatica y sin valor estructural). Estas modulaciones responden probablemente mas
a una cuestion puramente técnica del instrumento que a una cuestion estructural.

Recordemos que el estudio de la flauta travesera, técnica Boehm, llevaba
implantada en el Conservatorio Superior de Paris tan sélo unas décadas, desde la
llegada de Dorus a la Institucién, y que aun sus capacidades cromaticas estaban en
proceso de incorporacion a su repertorio habitual. De este modo, tonalidades y
modulaciones que, con otros modelos del instrumento (sistema antiguo, Tulou,
Scheler...) eran complicadas, con la Boehm se irian convirtiendo en habituales. Hay

gue recordar que el propio Boehm habia escrito alguna pieza, como las Variaciones
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sobre un tema de La bella molinera de Schubert, como una apologia de su flauta, que
era capaz de tocar en todas las tonalidades diaténicas.

Es patente la importancia en el Concertino del cromatismo como un valor
estético a lo largo de toda la pieza. El ambiente decadente o un tanto melancdlico de la
pieza viene determinado en gran parte por este elemento compositivo, que aparece en
repetidas ocasiones como un disefio melddico tanto en la flauta (compases 7-8 o

también en escalas rapidas cc.52, 76-78,) o en el piano (cc. 62, 73-76,).

También es relevante el uso del cromatismo no como elemento melddico, sino
modulatorio. Ocurre en numerosas ocasiones, como en el desarrollo primero del tema
A, que pasa por las tonalidades de La M-Sib M-Si M,o0 la evolucion cromética de los
acordes en compases como el 25(acorde sobre Si en 2a inversion, acorde de /7a de

Dominante de Fa M que se convierte en 7a de dominante de Re M en el compas 26).
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En cualquier caso, el uso del cromatismo no adquiere una entidad estructural por si
mismo, al modo que ocurria en la masica de Wagner y que acabaria por disolver las
funciones estructurales de la armonia tonal clasica. En el caso de Chaminade, este uso
es un elemento estético mas, aunque importante. Probablemente su formacion musical
mas academicista la restringié a un ambito mas cercano a la Schola Cantorum o las
corrientes estéticas que desdefiosamente eran tildadas de pompiers en Francia en su
época. De este modo tampoco encontramos elementos propios del Impresionismo, la
otra gran corriente musical del momento, como escalas ajenas al diatonismo mas

tradicional, el uso de modos, etc.

De todo lo anteriormente expuesto podemos concluir que el Concertino es una
obra enmarcada dentro de una corriente bastante tradicional en su momento, y de
marcado caracter pedagogico o instrumental, como no puede ser de otro modo
tratdndose de un morceau de concours del Conservatoire de Paris.

Como ya se ha dicho, y como queda patente por su permanencia en el ambito del
concertismo después de un siglo de ser compuesto, el atractivo del Concertino reside

en el uso magistral de la melodia acompanada.



31

Conclusion

Este trabajo puede traer un gran impacto a los estudiantes puede ayudar a otros
musicos profesionalmente y ampliar la literatura en el instrumento ya que ofrece a toda
la comunidad estudiantil de las escuelas de musica una gama de ideas y recursos en
técnica, interpretacion y estilo que permite un acercamiento al Concertino dentro de la
musica francesa del siglo XIX tardio (la tradicion del Conservatorio en Paris). El final
del siglo XIX se encuadra en la época de los nacionalismos, especialmente en Francia

gue mostrd una gran preocupacion por recobrar su herencia musical.

De ello tenia verdadera conciencia la citada compositora y su conviccién acerca de
las cualidades creativas de las mujeres y las barreras casi infranqueables que se

podian encontrar en su época, se refleja claramente en estas palabras suyas:

Y0 no creo que las pocas mujeres que han alcanzado grandeza en

el trabajo creativo sean la excepcion, sino que pienso que la vida ha sido
dura para las mujeres; no se les ha dado oportunidad, no se les ha dado
seguridad... La mujer no ha sido considerada una fuerza de trabajo en el
mundo Yy el trabajo que su sexo y condicién les impone no ha sido

ajustado a darle una completa idea para el desarrollo de lo mejor de si
misma. Ha sido incapacitada, y s6lo unas pocas, a pesar de la fuerza de

las circunstancias de la dificultad inherente, han sido capaces de conseguir lo

mejor de esa incapacitacion” (Chaminade, 1902)
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Tenia un publico femenino ferviente que la adoraba, mientras los sectores musicales
masculinos, o sea, la gran mayoria, se pasmaban por sus cualidades o denigraban su
musica como musica de salén. Lo cierto es que sus canciones siguen siendo hoy en
dia una verdadera delicia, aunque su nombre esté olvidado del gran publico y sélo
reservado a unas cuantas personas curiosas, eruditas y musicélogas. Steel Moegle,
una de sus estudiosas, defiende su labor como compositora explicando el espacio
gue la musica clasica dejaba al descubierto, espacio que ella cubrié ampliamente y con
excelencia. En definitiva, Chaminade escribia su musica para sus contemporaneas,
mujeres aficionadas a la musica, pianistas y cantantes de mediano nivel. Quizas
estemos ante un caso de lenguaje femenino incomprendido por el grupo humano que

ha detentado el poder cultural durante siglos.



33

Referencias

Stanicic J. (2011). Tritono Music News.
Classical Music (2011) Tritono Music News.21 febrero 2011.

http://www.tritonomusicnews.com/2011/02/compositoras-ii-cecile-chaminade.html.

Burns, A. (2019). Musica Clasica.
Music Pages (2016) 12 de enero 2019

https://classicalexburns.com/2019/01/12/cecile-chaminade-concertino-for-flute-

and-piano-in-d-major-a-tuneful-adventure/

Citron, M.J. (2015). Concertino para flauta y piano
Musica clasica (2015) 18 de agosto 2015

https://sinalefa2.wordpress.com/2015/08/18/concertino-para-flauta-y-piano-

cecile- chaminade/

Pariente, F. (2005). Mujeres Creadoras. Musica para todos,
Conservatorio Profesional de Musica de Ledn (2005) 20 de septiembre 2005

https://www.scribd.com/document/432068346/cecile-chaminade#




34

Herrera.M.S. (2019) Ellas nos marcan el camino
Cecile Chaminade una Brillante Compositora. (2019) 20 de mayo 2019

http://docpublicos.ccoo.es/cendoc/057867Celine.pdf

Briscoe, J. (2004) Mujeres artistas/ Female Artists
Cécile Chaminade o de la composicion con toque femenino (2005) 26 de
septiembre 2016.

https://mujeresartistasfemaleartists.wordpress.com/2016/09/26/cecile-

chaminade-o-de-la-composicion-con-togue-femenino-espanol/

Palazzeto, B.Z. (2013) Mujeres compositoras en el siglo

Cécile Chaminade, Recursos digitales en torno a la musica francesa (2013) 20 de
enero 2023

http://www.bruzanemediabase.com/eng/content/search?SearchText=




Anexos

Partitura del Concertino parte de Flauta

35



36

CONCERTINO

rork FLUTE avic ACCOXPAGNENERT PORCHESTRE o FIANO

Op: 107

CHAMINADE

C

Moreran d Cancowrs
da Comerraleive Nalional de Masique de Paris

Maoderato

CIEst,

£z,

-
=

2 F{’:ﬁ

a3

'S

5

E\.. .

2

I

C pii animato, agilato '

e/

Btringendo

¥

All righta of pubdic penfurmunce reteranf
Teus deoils d'rdizion lﬁﬂliﬂ_n,rﬂmu

—
o

it MOMIL by ENOCH & C¥ | renewed 1595, by € L. 5. Chaminads Carbon

%A # NOCH & CF Edfitewrs

SLarrangmenls FASEFIRL REF luis Fap



q FLUTE S0LO

ey
T

f
LJ

A WV i D S S

= TISTETEE S

A S S S —
o ——— e - ——

37



FLUTE SOLO
A Ppcorit, -

S osilrsad T ImE s

A
AN
n:f

Rit molto,

E e

N r
( )Lﬂ 13 mesvees cumprives catre lex signes ¥ ¥
ne se jovent pun aive oveompryrement o orelesire .

E.8 C.5461,

38



39

Y

FLUTF soLo

CPesc .

Poco string.

=y u--fi 5

- T

ST e
H1ah

o’

e T

o
L ew ®

-
—

F

2

Povcor 17ifl,

e -

a-d-"\

Aceel,

Poco allarg,

Crefts

E & C.BI6



