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Resumen

Este documento presenta el andlisis ritmico, melodico y armonico de composiciones de Luis
Hernan Maza Lopez, presentadas como concierto de titulacion, mismas que estan incluidas en el
album de LuisHer titulado Grandes Suerios, compuestas y ejecutadas por el autor.

El documento contiene una resena biografica de Luis Herndn Maza, sus antecedentes
musicales y sus trabajos mas relevantes en su desarrollo musical junto a una investigacion sobre
el jazz fusion, sus principales exponentes y su desarrollo en el estado de Chiapas, México;
dejando una huella en la musica fusion, es decir en la combinacion de estilos de la region tales
como el bolero, zapateado y ranchera conjugadas o combinadas con estilos de jazz como swing,
funk, rock e instrumental.

Debido a la escasa documentacion referente al tema de musicos chiapanecos y creadores
de musica instrumental, este trabajo nos permite tener un panorama de los conocimientos
adquiridos en la Licenciatura en Jazz y Musica Popular, asi como el desarrollo y capacidad de

los egresados en el area de arreglo y composicion.



Musica Mexicana Fusion

Luis Hernan Maza Lopez nace en la ciudad de Ocozocoautla de Espinosa, Chiapas México y
crece en la Colonia Doctor Domingo Chanona, Municipio de Villaflores, Chiapas.

Su fascinacion y habilidad por la musica surge desde temprana edad compitiendo en
diversos concursos de musica desde la etapa preescolar, primaria, secundaria y preparatoria
haciendo notorio su gusto por la musica. Se desarroll6 tocando diversos instrumentos musicales
tales como marimba, bateria, bajo eléctrico, guitarra entre otros. Obtiene diplomas en casas de
cultura y concursos locales, en 2012 ingresa a la Facultad de Musica de la Universidad de
Ciencias y Artes de Chiapas, y en 2015 ingresa a la Licenciatura en Jazz y Musica Popular.

Durante el desarrollo de la carrera participd como acompafiante de proyectos con amigos
donde se demostraba el desempefio de las ensefianzas adquiridas, tocando estandares de jazz en
distintos lugares de la ciudad de Tuxtla Gutiérrez y San Cristobal de Las Casas, a raiz de los
cuales surgi6 el gusto por hacer musica con un nombre y presentacion mas personal. De ahi que
este proyecto lleva el titulo de Luis Herndn Trio o Luis Hernan Proyecto dejando en claro que
estaba al frente de la banda y experimentando en el desarrollo de un sonido y lenguaje propio. De
esta manera es como surge la inquietud por crear musica propia, ideas que se fueron generando
mediante el transcurso de la carrera implementando las ensefanzas de los maestros y amigos
junto con los distintos cursos tomados como el Claem Alemus 2016 en la UNICACH en Tuxtla
Gutiérrez, Chiapas y el Primer Congreso de Educacion en el jazz en Xalapa, Veracruz Jazzuv
Universidad de Jazz Veracruzana por mencionar algunos.

En 2019 en una recopilacion de ideas y composiciones hechas en clase y creadas en la

busqueda de un sonido propio, surge el desarrollo del primer tema grabado y producido en



estudio profesional C-ny y T-rry publicado en todas las plataformas digitales siendo el primer
paso para este proyecto, ese mismo afio se publica Grandes suerios, las aventuras de Rome
composicion dedicada a la abuela del compositor Romelia Farrera Maza.

En 2020 es publicado el disco completo titulado Grandes Suerios haciendo alusion a la
aventura que, lleva desde componer y grabar, hasta compartir su musica con todo el mundo.

Se realizo6 el analisis de las obras, sus contenidos ritmicos, melddicos, armonicos
complementados con la fusion de diversos géneros vistos a lo largo de la carrera y experiencias
vividas del compositor. Junto a los recursos y técnicas empleados en cada composicion, estdn
también los discos mas sobresalientes de compositores que han inspirado este proyecto como lo
son: Adam Rogers, Tim Miller, Jonathan Kreisberg, Kurt Rosenwinkel, Chris Potter, Michael
Brecker, entre otros, los cuales inspiraron el trabajo de estas piezas, al igual las clases de arreglo
con el maestro David Maxwell Smith y composicion con el maestro Luis Enrique Navarro donde
ciertamente algunas composiciones de este proyecto fueron creadas como formacion en la
licenciatura de Jazz y Musica Popular en la UNICACH.

Aunque este proyecto estd basado en la importancia de hacer musica mexicana y
chiapaneca, también esta enfocado principalmente en la guitarra eléctrica y sus distintas
caracteristicas de las cuales se desarrollan multiples y diferentes sonoridades, la interpretacion de
ritmos y articulaciones, entre los cuales se destacan escalas con funciones que permiten
desarrollar técnicas modernas, y una extensa variedad de armonias que pueden aplicarse, e
inclusive implementar escalas propias para méas comodidad a la hora de estudiar el instrumento,
la ampliacion de la articulacion, el uso de efectos, la amplitud que tiene la guitarra en su sonido
limpio, diferentes tipos de técnicas como: hybrid picking y legato. El enfoque principal son

escalas mayores, menores y escalas pentatonicas mayores, menores y modos griegos.



Las canciones fueron compuestas para generar el propio uso de escalas y voicings y una
manera diferente de ver la guitarra a través de la composicion y ejecucion, el uso “correcto” de
pua, dedos y la exploracion de diferentes técnicas, por lo que este trabajo servird para desarrollar
una técnica avanzada, es decir una manera mas amplia de ver el instrumento a través de la

composicion, mediante estudio y analisis de estas piezas.



Jazz Fusion

En la musica se denomina fusion a la conjuncion de dos o mas estilos distintos para producir una
forma unica e identificable por separado de ellos segtn la definiciéon de Clayton y Gammond, se
habla de jazz fusion cuando uno de estos estilos es el jazz. La denominacion fue aplicada por
primera vez al jazz por el productor Denis Preston a mediados de los afios 1960. (All Music,
2014)

Para muchos autores, toda la historia del jazz es un proceso de fusion con otros estilos
musicales. Ello es especialmente asi respecto de la musica de origen latino, cuyo impulso recibio6
en etapas diferentes y con diversa intensidad a partir de los afios 1960, la 6smosis se produjo
también con muchos estilos de musica: musica clasica, folclore de Asia y Africa, mésica hindd y,
por supuesto el rock.

El gran éxito comercial y la fuerte consolidacion de la fusion con el rock, ha hecho que,
en buena medida, el termino jazz fusion haya acabado aplicandose con caracter preferente,
aunque no excluyente a este tipo de fusion. Algunos autores, incluso los consideran sindnimos.

(All Mtsic, 2014)



Jazz Fusion En Chiapas

Una de las bandas mas representativas de Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, ha sido Na’rimbo, un grupo
poco comun que aborda un concepto jazz fusidn contemporaneo. Un repertorio de obras
tradicionales de musica popular mexicana, en especial chiapaneca. Refresca los temas con
un tratamiento jazzistico y una dosis de ritmos afro caribefios extrayendo su esencia y su
intencion, donde la marimba emerge con su poderosa presencia en una ejecucion que se antoja
extraordinaria.

En su discografia podemos apreciar el disco Na’rimbo el cual cuenta con temas populares
mexicanos arreglados en estilo fusion contemporaneo de la banda, arreglos que los han llevado
a recorrer distintas partes del mundo reconociendo el trabajo de artistas y musicos chiapanecos.

(México es cultura la cartelera nacional, 2018)



C-ny & T-rry

La idea principal de C-ny y T-rry nace en la clase de composicion del maestro Luis Navarro
en UNICACH. El objetivo principal era crear una pieza usando uno de los modos de la escala
mayor (Figura 1); los compositores regularmente se inclinan por los modos mas comunmente
usados el modo eolico, mixolidio, dorico, jonico, ya que existe el temor a incursionar en
modos como lidio o locrio el cuarto y séptimo modo de la escala mayor, es decir, los que
constan de sonoridades muy disonantes con los cuales es un poco complicado generar
melodias comodas para nuestros oidos como oyentes de musica en general.

Figura 1:
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El reto era crear una pieza con el modo locrio. La pieza esta totalmente generada en
el arpegio de tal modo que, en este caso, la tonalidad central seria C (Do Mayor) y usariamos
B locrio (Si semidisminuido), su séptimo grado. Los recursos utilizados fueron, algunos
cromatismos, como conduccion a las notas del arpegio de B locrio (Si semidisminuido), y
acentos de la melodia en lugares no tan comunes como en el tercer tiempo, en el cuarto y en
partes distintas del tiempo, dividido en dieciseisavos por ejemplo en el segundo dieciseisavo

del tercer tiempo (Figura 2), por hacer mencion de una de esas caracteristicas.

Figura 2:
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Lo que se volvia un reto para el baterista al usar la melodia como guia donde tenia que
mantener su base sin dejar que la melodia provocase un ligero desfase en el tiempo. Asi mismo
el bajista deberia mantener su linea sin dejar que la base ni la melodia generen algtn tipo de
confusion; esa misma sensacion se presenta en los obligados donde el baterista y bajista tienen el
papel importante junto al solista. Es importante mencionar que la sonoridad de esta pieza esta
basada en el uso de saltos de octava y distintos intervalos de terceras, tritonos, segundas, quintas

y cromatismos.
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Analisis de C-ny & T-rry

Esta pieza fue construida en varias partes, A - B - A mas dos pequenas partes de intro y
una parte final, compuesta en el VII modo de la escala mayor (locrio); la pieza inicia con un
primer intro el cual consta una serie de 4 acordes semidisminuidos, todos iniciando desde su
cuarto grado generando un ciclo ascendente “acorde — escala” en movimiento cromatico hasta
sumar los cuatro acordes (Figura 3). Después de eso tenemos un break lo que nos lleva al
segundo intro:

Figura 3:
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Este segundo intro estd construido con un groove o acompafiamiento estilo funky
empleando la técnica a la que llamaremos groove — melody la cual se definira por la habilidad de
tocar un patron ritmico (groove — acompanamiento) y al mismo tiempo llevar una melodia,
utilizando unicamente notas de la tonalidad de C (Do mayor), algunas combinaciones de notas
para generar acordes cuatriada y ligeros acercamientos cromaticos dando paso a las notas del
acorde (Figura 4).

Figura 4:
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En la primera “A” tenemos el inicio de intervalos que caracterizan ya sea a la melodia o a

la escala como tal, el uso de tritonos, terceras menores, segundas mayores y cromatismos, sin

pasar por alto el acorde semidisminuido implicito siempre como parte de la melodia (Figura 5).

Figura 5
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En la parte “B” se implementa el uso de octavas, la escala y arpegio semidisminuido
empleado desde distintos puntos, es decir, una melodia separada a distancia de una octava
(Figura 6). La melodia es la misma, pero en lugar de tocarla horizontalmente se toca a una octava
de distancia, lo que genera un sonido moderno en el uso Uinicamente de la escala vista desde
distintos puntos.

Figura 6:

Octavas Terceras
Quintas
Segundas
C-ny&T-n’y 1 3
b ]
| |i e 2 s £ ) ) .
EGtr. HfutoF i F—’f—'f——f'_ﬁf’g TR i T o
Y -_— = SZ#—E_E;A
§ ° o o o N P Lo
TS SRR SRR R SRR IR B IR NS LR DI I LS TS S
~ =S = —— = ?—’—ﬁ—
e rEE _; = == ::T;E i ==

14



Para la parte final se emplea el uso de saltos de terceras mayores, menores y cromatismos
que lo vuelven un tanto anclado al estilo progresivo (Figura 7). Desde la instrumentacion
también podria verse como un estilo even eigths al cual la cancion se amolda al estar
caracterizada por el uso de saltos intervalicos y cromatismos, donde la bateria juega un papel
importante a través de la interpretacion de ritmos escritos he improvisados. Un ejemplo del
sonido even eigths puede encontrarse en los discos Letter From Home de Pat Metheny Group o
Ultrahang de Chris Potter Underground.

Figura 7:
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Nuno Y Vic

Esta composicion inicié con una melodia creada para una pieza de estudio para guitarra (Etude),
en la cual se implementan distintas técnicas y formas para tener un método o forma de practicar
y estudiar la guitarra a través de una sola pieza, empleando el uso de dedos o plumilla al igual
que la técnica de hybrid picking la cual es el resultado de las dos formas. La pieza es muy
completa porque consta del uso de cuerdas al aire con acordes extendidos, modificados o creados
simplemente al gusto del compositor, se utilizan compases compuestos y simples, asi como
modulaciones de tonalidad en ciertos compases.

Se implementaron ideas adquiridas a lo largo del estudio de la guitarra mediante la
escucha de discos de guitarristas modernos como: Art Of The Invisible de Adams Rogers y Star
Of Jupiter de Kurt Rosenwinkel por mencionar algunos.

La melodia esté llena desde ritmicas complejas hasta ritmicas basicas y mucho
movimiento para desarrollar alternate picking (movimientos de pua alternada en distintos
espacios de las cuerdas). Es una pieza que puede moldearse a cualquier estilo, inclusive
estudiarse como chord melody debido a la forma en la que est4 construida. Desde el uso de

voicings mas abiertos, que hacen el sonido de acordes mas exoticos suspendidos o alterados.

16



Analisis de Nuno y Vic

Esta pieza est4 construida en tres partes las cuales seran descritas a continuacion.
Es necesario aclarar que en esta pieza la tonalidad central es A (La mayor), esta primer parte (A)
o introduccion estd construida por una serie de grupos de acordes, los primeros tres con los que
se da inicio son drops dos (segunda inversion) todos mayores, la tonalidad central de ellos
vendria siendo F# mayor en movimiento descendente; enseguida se retoma la tonalidad central
en este caso seria “A” (La mayor) para crear una serie de acordes con la caracteristica de
movimiento cromatico ascendente y todos los acordes disminuidos hasta llegar a C# (Do
sostenido), de ese punto retomaremos la tonalidad “A” (La mayor), haciendo un movimiento
ahora descendente en un pequeio cruce de terceras menores usando en este caso drop tres todos
mayores donde concluiremos (Figura 8).

El objetivo es tratar de moverse fuera de una tonalidad central a través de colores de
acordes y de lineas melddicas a gusto del compositor y en una manera de componer mediante la

busqueda de sonidos, armonias y movimientos de tonalidades distintas.
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Figura 8:
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La segunda parte (B) esta construida por un clésico tres cuartos y la estructura en que se

emplea en forma chord melody, usando los acordes como melodia viendo ese C#m7 (Do

sostenido menor) desde el traste nueve de la sexta cuerda formando desde ese punto el voicing la

melodia sonard sin problemas (Figura 9).
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Figura 9:
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La tercera parte (C) se caracteriza por un cambio de compas lo que provoca una ligera

aceleracion a la melodia, que cambia a un ritmo 6/8, esta parte es definida por el uso de saltos de

quintas (Figura 10).
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La implementacion de acordes modificados por el compositor con el uso de cuerdas al
aire, notas repetidas y adheridas del mismo acorde, los cuales estdin modificados y basados en el
uso de cuerdas al aire principalmente (Figura 11), anadiendo tablaturas para la ejecucion exacta
de cada acorde (Figura 12).

Figura 11:
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Para la cuarta parte (D) tenemos una melodia que resalta el ritmo 6/8 con el uso de
tresillos constantes en casi toda esta parte (Figura 13). Esta melodia fue inspirada en los clésicos
finales en la musica latina (Figura 14) ejemplo inspirado en la frase latina (Figura 15),
completando esta parte una serie de acordes en un movimiento de cuartas descendentes.

Figura 13:
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Figura 15:
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Para terminar esta parte tenemos nuevamente el uso de quintas esta vez ascendente,
haciendo variaciones de tonalidades menor a mayor, el uso de acordes menores en esta parte
final sin ningun punto especifico en la armonia mas que la busqueda de un crescendo natural
para llegar a los solos (Figura 16), terminando en un quinto grado. Esta parte inicialmente fue
pensada de una manera modal utilizando un solo acorde, la tonalidad central seria A (La mayor)
y desde ahi en un intercambio de ideas guiadas por el ejecutante lider, el espacio de solos es
modificable permitiendo que fluya de una manera libre incluso teniendo como base un solo
acorde creando atmosferas y distintos tipos de ambientes con la ayuda de efectos. La pieza

terminara ejecutando nuevamente las partes B, C y D.
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Figura 16
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Ezequiel 37

Esta pieza fue creada con la idea de hacer un blues menor con una melodia repetitiva, pero con
un estilo energético es decir como un blues funk de los afios ochenta inspirado un tanto en el
estilo de 7 Got You de James Brown y The Famous Flames (1966) o en un sentido mas moderno
podria ser Who Gives a Funk de Oz Noy, los cuales inspiraron de cierta manera gran parte de
este tema. Esta pieza gira en torno a una melodia repetitiva, con acentos que dan fuerza a cada
una de las melodias del tema.

En este tema también se puede escuchar un estilo particular de rasguear la guitarra como
muy comunmente se le llama, una combinacion al agregar un toque tradicional tipo jarana
veracruzana o vihuela de mariachi en donde el objetivo principal gira en torno a rasguear de una
manera virtuosa el instrumento, ejecutado dicho estilo ahora con el uso de la guitarra eléctrica.
Sin perder el estilo propio del compositor. Para terminar esta composicion se agregd una parte
construida con el uso de distintos saltos intervalicos y cromatismos generando asi el sonido

moderno buscado a través de estas piezas.
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Analisis Ezequiel 37

Esta pieza estéa dividida en tres partes. La introduccion (A) esta definida por cuatro
acordes o lineas formadas por los mismos, que se repiten constantemente cuatro veces (Figura
17). Lo que crea la diferencia de cada uno son las dindmicas, que forman parte de los acordes los
cuales se ha venido mencionando en cada una de las piezas acordes “modificados”
caracterizados por el uso de cuerdas al aire, los cuales pueden ejecutarse en su manera
convencional o estandar y tendrian un resultado similar. En cada parte donde este tipo de acordes
sean implementados se hard una aportacion extra a la partitura con el uso de la tablatura la cual
definira claramente el uso exacto de cada traste y cuerda para posicionar de manera correcta el
acorde (Figura 18).

Esta parte inicia con la tonalidad central en modo menor natural, en este caso un VI grado
moviéndose de manera ascendente con un orden intervalico especifico T — S — T (tono -
semitono - tono) o como las primeras cuatro notas de la escala menor natural. Ahora bien, es
necesario aclarar que el sonido buscado no se basa en el uso comutn de una escala menor sino en
el uso de cuerdas al aire, los sonidos que se generan son sextas mayores y menores, séptimas
menores, quintas, octavas y cuartas justas.

En el caso de otro instrumento el acorde o linea melddica sera ejecutado tal cual cada
nota escrita en la partitura, y conforme al instrumento se adaptara el acorde haciendo una
aportacion en la partitura a manera de sugerencia sobre como se puede acceder al sonido exacto

de este acorde.

25



Figura 17:
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A continuacion, nos encontramos con la parte “B” o la que definiremos como tema
principal. Aqui el tema se caracteriza como un blues en modo menor utilizando el grado VIy II
si lo vemos desde la escala mayor, pero si tomamos la tonalidad menor como primer grado
estariamos usando I grado y IV grado.

La melodia consta de dos patrones repetitivos con acentos al inicio lo cual define esta
parte (Figura 19).
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La parte “C” (interludio), hace creer al oyente que algo raro estd pasando, pero

unicamente cambia la ritmica implementando el tresillo de negra el cual provoca una sensacion

de alentar o jalar el tiempo, mientras la melodia va jalando el tiempo y hace sentir como un

cambio a cdmara lenta, esa podria ser una expresion para definir la parte. Aqui no hay cambio de

tonalidad o algo que altere la escala menor en este caso seria Em (mi menor), simplemente se

agrega un cromatismo pequefio que siempre resuelve a la tonalidad Em (Mi menor) con un riff

que se puede mantener girando el tiempo que el ejecutante desee (Figura 20).

Figura 20:
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Dia uno

Esta pieza se caracteriza por estar creada en cuatro partes definidas como episodios,

haciendo alusion a los distintos e importantes fragmentos que definen la pieza. Es importante
mencionar que la armonia tiene parte fundamental en este tema; el uso de los drops o inversiones
y algunos voicings creados por el compositor, acordes con sextas y novenas, usando la armonia
como “melodia “, los cambios de compases y el uso de dindmicas como el rubato implementadas
para modificar el tempo mediante melodias creadas con saltos intervalicos de sextas y quintas.
Un estilo muy definido por los guitarristas Allan Holdsword y Tim Miller. En la cuarta parte de
la cancidon cambia un poco el rumbo de la pieza con un groove un tanto funky y en la armonia un

movimiento de terceras menores.
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Analisis de Dia uno

La primera parte (A) la define un compas de 5/4; la melodia es sencilla, utilizando una
linea sincopada creada con silencios, semicorcheas, corcheas y negras. En esta pieza la guitarra
juega el papel més importante, ya que esta primera melodia se cred con voicings especificos para
ella; este patron se repetird en manera circular antes de pasar a la segunda parte siguiendo las
instrucciones indicadas en la partitura (Figura 21).

Para la parte (B) el compas cambia a 4/4 la melodia se mantiene a sincopada con el
mismo uso de semicorcheas y corcheas, pero esta vez se agregan tresillos de negra que le dan el
color y un pequefio retraso a la melodia que nos hace pensar que el compas se mueve o que algo
mas estd pasando, pero realmente en este punto los tresillos generan un pequefio retraso lo que
provoca que tanto la bateria y el bajo mantengan un pulso firme y constante (Figura 21). Para
evitar que la melodia pierda su objetivo evitando un mal movimiento o que un musico pueda
desubicarse, en los ultimos dos compases de esta segunda parte dejamos un compas y medio de

silencio en la melodia en el cual nos preparamos para regresar nuevamente a la primera parte
(A).

Figura 21:
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Tercera parte (C) esta definida por el cambio de compés nuevamente a 2/4. Una de
las caracteristicas principales es el uso de saltos de sextas mayores y menores y quintas
justas de una manera descendente en un orden intervalico en el bajo (T- T - T- S- T) tono, tono,
tono, semitono, tono. Definidos con tresillos y la expresion rubato que indica una ligera
aceleracion o desaceleracion de fempo en una cierta parte de una pieza en este caso la
desaceleracion en la tercera parte (Figura 22).

Para terminar, cambiamos nuevamente el compés a 4/4 donde creamos un patrén ritmico
funk caracterizado por una melodia ritmica con acordes suspendidos y con voicings especificos
creados y ordenados por el compositor, dejando en claro que lo que define a esta pieza es la
melodia creada desde el uso de la armonia. Para terminar la C regresamos a la parte B lo que nos
permite adaptar este ultimo acorde como un pequefio puente para regresar de da capo a la primer
parte (A).

Figura 22:
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La cuarta parte (D) se definird un patron o un riff repetitivo (Figura 23), todo creado en
un movimiento percutivo del funk donde se crea un ritmo y ese ritmo a la vez es la melodia
principal de la pieza provocando un momento para que los musicos se tomen unos compases
para entrar al groove creado, el cual estard definida también por la parte de los solos donde
implementaremos un movimiento de terceras menores cada dos compases con acordes m7.

La parte D definira la tonalidad y el inicio de una progresion repetitiva, es
decir el primer acorde, dard pie al inicio de la progresion y tonalidad en cuanto a la
improvisacion, en este caso seria Gm7 (Sol menor), provocara que el movimiento de la armonia
de los solos sea Gm7 (Sol menor) — Bbm7 (B bemol menor) — Dbm7 (Re bemol menor) — Em7
(E menor), y asi dependiendo en la tonalidad que la pieza sea ejecutada teniendo en cuenta si se
desea transportar dicha composicion.

Figura 23:
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Grandes sueios

Esta pieza es una de las mas importantes debido a su complejidad y la forma en que esta
construida, fue inspirada en los discos Star of Jupiter de Kurt Rosenwinkel y Ultrahang de Chris
Potter Underground por mencionar algunos. Es una pieza construida similar a las anteriores o
mas bien definida por mas de una parte, en este caso serian tres, las cuales estan fijadas por sus
propias caracteristicas, pero ancladas a la busqueda de una misma sonoridad y una propia
identidad. En palabras del autor: “Todo lo que se escucha es justo lo que tenia en mente, todo lo
que el corazén me iba dictando, ni mas ni menos”. La pieza se cred en la biisqueda de una
manera de estudiar y componer al mismo tiempo, es decir, son diversas técnicas y patrones
creados con el fin de mantener la mayoria de los distintos y complejos temas a los cuales nos
enfrentamos como guitarristas de jazz o como improvisadores y creadores. Nace debido al
entorno en que nos desarrollamos donde la escena del jazz no es tan visible y tendemos a olvidar
complejos y diversos temas por no estar en una ejecucion o desarrollo constante del estilo.
Grandes suefios surgio6 con el fin de disipar estas inquietudes y, a través de la
ejecucion de esta pieza, poder abordar muchos temas desde complejos voicings, drops, hasta
nuevas formas de abordar la pentatonica, empleando mucho énfasis del estilo chord melody (la

forma mas comun de identificar su sonido), y el ya mencionado groove melody o riff.
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Analisis de Grandes Suefos

En la primera parte (A) podemos identificar el uso de acordes suspendidos,
adheridos y también el uso de drop tres y diversas posiciones distribuidas a gusto del
compositor, implementando en ellos la primera melodia de la pieza. Una de las caracteristicas

principales de esta parte es el trabajo de drops acordes “sus”, “add” y el desarrollo de crear

una melodia a través de ellos (Figura 24). Algo que identificamos también es la importancia de la

melodia donde, en este caso el bajo eléctrico y la bateria siguen un patron parecido; sin embargo,

es una simple guia la cual se puede ir modificando al gusto del ejecutante sin pasar por alto la

importancia de que la banda entera tenga clara la melodia en todo tiempo.

Figura 24:
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La segunda parte es muy interesante; lo primero que tenemos, es una serie de dos grupos
de notas o dos pequefias partes donde se desarrolla la escala pentatdnica, la cual esta compuesta
por cinco notas las cuales se convierten en cinco modos: modo I (pentatonica mayor), modo II
(pentaténica suspendida, egipcia), modo III (pentatdnica man gong), modo IV (pentatonica
ritusen), modo V (pentatonica menor) (Figura 25); vista desde otro punto, es decir, no la
tomamos de la forma comlin dejando en claro su sonoridad, sino implementandola desde
distintos puntos y desarrollo intervalico (Figura 26). Por ejemplo, la manera de ver la escala
pentaténica de Db desde un sexto grado y ordenandola seria 6, 1, 2, 3, 5. El primer grupo de
notas tiene los grados 5, (con una octava de distancia) 6, 1, 5, 4 (de Db mayor), agregando el
cuarto grado como una sonoridad mas moderna; sin embargo, la frase esta construida
completamente en la escala pentatonica y creada en la clsica posicion de pentatonica menor (5°

modo de la pentatonica mayor) en el mastil de la guitarra (Figura 27).

Figura 25:
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Figura 26
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Grandes Suefios
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La segunda frase de notas o lineas estd construida de manera similar. En esta iniciamos
con los primeros grupos de cinco notas en el primer grupo de (Db mayor): 7, (con octava de
distancia) 6, 3, (octava de distancia) 3, 2 segundo grupo: 1,7, 6, 5 (octava de distancia) 5y
tercer grupo 4, 3, 2, 1, 7 en el inicio de la construccion de las frases (Figura 27). En seguida al
terminar estas dos frases cambiamos el panorama con una serie de acordes menores, generamos
la implementacion de obligados y una linea melddica un poco mas larga con el uso de blancas
que crean ideas mas largas donde se plantea la misma idea acordes y melodias implementadas al

mismo tiempo (Figura 28).
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La ultima parte se ird desarrollando junto a la parte final de la (B). Antes mencionamos
que esta parte consta de una linea de una nota que se mantiene en repeticion mientras el bajo crea
una linea descendente la cual se repetira dos veces, (Figura 29) parte (C). La misma que en
segunda repeticion aumentaremos la velocidad de una manera gradual lo que nos llevara al
ultimo riff o groove melody para implementar una frase modal creada en esa tonalidad, en este
caso seria un tnico acorde Em7 (Mi menor) en un estilo funky (Figura 30). Para terminar, nos
quedamos en el riff en el cual se desarrollaran las improvisaciones modales, es decir en un solo
acorde, abierto a implementar y modificar segun lo espontaneo de la improvisacion.

Figura 29:
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Conclusiones

La experiencia que nos deja este documento es muy enriquecedora en aspectos

biograficos, discograficos y musicales. El aprendizaje es muy amplio, el analisis de los
contenidos nos permite reafirmar las influencias y los conocimientos y técnicas de composicion
que se van aprendiendo y desarrollando a lo largo de la vida musical, y la forma en la que se
aprende, es decir cuando uno hace parte de si mismo el mundo de la musica y desarrolla su
propio lenguaje a través de la creacion de nueva musica.

Se nombran también exponentes modernos del jazz en la descripcion de cada pieza
enfocandonos mediante discos especificos en su carrera musical también. Es bueno
mencionar la busqueda de un sonido a través de la creacion de uno propio y el aporte de
cada uno de los musicos y sus increibles discografias lo que nos lleva a obtener nuevos
conocimientos y los diversos cambios de formas de crear y componer, conforme al
desarrollo de la nueva era de la musica moderna.

Este trabajo nos permite entender el desarrollo de un instrumentista en este caso el ser
guitarrista y el trabajo que conllevan esas maravillosas seis cuerdas y la manera infinita de
la exploracion de cada una de ellas, y el desarrollo de ideas y lenguaje que se generan
desde la influencia familiar de la musica con sus inmensos estilos rancheros, tropicales,
boleros, baladas entre muchos mas ahora combinados con la nueva era del jazz, la

improvisacion expresada mediante la musica instrumental.
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Glosario

Adherido: definimos esta palabra en la musica como la accion de anadir una nota més de la
escala al acorde, aunque esta no pertenezca a la triada o cuatriada de este, a fin de agradar al
compositor o al gusto del oyente.

Acorde alterado: “cambiar las caracteristicas, la esencia o la forma de una cosa”, en el caso de

los acordes, estos pueden ser alterados o modificados para obtener un color o contraste diferente
pero siempre conservando su funcionalidad, es decir, el papel que desempena un acorde en una

progresion o sucesion de acordes, por ejemplo afiadir una nota mas al acorde como una novena,

oncena o trecena u acorde suspendido.

Acorde suspendido: es un acorde cuya caracteristica principal radica en el que se omite la
tercera (mayor o menor), reemplazada generalmente por una cuarta perfecta o una segunda
mayor.

Alternate picking: la seleccion alternativa es una técnica de tocar la guitarra que emplea
movimientos alternos hacia abajo y hacia arriba de manera continua. Si la técnica se realiza a alta
velocidad en una sola cuerda con la misma nota, puede denominarse “tremolo picking” o
“double picking”.

Chord melody: consiste en tocar acordes y melodias al mismo tiempo con una sola guitarra.

Hybrid picking: es una técnica de tocar la guitarra que implica articular con una ptia 'y uno o
mas dedos de forma alterna o simultanea.

Osmosis: En este caso el término se refiere a la fusion de dos o mas estilos musicales, teniendo
en cuenta tanto el desarrollo de cada estilo y el ano en que giraba dicho movimiento.

Riffs: es una frase que se repite a menudo, normalmente ejecutada por la seccion de
acompafiamiento. También se aplica para una tonada o punteo, generalmente de guitarra, que se
repite en partes de la cancion.

Rubato: es un término musical que se utiliza para hacer referencia a la ligera aceleracion o
desaceleracion del tempo (tiempo) de una pieza a discrecion del solista o del director de
orquesta con una finalidad expresiva.

Voicings: Un voicing es la forma en que se disponen las notas de un acorde; en la guitarra por
ejemplo una partitura puede indicar la forma exacta.
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