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Resumen

El ser humano desde la antigiiedad, ha sentido la necesidad y curiosidad por ver reflejado la
evolucién que sufre el paisaje y la naturaleza que lo rodea, sin embargo, no serfa hasta el siglo
XIX, que la pintura de paisaje se implantarfa como un género pictérico particular y darfa

comienzo a uno de los movimientos pictoricos mas representativos en el arte.

Refugiandonos en conceptos ligados a la memoria, la identidad y el paisaje, nace el
proyecto Memorias Latentes; la pintura de paisaje como elemento identitario, que ha derivado
en una serie de pinturas de pequefio y mediano formato, que ha sido producto de una larga
experimentaciéon tanto técnica como iconolégicamente, jugando con los colores, las
composiciones, los elementos, los soportes y los materiales, con la unica condicién de que todos
parten con una sola visioén; aportar a la manera en cémo la pintura de paisaje forma parte de la

identidad y como la re-construye.

El proyecto se divide en tres bloques, en el primero se da una revisiéon general de los
conceptos que pretenden estudiarse, el segundo aporta los referentes visuales a los que nos
hemos dirigido al realizar este proyecto, y el tercero y ultima muestra y define los resultados de
los procesos de produccion y aporta la reflexion obtenida de las distintas piezas que conforman

dicha serie.

Se muestra también los procesos pictéricos con una serie de fotografias que han sido
recogidas a lo largo del proceso y que ademas muestran las piezas finalizadas, las cuales ayudaran

a entender mejor todo lo que se revisa en este proyecto.

Palabras clave; pintura, paisaje, memoria, identidad.



Abstract

The human being since ancient times, has felt the need and curiosity to see reflected the
evolution of the landscape and the surrounding nature, however, it would not be until the XIX
century, that landscape painting would be implemented as a pictorial genre particular and would

start one of the most representative pictorial movements in art.

Taking refuge in concepts linked to memory, identity and landscape, the Latent Memories
project is born; landscape painting as an identity element, which has resulted in a series of small
and medium-sized paintings, which has been the product of long experimentation both
technically and iconologically, playing with colors, compositions, elements, supports and
materials, with the only condition that all leave with a single vision; Contribute to the way in

which landscape painting is part of the identity and how it is rebuilt.

The project is divided into three blocks, in the first one there is a general review of the concepts
that are intended to be studied, the second provides the visual references to which we have
addressed when carrying out this project, and the third and final sample and defines the results
of the production processes and provides the reflection obtained from the different pieces that

make up this series.

It also shows the pictorial processes with a series of photographs that have been collected
throughout the process and also show the finished pieces, which will help to better understand

everything that is reviewed in this project.

Keywords; paint, landscape, memory, identity
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Introduccion

¢Porque mis memorias?, esta pregunta para mi, estd acompanado de un ¢quién soy yo?, ¢de
doénde vengo?, y ¢adonde voy?, debido a que dia a dfa estamos en una constante busqueda de lo
que nos define y de lo que hace que nosotros encontremos un lugar y un sentido a la vida. El
recuerdo, es una parte fundamental para este hecho, ya que aporta los estimulos suficientes para
realizar acciones de nuestro dia a dia, asi como recordar nuestros nombres, nuestro pasado, los
rostros de nuestras familias; nuestras vivencias, nuestros lugares, la mente siempre capta todas
estas visiones, y de vez en cuando se le da la oportunidad de recordarlo, es un proceso de
rememoracion, transformaciéon. A la hora de pintar, esto siempre sucede, debido a que es
imposible que una persona pinte algo que no haya vivido o la sensacién al vivirlo, asi pues, una
parte de las vivencias se van conformando en cada pintura, la mayorfa de las veces quiza se

propongan como algo abstracto, otras como algo figurativo, pero siempre es una concepcion
propia.

Considero que la tanta es la importancia de lo vivido y las imagenes que evocan que
necesitamos verlos plasmados, resulta una necesidad expresar lo que hemos pasado, por ello el
arte mismo resulta ser una expresion, una parte del alma al hacerlo, y la conexién del alma al ser

contemplada.

Loa resultados de este proyecto son una serie de pinturas que versan sobre los recuerdos
que existen en mi memoria y que salieron al exterior mediante la pintura, este mismo hecho nace
para dar a conocer lo que significa para mi, la experiencia de vivir en un pueblo rodeado de

naturaleza.

Los antecedentes del presente proyecto quedan adelantados al lector, para comprender
que se ha tomado como punto de partida el romanticismo y la evolucion del paisaje hasta nuestro
siglo XXI, tomando como eje principal los conceptos relacionados a la pintura de paisaje, se
pretende de la misma manera que el lector se familiarice con la retérica visual de la serie y con

los elementos iconograficos que representan.

Por lo tanto, el presente proyecto presenta la serie Memorias Latentes, divididos en pequefios y
medianos formatos, donde se pueden presentar, esperemos, mi vision de hacia la pintura y el

arte.



Memorias latentes

La pintura de paisaje como elemento identitario.

Problematizacion

El uso de la memoria precede al ser humano a su adaptabilidad, asi como su comprension del
espacio-tiempo en el que se ubica, los estudios acerca de este concepto, se remontan a la época
griega, en donde se considera a la diosa Mnemosine, como la diosa de la memoria, esta, era la
madre de las musas, las cuales eran adoradas por los poetas y pensadores, debido a que ellas eran

las principales transmisoras del conocimiento.

Para el ser humano, el recuerdo presente de lo que acontece a su alrededor, aporta a la respuesta
frente a los estimulos generadas por el medio en el que se desenvuelve, es importante, identificar
que, bajo esta premisa, el hombre, con el uso de la memoria, es capaz de encontrar su lugar en
el mundo. Si bien es cierto, esta concepcion poco critica, nos conlleva a un concepto que necesita
ser revisado para entender el uso de la memoria como recuerdo presente en el cerebro humano.
Cada vivencia a la que es sometido un sujeto dentro del medio donde radica, se impregna en el
cerebro como lo hace una huella en el lodo, sin embargo, es necesario aclarar, que la profundidad
de esta huella, y el tiempo de su presencia, varian dependiendo de las demas experiencias vividas

por el ente y de la importancia que le dé a la misma.

La memoria iconica, denominada asi por crear iconos visuales dentro del ser humano, nos
conduce a que la representacion visual de las experiencias del ser; pueden ser capaces de
reencontrar al ser humano consigo mismo, de esta forma, esto funcionaria como un espejo de
doble complejidad, ya que por un lado comprenderia las vivencias de un ente cualesquiera, y por

el otro harfa reflexionar a este en base a los procesos vivenciales ocurridos en el pasado.

Considerando que las artes, han sido desde épocas antiguas, un registro de las vivencias del ser
humano a través de su experiencia en el mundo exterior, el presente proyecto, intenta enmarcar
cierto cumulo de vivencias que corresponden en este caso a representaciones de los recuerdos

del propio autor.



Esto no quiere decir que solo intentan ser un reflejo de lo que sucede en el cerebro, sino trabajar
bajo la premisa que se alude a un lugar en especifico, y que, por lo tanto, se intenta cristalizar y

visibilizar el fenémeno social que acontece dia a dia en dicho lugar.

El presente proyecto, hara énfasis en mi primera etapa de vida, cuando radicarfa de manera
ininterrumpida los primeros 17 afios en un pueblo situado en la zona sierra madre de Chiapas,
denominado El Porvenir, donde la vida gira en torno a la naturaleza. Este hecho marc6 de
manera decisiva mi vida, donde ademas de adoptar estilos de vida propios del lugar, considero
imprescindible la conservaciéon de aquellas memorias las cuales forman de mi vida el primer gran
pilar de acercamiento a la pintura y al dibujo, donde la representacion del paisaje me hace sentir
parte de algo. La concepcion de la memoria, tanto visual como mental en este caso, pretenden

converger para dar inicio a la conservacion de los recuerdos a través de la pintura.

Pregunta central del proyecto.

¢Coémo contribuye la memoria en la creacién pictérica de paisajes, y como esta a su vez

recrea nuestro concepto de identidad?

Metodologia

El presente trabajo persigue una serie de objetivos que se centran en la realizacion de
una serie pictorica de paisajes en donde podra verse reflejado el dominio técnico de los
materiales, asi como la exploracién de estos, reflejando de este modo los conocimientos hasta

ahora adquiridos y de la misma manera la busqueda de nuevos resultados.

Objetivos

Esto conlleva a la propuesta tematica de la pintura de paisaje como punto de partida hacia la
serie “memorias latentes” que tiene como fin hacer eco en los recuerdos y la reflexiéon de cémo
influye el medio natural a la construccion de la identidad. Para ello, se pretende llevar a cabo una

serie de objetivos como lo son

% El andlisis de propuestas de pintura de paisaje en la época del romanticismo y algunas

obras de autores contemporaneos.



% Analisis de conceptos ligados al tema, para tener un panorama mas amplio de la tematica
a trabajarse en la serie, como lo son, la memoria, la identidad y el paisaje.
% Se recopilarin referentes fotograficos para la construccion de las obras, asi como

estudios y bocetos al natural, para su posterior analisis y adecuacion al lienzo.

Para la realizacion de la presente serie, se llevara a cabo una metodologia concreta que va al uso
de diversos tamafios que van desde pequefios formatos a modo de estudio y ubicacion, hasta
formatos medianos y grandes. Ofreciendo la interpretacion de una serie de conceptos que tiene
que ver con la naturaleza, el paisaje, tomando como eje de aprendizaje a autores del pasado y el

presente.

Ademas, se plantea la realizacién de un taller que tendra una duracion de dos semanas en el lugar
que ocupa la casa de la cultura en la cabecera municipal del Porvenir. Dicho taller comprende
todo lo que se revisara en el proyecto, tanto en elementos graficos como tedricos, asi, su
adaptacion al pequefio curso de pintura de paisaje, permitira a otros iniciar los elementos

paisajisticos para la construccion identitaria.

Metas

» Creacién de la serie de pinturas.
» Realizar exposiciones.
» Realizacion del taller, “Memorias Latentes”

Justificacion

Como un recuerdo vivo, visible, presente, de lo que representa esta conexion entre el ser
y sus raices, nace el proyecto, “Memorias latentes, la pintura de paisaje como elemento
identitario”, que busca no solo la representacion pictérica figurativa, sino tratar de reencontrarse
con lo que nos hace ser nosotros, nos conecta con nuestro pasado, con los recuerdos, los cuales

viven por lo que ahora se es y lo que sera.

Vivimos en una época a la que se le ha nombrado “globalizacién” que no es mas que la
pretension de la conexion del todo con todos, creando una especie de multi conexion, en donde
las barreras entre naciones intentan desvanecetrse. Sin embargo, siendo ctiticos ante nuestra

b

realidad, hemos dejado de ver conscientemente lo que nos hace ser nosotros, intentando solo
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formar parte de un ideal colectivo basado en la tecnologia y creada por ella, y hemos olvidado

inconscientemente lo que significa conectarse con nuestra tierra.

Como creador visual, surge aqui un ligero paradigma sobre las razones que conllevan a
la creacién pictérica, ubicando aqui mi propuesta, con una visiéon de mis recuerdos desde la
infancia, lo cual permite la sensacion de pertenecer a algo y que ello mismo pertenece, con las
vivencias, los recuerdos, en fin, una memoria capaz de trascender lo terrenal y envolver en un
plano de ensofacion, el cual pretende ser plasmado con una vista critica la realidad mas cercana
y vivida, reivindicar la presencia, suponer un cambio en el sistema social, y reconstruir el ser,
buscar, de cierto modo, la proyecciéon de “nuevos Mundos”, a través de visiones pictoricas de
un ente pensante dentro de un contexto rural. Se pretende llegar al espectador de una forma
reflexiva frente a las obras, plasmando entonces de forma consiente el valor de la pertenencia
del ser humano, planteando también el mal de la pérdida de identidad del ser humano, es decir,

los problemas de construccion de un yo.

La obra pictorica que aqui se pretende, no busca curar este mal, pero si mostrarnos lo
que se vive dia a dfa en un pueblo rural dependiente del medio natural, y como esto repercute
en la memoria, se intenta representar las escenas de la vida cotidiana, y que estas sean las que
conlleven a las visiones poéticas de la realidad mas cercana al pueblo del Porvenir, Chiapas, asi
como al autor mismo. Se toma en cuenta, ademads, que dicha zona rural se ve aun poco
influenciada por los sistemas que permean la vida urbanizada tanto en lo econémico como lo
tecnoldgico, sin embargo, se hace necesario también mostrar el nivel de marginacién en que se
vive, sin dejar de este modo de tener una visioén critica de la situacién y fomentar que el arte
conviva también con un activismo social, mismo que sera planteada desde este proyecto. El
presente proyecto intenta llegar al espectador y conectatlo con las vivencias, con estas memorias
que siguen presentes, y que no deben desaparecer, sino nutrirse dia con dia, intenta, trascender
esta parte visual y transportarnos al mundo que se muestra. El impacto social de esta propuesta
pictorica, es en si misma el hacer visible la representacion del pueblo, y de esta forma aportar al

medio cultural y artistico de nuestra sociedad.
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Antecedentes

El Porvenir, es un pueblo situado en la zona Sierra Madre de Chiapas, se ubica a mas de
2800 msnm, colinda al norte con los municipios de Siltepec y L.a Grandeza, al sur y oeste con
Motozintla, al noreste con Bejucal de Ocampo y al este con Mazapa de Madero, es una zona de
clima frio y de nubosidad y neblina casi permanente. Los principales cultivos son la papa, el maiz,
el frijol, el chilacayote y otras verduras, su principal fuente de ingresos es el comercio, aunque la

mayoria de la poblacion sale a otros estados o paises para poder obtener suficientes ingresos.

El porvenir, un lugar donde abunda la naturaleza, y la vida gira en torno a esta. Es un
pueblo rodeado de increibles vistas, vistas que se dan desde lo alto, donde las nubes en ocasiones
parecen alcanzar su cumbre, un pueblo, en donde la gente tiene una conexion que va mas alla de
la amistad, donde el aprecio colectivo se hace inminente. Memorias latentes, intenta capturar
estas visiones, y llevarlas a la pintura como una especie de recreacion de mundos, en donde la

unién del individuo y su tierra sea la que radique sobre todas las ideas.

“Creo que una persona impregna un lugar, y una presencia perdida hace que el ambiente sea
atemporal para mi, mantiene un area viva. Vibra por eso ", menciona Andrew Wyeth, famoso
pintor estadounidense del siglo XX, conocido como el “pintor del pueblo”, al hacer referencia a

esta union de su tierra y su pintura.

A lo largo de la historia, la humanidad se ha visto en la necesidad, de dejar huella de lo que su
tierra, su realidad, su contexto, representa para si, la pintura, ha sido parte fundamental de esta
representacion. La importancia que conlleva este hecho, trasciende lo material y lo reivindica en
lo visual, haciendo pautas para esta busqueda constante de identidad que permita hacernos sentir

parte de algo.

La pintura costumbrista, intenta remarcar esta huella de la conexién del hombre con su
dfa a dfa, y no solo quedarse en una simple representacion “fotografica” de la realidad, sino en
la representacion poética de la realidad mds cercana al ente, nace una representacion sin
efectismos, no busca de ningin modo impresionar por la épica que sea capaz de transmitir la
escena, sino capturar a través de la pintura, la esencia de lo que se ve, en este caso, la belleza

radica en la conexién con el medio rural. Asimismo podemos retomar a un artista como Vincent
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Van Gogh, quien a pesar de tener un temperamento fuerte, una desestabilidad emocional casi
permanente, y padecer de esquizofrenia, logra la representacién pictorica de su vivencia, y la
trasciende, logrando un humanismo sin igual en sus piezas, las cuales permean que veamos la
esencia de los elementos que nos muestra, transmite, esa conexion constante entre ¢l y su pintura,
y mas alld de eso, logra captar la emocion del modelo y su realidad pictérica, la cual muestra una

escena que abre las posibilidades sensitivas del espectador.

Memorias latentes, es un proyecto que intenta tomar como pilares estas visiones
pictoricas, y re asociarlas en nuestro contexto globalizado, pretende de este modo, mostrarnos
una visioén cultural y humana de las vivencias del Porvenir, dando fe del valor que da la identidad
a la tierra donde se pertenece, donde la representacion del pueblo desde un sentir propio, pueda
contribuir al medio cultural, y emocional del publico, se pretende no intentar caer en la figuracién
de escenas rebuscadas, sino como atento observador, captar las escenas de la realidad inmediata,
y transmutarlas a la obra pictérica, conectando de esa manera, el sentir, con la gente y el medio

que nos rodea.
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Capitulo I

1.-Fundamentacion Teorica

Aportaremos en este primer capitulo, una aproximacion tedrica al tema, se aporta la
lectura de la bibliograffa especifica, para su mayor analisis y posterior comprension y orden de

los conocimientos adquiridos.

1.1.-Arte y naturaleza

Si por un momento comenzamos a reflexionar sobre el concepto de naturaleza, quiza
lleguemos a la conclusion que esta es la que no necesité de la mano del hombre para ser creada,
serfa lo opuesto a lo llamado “artificial”, por ello y sin poder definir aun con precision la palabra
naturaleza podria decirse que natural es todo aquello que engloba espacios dispuestos con

elementos naturales como rios, mares, arboles y plantas.

Comencemos ahora relacionando conceptos intuitivos con las definiciones que ya se le

han atribuido a este concepto, comenzando con su etimologfa.

Del latin; natura y del verbo “wasci”, significa “nacer” (etimologias.dechile.net, 2019), por
lo tanto, la palabra naturaleza no es como tal el espacio fisico sino lo que da las posibilidades

para el origen de dicho entorno.

Los significados que nos ofrece la “Rea/ Academia de la Lengua espasiold” son extensos y

analizaremos dos de ellos a continuacion;
1.- Conjunto, orden y disposicién de todo lo que compone el universo

2.- Principio universal de todas las operaciones naturales e independientes del artificio. En este

sentido la contraponen los filésofos del arte.

En lo que concierne al tema centraremos nuestra atenciéon en la segunda definicion
haciendo eco en las definiciones filoséficas desde donde se encierran dos sentidos de la palabra,
uno es con referencia a la naturaleza de un ser y el otro se acerca mas a la definicién que

Aristételes propone.

13



“La generacion de lo que crece; el elemento primero de donde emerge lo que crece; el principio
del primer movimiento inmanente en cada uno de los seres naturales en virtud de su propia
indole; el elemento primario del que esta hecho un objeto o del cual proviene; la realidad primaria
de las cosas (Metafisica). Todas estas definiciones tienen en comun que la naturaleza es “la
esencia de los seres que poseen en si mismos y en cuanto tales el principio de su movimiento”.
Por eso se puede llamar “naturaleza” a la materia, pero sélo en cuanto es capaz de recibir dicho
principio de su propio movimiento; [...]De todo esto se desprende que existe por naturaleza se
contrapone a lo que existe por otras causas, por ejemplo, por el arte. Posteriormente se entendié
“naturaleza” como “el conjunto de las cosas naturales”. En algunos casos el concepto de
Naturaleza como “un todo” fue dilucidado usando nombres tales como

“el cosmos”, “el universo”, “el todo”, “la realidad sublunar”, etc [...]El tltimo elemento de esta
serie es la naturaleza que no ha sido creada ni es tampoco creadora, esta naturaleza es
nuevamente Dios como punto final de un desenvolvimiento del cual fue principio y que se
cumple por la aspiraciéon de todo ser a identificarse de nuevo con la naturaleza divina |...] Los
escolasticos emplearon el término en sentidos parecidos a los de Aristoteles pero agregando
nuevas significaciones. Asi en Santo Tomas hay tres significaciones predominantes: como
principio intrinseco de movimiento; como esencia, forma, indole de una cosa y como lo que se
llamé “la totalidad de todas las substancias” [...]JAdemas de la contraposicién de naturaleza y
arte ha sido muy importante la de Naturaleza, como lo creado y Dios [...] En cuanto creada por
Dios la naturaleza es, para San Agustin, fundamentalmente buena [...] Propia de la época
moderna y, mas especificamente, de la contemporanea, es la contraposicioén entre “Naturaleza”

y “Cultura”. (Mora, 2014)

De este texto puede afirmarse que a lo largo del tiempo el concepto ha adquirido gran
complejidad y por lo tanto ha estado sometido a reflexiones y paradigmas que se han ido
dilucidando a lo largo de la historia.

El paisaje, de esta forma, ha sido visto por las distintas culturas desde puntos y con lentes
distintos, en nuestra época es facil confundir el concepto de paisaje con el de la naturaleza,
cuando en realidad son dos conceptos distintos, donde uno necesita de la visioén del sujeto para

ser entendido como tal; el paisaje, y donde el otro es dado como un todo ya hecho y formado.
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Debido a esto, se puede decir que la apreciacién humana respecto a naturaleza sera la de
una concepcién divina hasta la llegada de los romanticos en el siglo XVIII, y que por lo tanto su
representaciéon en el mundo del arte no serfa tan recurrente como otras tematicas. En el
renacimiento, surge un encuentro con el paisaje, no por casualidad pura, sino que en el pleno
auge del antropocentrismo, el hombre en su deseo de dominacién, intenta entender las leyes con
las que funciona la naturaleza, e intenta someterla a sus propias reglas, esto inicia con el
descubrimiento y uso de la perspectiva, en donde el hombre ya es capaz de representar el paisaje
de manera mas veras, sin embargo, muchas de estas escenas paisajisticas, seran solo para dar
contexto a una obra, o bien adornar cierta parte del cuadro, es decir, el paisaje siempre se

mantiene en un plano inferior.

Rafael Milani, en si libro “Estética y critica del paisaje”, nos advierte que: “La constitucion

del paisaje natural en objeto estético es obra del hombre y de su historia.” (Milani)

Resulta interesante entonces observar que desde épocas antiguas la representacion de la
naturaleza no era una tematica recurrente o de gran valor artistico, no porque el humano no la
pudiese apreciar, sino que las tematicas tenfan que adaptarse a las necesidades de su tiempo. El
sistema de creacion por mecenazgo, por ejemplo, abre las posibilidades para observar lo que la
gente quetia ver pintado, desde una perspectiva y/o un uso, por ello antes del renacimiento la
figura del pintor era considerada solo como un oficio. Después de toda una oleada de
descubrimientos, a la par de una incesante busqueda llega el Romanticismo, que acumulaba toda
una tradicion pictérica pero que a su vez reclamaba un derecho en el mundo, y puede observarse

en las obras de esta época que se refugian en la naturaleza, en la pintura de paisaje.

1.1.1.-El paisaje

La pintura de paisaje es un género que nos conecta con la naturaleza, y asi mismo con la
gran variedad de elementos que la componen, el ser humano, siempre se ha visto en la necesidad
de reflejar lo que sucede en su entorno inmediato, rios, animales, arboles, mares, bosques,

montafias, y algunas, buscando transmitir solo las sensaciones de la presencia de estos elementos.

15



Estos diferentes angulos de visiones son los que dan inicio a la pintura de paisaje como un género
y concepto que necesita ser estudiado en este proyecto.

Antes de entrar en el estudio del paisaje como genero pictérico, es necesario observar lo
que dicta su etimologfa, adoptando las definiciones que aparecen en la “Real Academia de la

lengua espafiola”, (RAE, 2019) asi como distintos puntos de vista de diferentes autotes.
g P P

1.- Extension de terreno que se ve desde un sitio.
2.- Extension de terreno considerado desde su espacio artistico.

3.- Pintura o dibujo que representa cierta extension de terreno.

El origen de la palabra “paisaje” no es una palabra pura, sino que se ha ido formando a
lo largo del tiempo, y puede decirse ademas que es una palabra moderna. Ademas de tomar en
este caso una vision puramente europea.

El uso de esta palabra proviene de Europa, una de origen aleman, /andschatf, y otro de
origen holandés, landsckip, 1o que se traduce en inglés como /andscape. Estos dos origenes nacen
de la concepciéon de una extension geografica, y de una posesion de tierras respectivamente,
como lo indica Maderuelo en su libro, “Paisaje, Genesis de un concepto”. (Maderuelo, 2005)

Respecto a esto, el mismo autor menciona que no se harfa uso del término paisaje, hasta
que se dé por finalizado el feudalismo, y se dé por iniciado los contratos de compra-venta, con
la aparicién del comercio, el hombre, empezara entonces a admirar y apreciar la naturaleza, esto,
pot supuesto, no sucede sino hasta el renacimiento. Ademas de considerarse en este tiempo la
consigna de pais, como un lugar de apreciacion y adquisiciéon de dicho terreno, tomando como
primera connotacion el, pais-aje.

Debido a esta Admiracién de la que habla, el autor, dicta lo siguiente;

Por lo tanto, la idea de paisaje no se encuentra tanto en el objeto que se contempla como
en la mirada de quien contempla. No es lo que esta delante sino lo que se ve. Pero la mirada
requiere, a su vez, un adiestramiento para contemplar. La contemplacién del paisaje desde el
punto de vista del arte debe ser desinteresada, estética. Asi, el paisaje es el resultado de la
contemplacion que se ejerce sin ningun fin lucrativo o especulativo, sino por el mero placer de
contemplar. Cuando se viaja de un pais a otro se perciben las diferencias entre los distintos

entornos. De la constatacion de estas diferencias procede el término paisaje, que se perfila como
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el conjunto de aspectos caracteristicos de un pafs que se detectan al ser comparados con los de
otros lugares o paises.

Lo que se ve requiere de un aprender a mirar para distinguir las diferencias. Requiere una
escuela de la mirada en la que poder aprender a distinguir los aspectos caracteristicos y
estructurales, prescindiendo de los accesorios. Esta escuela, en buena medida, la proporciona la
pintura, por eso la palabra paisaje surge en la cultura occidental como un término “pictérico”,
originando un género que cobrara particular fortuna a partir del siglo XVIII, alcanzando su
maxima expresion durante el siglo XIX, en ese periodo que abarca desde el romanticismo hasta
el impresionismo. (Maderuelo, 2005)

En este, al autor nos dicta ya, una afirmaciéon que comparten otros autores, donde el
paisaje, no es un término dado al hombre, sino formado y estructurado sobre si mismo, donde
se hace necesaria la intervencion de los aspectos humanos para ser considerada como tal.

Sin embargo, es necesario indicar, que el concepto ha llegado a tal grado de exaltacién,
que la conexioén y vivencias del hombre, reivindican lo que, para si, significa conectarse con la

naturaleza, respecto a esto Rafaelle menciona;

El paisaje se separa de la teoria del cosmos y, en la reprsentacion del hombre, la naturaleza se
petcibe a traves de este. Es un a perdida marcada por la laceracion y la afioranza que ha caracterizado
muchas epocas romanticas. El paisaje de ahora en adelante, se vive como invension o sustituto de la

naturaleza. Menciona Rafaelle en su libro El arte del paisaje. (Rafaelle)

Hemos dado por hecho que la representacion del paisaje antes de la epoca de los
romanticos no representaba la tematica central en el cuadro, sino solo daba a la escena un
entorno para situar los acontecimientos, narrativos historicos, mitologicos, religiosos. En el
renacimiento el paisaje (con la invencion de la perspectiva matematica y atmosferica) este ya esta
dotado con la capacidad de expresar situaciones-emociones en la mente del espectador, sin
embargo seria hasta la epoca del Romanticismo cuando se desarrollan todas sus potencias
expresivas, como una linea de veneracion hacia los elementos naturales asi como la busqueda
del gesto expresivo en las obras.

“El término de paisaje es un concepto inventado por el hombre, pues no se trata de un
lugar fisico, sino de unas sensaciones a partir de un lugar observado, vivido, que ha tenido distinta

cada época determinada. Este género, ha sido claro testimonio de la relaciéon del hombre-
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naturaleza, tomando mas relevancia en los momentos culturales en que el ser humano se siente
mas integrado y en comunién con ella, lo que viene a coincidir con otras formas de manifestacion

cultural”. (Gomez, 2008)

1.2.-La memoria

Como seres humanos, somo capaces de recrearnos a partir de las costumbres, es decir,
nos construimos a través de las experiencias ocurridas en el pasado, las cuales dejan una huella
en el cerebro, este se encarga de que volvamos a repetir o recordar ciertas experiencias o no. Lo
mismo sucede en el campo de lo visual, ya que, durante nuestro recorrido, observamos millones
de imagenes, estas son transmitidas por el medio que nos rodea, asi mismo, nosotros recreamos
dichas imagenes y las reinterpretamos. El medio en el que nos desenvolvemos, resulta ser el
encargado de “guiar” dichas imagenes que se construyen a través de él. La mente, va captando

dichas imagenes, y asi, en alguna u otra ocasion se le da la oportunidad de recordatrlo.

En el arte, esto es innegable, ya que no puede discutirse que el pintor realice una obra,
sin pintar algo de lo que ha vivido o ha sentido en un momento dado de su vida, as{ pues, la

obra, es un fragmento del recuerdo, y, a la vez que el recuerdo es un fragmento de su vida.

La definicion etimologica de la memoria segun la pagina “etimologias” consultado el 03
de mayo del 2019 , procede del latin memoria, que se forma a partir del adjetivo memor (el que
recuerda), y el sufijo -iz, usado para crear sustantivos abstractos, y que también dio el verbo
memorare (recordar, almacenar en la mente) (etimologias.dechile.net, 2019), derivado de esto,
puede decirse que la memoria es un proceso humano que se basa en el recuerdo de los sucesos
a través de los cuales ha sido sometido el ente, este proceso, es hoy en dia uno de los mas

estudiados por la ciencia moderna, debido a su complejidad e importancia.

En lo que al proyecto conviene, es necesario explicar este proceso y su interrelacion con
el proceso creativo. Desde que el humano comenzo a considerarse humano, (o al menos desde
el punto histérico desde donde nosotros los consideramos como tal), ha dejado huellas de lo que
ha vivido, representando con medios visuales parte de su dia a dfa, o a su ideal de lo que

representaba para si su vida misma. Uno de los ejemplos mas interesantes se encuentra en
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Cantabria, Espafa, concretamente las cuevas de Altamira, una de las pinturas rupestres mas

antiguas e interesantes, data de 30.000 afios a.C.

llustracion 1, Cuevas de Altamira, (Flikr, 2019)

Gombrich en el libro “Historia del Arte” menciona al respecto;

“No podemos esperar comprender esos extrafios comienzos del arte a menos que tratemos de
introducirnos en el espiritu de los pueblos primitivos y descubrir qué clase de experiencia es la que les
hizo imaginar las pinturas, no como algo agradable de contemplar, sino como objetos de poderoso
empleo. No creo que sea tan dificil asimilar este modo de sentir. Lo unico que se requiere es la voluntad
de ser absolutamente honrados con nosotros mismos y preguntarnos al propio tiempo si no seguimos

conservando también algo de primitivos en nuestra existencia”. (Gombrich, 1999).

Lo que advierte entonces es que desconocemos en gran medida los estimulos que
tuvieron estos pueblos para la creacién de dichas pinturas y dibujos, sin embargo nos hace la
invitacion a reflexionar acerca de lo que nosotros guardamos en alguna parte de nuestro cerebro,
dada la conexién con la naturaleza y los seres aqui representados, que aunque difiere
temporalmente a nosotros, es innegable que dichas representaciones nos lleven a despertar

emociones dadas en nuestro inconsciente, es decir, que hagamos memoria. Ahora bien, la
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reinterpretacion que podamos o no darles a dichas imagenes no solo depende de la conexion
que hayamos tenido directa o indirectamente, sino del medio donde se radique y de lo que este
nos ha dado para interpretar. Dado esto es posible afirmar, que como menciona Edgardo Pérez
Morales, en el ensayo; “Naturaleza, Paisaje y Memoria. alturas y ciudades del reino de quito en

la experiencia viajera del siglo XVIII”. Que;

“la memoria, como praxis social colectiva que conserva postulados metaféricos sobre los
origenes o el estatuto basico de ciertos paisajes o elementos y fenémenos de la naturaleza,
constituye un marco social en el que se ubican las memorias individuales. Los contenidos
culturales de esta realidad son generacionalmente trasmitidos y compartidos, y a menudo

“institucionalizados” en narrativas oficiales, espontaneas o vernaculas que pueden ser orales o

escritas.” (Morales, 2008)

Lo anterior, ademas de dar por sentado la relacién existente entre memoria y fendmenos de la
naturaleza, nos da la premisa a tratar asuntos sobre la memoria colectiva, cierto conocimiento
adquirido generacionalmente, el cual se encarga de que se consideren como “sociedades” los
habitantes de una misma zona, culturalmente similares y en sus formas de vivir. Este
conocimiento, no solo abre el paso a la adaptacion del individuo en su sociedad, sino que ubica
al ente en un espacio y tiempo determinados. Para la explicacién de esta ubicacién, asi como la
interpretacion de este discurso metaférico, la humanidad se ha dado a la tarea de explicarse
ciertos aspectos de la vida cotidiana, basandose a veces en cuentos, mitos, e historias verbales y
visuales que aportaban material a la cosmovision cultural. Este hecho esta directamente ligado
al proceso de creacion efectuado en la representacion visual de los relatos fantasticos que se

transmitian.

“Platén piensa que el conocimiento es innato. En realidad, nunca aprendemos algo
totalmente nuevo si no que “recordamos” algo que tenfamos ya en el espiritu, si bien en forma
oscura y confusa. Conocer es recordar.” (Xirau, 2011). Con esto abrimos el planteamiento
necesario desde el cual Platén abarca la forma de “vida” de los seres humanos, ya que
estableciendo los estimulos necesarios en el ser humano somos capaces de encontrarnos con lo

(13 2 M 1
que “ya somos” o dicho de otra manera con lo que nos hace ser nosotros, es decir con nuestras

memorias.
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Aqui es necesario hacer una pausa para revisar una cuestion que el proyecto mismo
recrea. Si el conocimiento es inherente al humano, ¢a qué se debe entonces la perdida de este?

O dicho de otra manera porque el ser humano necesita olvidar para después reencontrarse.

Para Bauman esta respuesta la antecede la pregunta de las causas a las que es sometida el ante en
nuestra época denominada globalizacion. El intento de la super conexién de todos con el todo,
sin embargo, esta incipiente busqueda de cambio y adaptabilidad se vuelve inestable, o
parafraseando a Bauman se convierte en una realidad liquida (Bauman), proponiendo asi que la

adaptabilidad y respuesta al cambio sea inmediata.

Esto se convierte entonces no solo en un paradigma a la memoria, sino que su uso mismo
parece saltarse opciones que no son faciles de controlar, nace aqui una cuestién mas grande a
tratarse denominada “olvido”, se intentara profundizar en este tema para adecuar las

posibilidades plasticas de las propuestas pictoricas.

1.2.1.-Memoria y desmemoria en Platéon

Se ha hablado de las vivencias como una forma de adecuar al hombre en un tiempo y
espacios determinados, con hechos o procesos histéricos que afectan la vida directa o
indirectamente del ente, pues bien, estas vivencias son consideradas como pasajes de lo ocurrido
en un estado consciente (despierto) del ser humano. Platén marca aqui una pequefia premisa que
parece abrir una serie de cuestiones que van a interpelar directamente la cuestiéon del olvido,
Platén habla de que “conocer es correr el velo de un olvido” (Xirau, 2011) y que por lo tanto

tan solo el recuerdo hablara de lo que somos.

Situandonos ahora en la reflexion que hace platén sobre la caverna, y de como después
de vivir en esta oscuridad el hombre intenta llegar a la luz, nace el contrapunto de la situacion,
ya que es posible entender que existe una busqueda constante, pero ¢a qué se debe esta busqueda?
¢Sera acaso que siempre estamos expuestos a la busqueda de una luz mayor, o que existe una

fuerza motivadora que ayuda a buscar mas alla de lo que somos ahora?

“Cabe sin embargo una pregunta. ;Cémo es posible que este hombre, encerrado en el
fondo de la caverna, haya deseado salir de ella e ir hacia la luz? ¢Qué fuerza le impele, qué deseo
le atosiga? Lo que sucede es que en una mitolégica edad perdida todos hemos vivido cerca de la

luz. Caidos en el fondo de la caverna, tenemos a veces vislumbres de aquella primera luz olvidada
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y estos vislumbres permiten que la recordemos. Lo que Platén afirma es pues que el
conocimiento es una reminiscencia, un recuerdo” . (Xirau, 2011)

Y si a esto afiadimos la pregunta, ¢porque olvidamos? Nace entonces una pregunta
tratada en el libro de la introduccién a la filosofia, llamado lo pasajero, a lo cual se hace referencia
de la siguiente manera:
¢Coémo definir lo que es pasajero, si no puedo fijarlo, si cuando trato de definirlo ya no es lo
mismo que trataba de definir en un principio? El fruto que defino es ya. cuando lo defino, el
fruto que era, puesto que el ser absoluto no pertenece a nada de lo que vive o respira o

simplemente eszd en este mundo de creaciones y corrupciones. (Xirau, 2011)

Habla entonces de que en cada momento el cambio esta presente en nuestras vidas, es
decir, no somos seres estables, por lo tanto, el mismo pasar del tiempo nos obliga a olvidar las

cuestiones que anteceden a lo que ahora somos, pero, ¢nos proyectan a lo que se sera?

1.3.-Identidad

“La identidad se encuentra brevemente inscrita en las coordenadas del hacer y del haber.
La actividad de poeta, los versos de amor, la pobreza contrapuesta a la riqueza de los “suefios y
quimeras” componen el esencial autorretrato del joven artista bohemio, atraido por la misteriosa
visitadora. De ella le impresiona la palidez, pero sus ojos transfiguran de inmediato aquella “cara
de enferma” en “la dulce cara, rodeada de suave alba lunar”. Por ahora, el imaginario poético

vence sobre la realidad, pero precisamente en este engafo amoroso se esconde el drama”.

(Caretti, 20006)

Una de las mas grandes ideas que permean la construccion del presente proyecto, es sin
duda alguna la identidad, un concepto estudiado a fondo por muchos autores, y que hoy en dia,

sigue causando intriga y reformulaciones.

La identidad no es una afirmacion concreta de un individuo, o su desctipcién fisica y/o

emocional, sino el cumulo de estas y su concreta reafirmacion y adaptacion.

La pregunta que nos interesa, surge como paradigma, debido a la interrelacion de la

identidad con la memoria y el paisaje, es decir, es aqui un punto que conecta la experiencia vivida,
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y la relacion de esta experiencia con el lugar donde se da esta experiencia, es decir, el lugar donde

se da la interaccion, y, por ende, el lugar donde se producen las memorias.

Estas memorias que construyen identidades, siempre se sintetizan a tal grado de
corresponder a la pregunta individual, ;Quién soy yo?, sin embargo, es necesario aclarar que
estas memorias también forman parte de un colectivo, y, por lo tanto, merecen el reconocimiento
de una identidad mas grande, el de una sociedad, o cultura, inmersas asi en un mismo espacio-
tiempo que se adecua a las vivencias y recrea nuestro concepto de identidad, al respecto Giddens

menciona;

Elyo no es una entidad pasiva determinada por influjos externos; al forjar sus identidades
propias, o sin que importe el cardcter local de sus circunstancias especificas, de accién, los
individuos intervienen en las influencias sociales, cuyas consecuencias e implicaciones son de

caracter universal y las fomentan de manera directa. (contemporanea, 1991)

Asi mismo las memorias concretas que representan para el individuo parte fundamental
de su formacion, este ligado al concepto de pertenencia, o bien de aproximacion a un lugar que
se nos hace familiar, se habla entonces de pertenencia a la patria, terreno, pertenencia al paisaje.
Edgar Morin, hace referencia a un concepto que sera usado en este proyecto como pilar de
representacion, ya que, si bien nos sentimos parte de un lugar, o nos identificamos con este, a
través de la historia nos ha dado con intentar someter este a nuestras reglas, o bien sentirse

mayores a las suyas.

“Nosotros sojuzgamos la Naturaleza vegetal y animal, pensamos en convertirnos en
duefios y poseedores de la tierra, incluso los conquistadores del cosmos. Pero dependemos
vitalmente de la biosfera terrestre, como empezamos a tomar conciencia de ello, y debemos

reconocer nuestra identidad terrenal, muy fisica y muy biolégica”. (Morin, 2000)

Por ello y con una clara afirmacién Morin introduce el concepto de la aceptacion de
convivencia, y el reconocimiento de nuestro lugar en el mundo; “Conocer lo humano no es
sustraerlo del universo, sino situarlo en él. Todo conocimiento... debe contextualizar su objeto
para ser pertinente ¢Quiénes somos nosotros? Es inseparable de un, ;:Dénde estamos?, ;Quiénes
somos?, ¢;de donde venimos? ¢adonde vamos?” (Morin, 2000), es decir el autoconocimiento de
nuestra identidad, es encontrar nuestro lugar en el mundo, es saber situarnos en €l, y sobre todo,

comprender nuestro rol en la sociedad y en la naturaleza.
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“Por diverso que sea su patrimonio de genes, de suelo, de comunidades, de ritos, de
mitos y de ideas, homo sapiens tiene una identidad comun a todos sus representantes; forma
parte de una unidad genética de especie que hace posible la Inter fecundacién de todos los
hombres y mujeres, sea la que sea su “raza”; esta unidad genética se prolonga en unidad
morfolégica, anatomica, fisioldgica, la unidad cerebral de homo sapiens se manifiesta en la
organizacion singular de su cerebro con respecto a los otros primates, en fin, existe una unidad
psicoldgica y afectiva; de hecho, las risas, las lagrimas, las sonrisas, son moduladas, inhibidas o
exhibidas de modo diverso segun las culturas, pero, a pesar de la extrema diversidad de dichas
culturas, pero, a pesar de la extrema diversidad de dichas culturas y de los modelos de
personalidad que se imponen en ellas, las risas, las lagrimas, las sonrisas son universales, y su
caracter innato se manifiesta entre los sordos-mudos-ciegos de nacimiento que sonrien, lloran
y tien sin haber podido imitar a nadie.”

La conciencia y el sentimiento de nuestra pertenencia y de nuestra identidad terrenal
son vitales hoy en dfa. La progresion y el anclaje de esta conciencia de pertenencia a nuestra
patria terrestre nos permitiran el desarrollo, por canales maltiples, en las diversas regiones del
globo, de un sentimiento de ligazén e Inter solidaridad necesaria para civilizar las relaciones

humanas. El alma y el corazon de la segunda mundializacién, producto antagoénico de la

primera, son los tnicos que permitiran humanizar esta mundializacion. (Morin, 2000).

Saber identificarse con un yo, entonces, preserva la memoria y encuentra el lugar que le
corresponde dentro de una patria terrestre, como bien lo menciona Morin, la correcta funcion

de estos roles identitarios, quiza nos de la pauta para el correcto funcionamiento social.
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Capitulo 11

Estado del arte

2.1 El movimiento romantico

El sentimiento romantico de escapar de la realidad que sobrepoblaba su mundo con la revolucion
francesa y de frente a los cambios generados en el siglo XVIII, hizo que encontraran en la
naturaleza un espacio de reflexion y representacion. Era para los artistas romanticos, una vision
divina la de la naturaleza, insistiendo en la representacion de las emociones humanas reflejadas
en esta, “La naturaleza se convirtié en su fiel confesor y retrato del artista. No era una realidad

exterior al individuo, sino una proyeccién de su propia interioridad” (Kris, 2007)

Después de los cambios generados y con algunas posturas en contra de la
revolucién francesa, apuntando a los excesos causados por esta, la razén es desplazada por el

sentimiento, “a toda la Europa neoclasica, le sigui6 la Europa romantica” (Semenzato, 19906)

Por ello la representacion paisajista renueva ese caracter simbolico de los sentimientos,
“f. “ ’ . o . .

o que se “descubre” en el romanticismo es el paisaje, paisaje que no es marco ni
escenografia para los hombres y acontecimientos humanos. Sino es algo esencial, que debia ser
contemplado y representado por su propio valor”. (Richter, 2006). El ser humano romantico,
es entonces aquel que encuentra su lugar en conexién con la naturaleza, e incluso en ocasiones
se siente amenazada o asediada por esta. Despierta entonces en esta época una elevacion del

yo, pero de un yo individual, cerrado e incluso abandonado sobre si mismo;

A parte de esta respuesta a una situaciéon externa y a los cambios politicos, el
Romanticismo refleja algo mas fundamental, una revolucién interna, un cambio radical de actitud
en cuanto al valor de la experiencia intima humana. Los siglos XVII y XVIII habfan sido una
época de descubrimientos cientificos, una era en la que la investigacion y el analisis habfan sido

los instrumentos del llamado “Siglo de las Luces” (enlightenment); una era en la que los seres
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humanos eran valorados principalmente como ciudadanos que jugaban un papel determinado y

“correcto” en la sociedad.

Para los Romanticos los seres humanos eran individuos, no miembros de una sociedad,

ligados a la Naturaleza mas que a la artificialidad urbana. No aceptaban ideas religiosas y sociales

establecidas como ““la Unica verdad”, mas
bien buscaban un concepto mas libre de la
verdad, basado en la experiencia individual
y lo que es mas importante, en la
imaginaciéon. Para ellos el Arte es
subjetivo, particular y organico. (Richter,

2006)

Anteponiéndose a ideas como las
de pintores como Constable y su idea de
la  representacion mimética de la
naturaleza, aparecen autores como Joseph

Mallord William Turner, que desata en si

llustracidn 2, “tormenta de nieve” Turner, 90x120 Oleo sobre lienzo
(Google, 2019)

mismo la representacion del paisaje y la naturaleza impregnada de las emociones humanas, yendo

desde las situaciones mas intimas, hasta las mas grandes tormentas, al respecto Gombrich

menciona;

Existi6 una rama de la pintura que se aproveché mucho de la nueva libertad del artista

en su eleccion de temas; la pintura de paisajes. Hasta entonces, ésta habia sido considerada como

f ‘ una rama menor del arte. En particular, los pintores que

habfan consagrado su existencia a pintar [vistas de las

residencias campestres, parques O perspectivas pintorescas

no eran considerados seriamente como artistas* Esta actitud

llustracion3, Caminante sobre el ar de
nubes. Friedrich, 90x60.0leo sobre lienzo
(Google, 2019)

cambi6 un tanto como consecuencia del espiritu romantico
de finales del siglo XVIII, y grandes artistas se consagraron a
elevar este género de pintura a una nueva dignidad. En esto,
también, la tradicion podia servir como ayuda y obstaculo a

la par, y resulta sugestivo observar de qué manera tan distinta
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dos paisajistas ingleses de la misma generacion abordaron este problema. (Gombrich, 1999).

De esto puede rescatarse que, en la busqueda de la identidad individual, quiza los artistas
de aquel tiempo se absorbieron en una masa de burbujas solitarias, en donde el artista reflejaba
lo mas recéndito de sus sentimientos en sus obras paisajisticas, sin embargo, es necesario hacer
el intento de recapitular si este tipo de representaciones son necesarias hoy en dfa, o hay que
afladirles algo mas; el que estamos imbuidos en una sociedad, y por lo tanto es necesario tomar
en cuenta la necesidad de la produccién artistica como una responsabilidad social, que recrea

conceptos de identidad y los reivindica para su empoderamiento.

Bajo este hecho es importante reconocer que la época romantica es necesaria debido a la
ruptura que surge en la produccién posterior a esta, donde las diferentes corrientes y posturas
ideoldgicas tomarfan como punto de partida el paisaje ya no mas como una escena sino el motivo

pictérico mismo.

En el siguiente apartado, se tomaran como principio a dos autores que representan los
referentes artisticos para la obra donde se acentuara y retomaran los conceptos que se consideran

necesarios para el proyecto Memorias Latentes.

2.2 Una mirada a la pintura paisajistica mexicana y la identidad
nacional

2.2.1 José Maria Velasco y Gerardo Murillo

El terreno de las artes visuales en México ha sido de gran envergadura desde los pueblos
existentes antes de la llegada de los espafnoles, desde entonces, la representacion de la naturaleza
como un elemento que va mas alla de la apreciacion, ha llegado a formar parte de la identidad
de un colectivo y una nacién. En los aztecas, la visién respecto a la tierra como una madre que
los engendra, es una idea que permea la existencia de una divinidad asociada a los elementos
naturales. Ademas de que la construccion de las ciudades precolombinas, se darfa a partir de la
eleccion paisajistica y astronémica del lugar, donde esperaban encajar perfectamente su
ubicacion. Posterior a la conquista y colonizacién, y con el devenir de una lucha por la

independencia y también una revolucién mexicana, el pueblo y la identidad nacional habia
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sufrido una ruptura debido a las diferencias ideolégicas que pretendian reconstruir el pafs, los

grandes pensadores e intelectuales tenfan una ardua tarea, y es que esta identidad que se buscaba

encontrarfa en la pintura de paisajes un lugar donde mostrar lo que sucedia con ese México

nuevo, dar a conocer a ese México, y a la vez el intento de sanear a un pafs mostrando lo mejor

de este.

2.2.2 Velasco

Existi6 después de la independencia, un pintor que consolido la identidad mexicana en

llustracion 4, Velasco; Autorretrato, pastel, (line,
2019)

grandes paisajes con vistas panoramicas del valle de
México, José marfa Velasco, posee una complejidad
que nace como propuesta de representacion fiel de la
naturaleza, asi como el estudio de los elementos que
hacen que su obra sea un fiel espejo de identidad

nacional.

José maria Velasco nace en Temascalcingo, un
pequeno pueblo de México rodeada por wvalles y
montanas. 6 de julio de 1840 serfa la fecha del
nacimiento de este gran pintor que se formarfa en la
academia de san Carlos donde obtuvo una beca para
realizar sus estudios y dedicarse de lleno a ellos.
Eugenio LLandesio, su maestro paisajista, seria quien lo

contagiarfa de la nocién de la pintura de paisaje y de la

representacion historica y paisajistica del pueblo nacional. Su obra represento para México la

recreacion de un pueblo que estaba inmerso en el paisaje y se sentfa identificado por este, su

obra represento a México en exposiciones internacionales, ademas de ser un referente para el

arte posterior mexicano.
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llustracion 5, Vista del valle de México, Velasco, 100x120cm, Oleo sobre lienzo. (Google, 2019)

En sus obras mas conocidas pueden encontrarse imagenes panoramicas del valle de
México, representando la topografia, los celajes y la flora como ningtin otro exponente, su
aportacion al mundo cientifico con el estudio de hojas y plantas, dieron como resultado una obra
firmemente detallada y estudiada a fondo, sus exploraciones con vistas desde lo alto, dan como

resultado lienzos donde acentia la belleza de un pueblo en busca de una restauraciéon de su

identidad.

La mayoria de sus pinturas en una primera instancia muestran vistas con composiciones
lineales y abiertas, los colores calidos que utiliza, con luces provenientes de atardeceres, muestran
paisajes con valles, pobladas de nubes tefidas de tonalidades vibrantes, se observan montafias y
pequefios lagos reposando. En el fondo los cerros van encontrando su lejania, tefiidas de un aura
azul grisaiceo, en sus primeros planos siempre muestra elementos reconocibles y

abundantemente detallados que ensefian personajes o animales que actuan dentro del cuadro.

La idea de Velasco de llevar al lienzo lo mas representativo de un lugar (idea que le seria

enseflada por Landesio) termina por aprehender los elementos tanto geograficos, botanicos,
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zoologicos, histéricos y arquitectonicos de México, su forma de realizar los paisajes surge de

estudios minuciosos que le llevaran a realizar composiciones complejas del paisaje nacional.

Una de las aportaciones mas admiradas de su maestro fue la de salir del taller y tomar
varios bocetos del natural, alimentando esta parte visual tan trabajada en Velasco, para luego
juntar estos bocetos y estudios en grandes lienzos, su obra aunque es figurativa en demasfa, llega
con paisajes un poco idealizados y que servirfan a la vez para llevar la “idea” de un México que
prevalecia en sus costumbres de antafio, pero que a la vez buscaba situarse en una postura para

su futuro, Velasco aporto lo suficiente a este proceso de creacion identitaria.

2.2.3 Gerardo murillo, Dr. Atl

Gerardo Murillo nace en
Guadalajara, en jalisco el 3 de
octubre de 1875, el Dr. Atl como
mejor se le conoce, (Atl significa
agua en nahuatl) fue un
personaje polifacético y
aventurero, escribié cosas sobre
vulcanologfa, geografia, arte,

poesia y politica entre otros, se

conoce también por su lucha por

llustracion 6 Autorretrato con Atl colors, Gerardo Murillo, (Google, 2019)

el reconocimiento del arte
indigena y su lucha revolucionaria. A los 21 afios ingresaria a la escuela Nacional de Bellas Artes,
en la ciudad de México, posterior a eso lo otorgan una beca para viajar y continuar sus estudios
en Europa. Su pasion por los volcanes lo llevarfa a ver el nacimiento del volcan Paricutin, sobre
el cual escribirfa y pintaria arduamente, en 1985 se le fue otorgado el premio nacional de artes y

ciencias.

Sus grandes aportaciones al mundo de la pintura del paisaje mexicano se encuentran en
su poder imaginativo y la retentiva visual, asi como su curiosidad sumado a las ricas experiencias

y viajes y exploraciones, bebiendo del movimiento impresionista del siglo XIX, cuyo propdsito
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era captar los efectos de la luz sobre los objetos al natural. Trabajo intensamente la perspectiva
y fue el precursor de la perspectiva aérea, tomando fotos y apuntes desde un aviéon. Técnicamente
inventa unas barras de colores echas a base de pigmento, resina y petroleo a los que llamaria Atl-
colors, con esto obtendria una gama de colores brillantes, ademas de obtener una gran textura y

no necesitaba fijadores.

llustracion 7, Paricutin y sus lomas de arena, Atl colors, (Google, 2019)

Su representacion pictorica presenta una expresividad de los trazos de nubes y cielos, las formas
voluptuosas y movimientos sensuales que llevan consigo colores azules, contrastantes con los
tonos rojos, octres y terrosos del suelo, dan como resultado una obra dnica, sus vistas que
representan con una gran maestria el aura de los cerros y la monumentalidad de estos, resultan

paisajes incomparables y fascinantes.

Su fascinacién por los volcanes lo llevaba a vivir temporadas en volcanes como el
Popocatépetl e Iztaccthuatl, ademas de presenciar y registrar el nacimiento del volcan Paricutin
del que dirfa que fue donde vio el nacimiento del mundo en su libro, como nace y crece un

volcan, publicado en 1950.

Su obra transcurre en un registro de lo que sucedia y acontecia en el paisaje, es una

especie de memoria de los cerros, una historia donde cuenta su vida y la representa de forma
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majestuosa, ademas de que recrea las vistas desde alto, construye un proceso de identidad

completo de los elementos que representa.
p q P

2.3 Propuestas contemporaneas de paisaje
2.3.1 Matt Wisniewski

La imagen como un hibrido entre lo natural y lo humano

Matt Wisniewski es un ingeniero de software
estadounidense criado en Doylestdown, Pennsylvania.
Asisti6 al instituto de Tecnologia de Rochester, donde
se especializaria en informatica, decide iniciarse en el
mundo de la creacion de imagenes donde ha trabajado
para distintas revistas importantes como Harper's
Magazine, su trabajo ha sido reconicido en varias
distinciones y ha sido uno de los referentes en internet

mas fuertes, convirtiendose en un movimiento viral.

llustracion 8 Matt Wiesniewski (Wiesniewski, 2019)
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llustracion 9, Mi casa es el mar #1, llustracion
digital (Wiesniewski, 2019)

Matt es uno de los ingenieros en software que ha
sido pionero de un estilo que ronda entre lo natural y la
tecnologia, combinando técnicas que van del uso de la
fotografia de la naturaleza, texturas y paisajes abiertos,
fusionando estos con siluetas y fotografias de personas que

conviven en un espacio poético.

Su obra segun sus propias palabras en una
entrevista con ““Toner magazine”, intenta darnos a conocer
un arte impresionante y juguetén, que haga vibrar al
espectador con solo datle un vistazo a sus propuestas
visuales, sus obras han sido desde un inicio para la
comunidad de internet, donde el defiende que ha sido un

arte efimero y a la vez que se contagia de manera social.

Menciona también que usa imagenes de la naturaleza porque se adaptan mas a su la forma

humana que las imagenes de paisajes urbanos.

Utiliza y reutiliza el concepto de collage y fotomontaje para crear un estilo muy

reconocible y digerible, su estilo se basa principalmente en la superposicién de imagenes que

atrapen por una belleza que no resulta nada sutil ni indiferente.
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llustracion 10, Paisaje #2, llustracion digital (Wiesniewski, 2019)

En una primera lectura de su obra, presenta composiciones que se adecuan a la parte
superior de las siluetas humanas, sitia las texturas en las zonas donde se presentan las sombras
y las formas mads reconocibles, dejando a la imaginacion las partes donde recae la luz y zonas un
poco mas abiertas. Las siluetas siempre presentan recortes perfectos en una primera instancia,

posterior a eso pueden verse intervenidas por las capas y el correcto uso de los tonos.

Enla obra titulada “Paisaje #2”, puede observarse una silueta femenina que se encuentra
de espaldas con la vista ligeramente inclinada, en su silueta puede apreciarse una serie de rocas
que sobresalen de forma vertical inclinadas ligeramente hacia la derecha, el cual nos lleva a la
parte posterior de su cabeza desde donde se observan nubes de colores brillantes y con una

densidad suficiente para cubrir la cabeza.

Enlo que a este proyecto respecta, interesa la forma de creacion de las metaforas visuales
con elementos donde convivan las personas habitadas por el paisaje, y la retérica a la que llevan
las imagenes, ademas de ser la experimentacion la idea que prima en las obras. Ademas de
retomar la idea de “colar de cierto modo este tipo de imagenes que son facilmente digeribles por
usuarios del internet y las redes sociales, dando un impacto fuerte de belleza, pero a su vez
invitando a ver mas de cerca la idea de la memoria y la construccién de la identidad a través del

paisaje.

34



2.3.2 Justin Mortimer

Justin Mortimer, nace en Cosford, Reino Unido en el afio de 1970. Se forma como pintor
en la Slade School of Fine Art, ha obtenido
numerosos premios y distinciones ademas de
ser el encargado de realizar algunas obras
como el retrato de la Reina Isabel II y el

retrato de Harold Printer, actualmente trabaja

en obras que han causado toda una revolucion
en la pintura figurativa, ha expuesto en lugares
de gran categorfa, ademas, es un referente

visual para los figurativos actuales.

llustracion11. Justin Mortimer en su estudio. (Mortimer, 2019)

Su trabajo principal versa sobre una
poética de la imagen y el color que nace de collages digitales y tradicionales donde explora con

el cuerpo humano y algunas escenas que muestran la violencia y hostilidad de una manera sin

igual.
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Sus series actuales aprovechan la naturaleza y sus propiedades plasticas, ademas juega
con la textura, y las representa con explosiones de colores vibrantes y vivos, completamente

saturados y que causan que la imagen sea muy llamativa.

llustracion 12. Ebola, Justin Mortimer, Oleo sobre lienzo, 100x220, (Mortimer, 2019)

Una de sus series mas llamativas, muestra personas vestidas con trajes que se crearon a
partir de los brotes de ébola, los cuales conviven con una naturaleza que se ve contaminada y
oscura, ademas crea un aura de explosiones gaseosas que llena el cuadro de suspenso y atraccion

al mismo tiempo.
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Su concepto va hacia el mundo hostil y la representacion de la animalidad y brutalidad
que existe en el ser humano, y la forma en como parte de escenas comunes y tomadas
comunmente de las notas rojas de periédicos y de internet, crea imagenes duramente

conceptuales y que consiguen resignificarse en nuestra situacion actual.

lustracién 13, En tu propio pueblo, Justin Mortimer Oleo sobre lienzo,60x80 cm (Mortimer, 2019)

Interesa de este artista las obras que van hacia el paisaje como una sede de los actos
humanos diarios, ademas de su iconologia con auras oscuras y vibrantes al mismo tiempo;
altamente contrastadas, que juega con una belleza de la imagen, pero no siempre de la escena
que muestra, donde suelen aparecer cuerpos mutilados y situaciones del contexto global, interesa
a la vez su narrativa y la yuxtaposicion de imagenes discordes con la escena, los cuales crean

aspectos extrafios y subvertidos.
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CAPITULO III

Serie, “Memorias latentes, la pintura de paisaje como elemento
identitario”

3.1 Técnico procedimental

Para la realizacion de las obras se han llevado a cabo una serie de pasos que van desde la
preparacion del lienzo hasta la aplicacion del barniz. En un primer punto se daran los procesos
que se han llevado a cabo para realizar los estudios tanto a la acuarela como al 6leo, posterior a
eso se dara a conocer el proceso que se ha llevado a cabo para la realizacion de las piezas de la
serie dando a conocer los materiales que se han usado para la creacién de los bastidores y el

tensado de este, después se explicara el proceso pictérico que hay detras de la serie.

Para dar inicio al proceso pictorico, es necesario aclarar los procesos de boceteria que
existen detras de cada obra, ya que para la realizaciéon de la mayorfa de las pinturas he utilizado
estudios de color y de dibujos al natural, asi como bocetos tanto tradicionales, como digitales.
Esto da pie a la variacién de elementos iconograficos y el estudio de estos elementos para que la

obra sea coherente con el discurso que se plantea en el tema.

Es necesario aclarar que detras de la mayoria de las pinturas al dleo existen distintos
procesos, esto debido al tipo de material con el que se trabaja y el tipo de acabado que se
pretendia conseguir, por ello en algunos cuadros ha de observarse el uso del trazo inicial con

lapiz, y en otros el trazo de color directo sobre el lienzo.

Los bocetos a la acuarela, en su mayoria fueron recogidos del natural, por ello se observa
la rapidez con la que fueron trazados y fueron utiles para observar las formas mas perceptibles
y la manera en cémo se interpreta el color en las distintas horas del dfa. Se estudiaron ademas
ciertos elementos como las masas que formaban los cerros, los planos de colort, y los elementos
mas reconocibles a trabajarse en la serie, esto da pie a que en el proceso de adecuacion al lienzo

pueda obtenerse una representacion mas naturalista de las formas.
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3.1.1 Estudios a la Acuarela.

Este proceso inicio cuando se escogieron distintos papeles y grosores para entender cual podria
funcionar mejor para la realizacion de bocetos, entre estas marcas figuran el Canaleto, Fabriano
y guarro. En un segundo término fue necesario escoger el lugar y la hora para realizar los
estudios, tensando el papel con cinta masking a una tabla de madera que me acompanaba. Se
inicio entonces el proceso de las acuarelas, yendo de los tonos claros a los oscuros hasta obtener
tonos parecidos a los que nos proporciona la propia naturaleza. Es necesario decir que el proceso
de pinturas con este formato no duro mas de 15 minutos, sin embargo, fueron demasiado ttiles

al enfrentar al lienzo en el taller.

3.1.2 Estudios al 6leo sobre papel.

Entre estas obras en especial se observa un manejo técnico superior al de los estudios a
la acuarela, esto debido a que la mayoria de estos fueron iniciados al natural, pero, debido a los
tiempos de secados del dleo, fue necesario terminarlos en el taller. Estas obras conllevan un
proceso técnico similar al que utilizo en las obras en lienzo. Inicio con una capa de color diluido
de sombra tostada con un pincel redondo num.8, con este realizo dos o tres trazos indicando las
masas que se observan o los cambios de color mas perceptibles, después con la misma
preparacion diluida en trementina cubro las zonas de color mas oscuro y a su vez propongo las
texturas que apareceran mas adelante. Posterior a esto y después de 30 minutos a 1 hora de
pintar, freno el proceso debido a los cambios de la direccion de la luz y de los tonos que se
observan después de haber transcurrido este tiempo. Prosigo a realizar una serie de fotografias

que me serviran de apoyo para finalizar las obras en el taller.

3.1.3Preparacion del lienzo

La preparacion del lienzo comienza con el corte y adecuacion de las tiras de madera para los
bastidores, asi como el corte que este necesita, en una primera instancia los cortes fueron
realizados a 45°, para que al hacer las uniones formaran angulos rectos. Posterior al corte es
necesario realizar el biselado de las tiras, una especie de desgaste por una de las caras, en donde

se acomoda la tela para ser tensada; esto para que las esquinas de la madera no choquen con la
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tela. Se usaran a continuacion martillo, clavos y Resistol para unir las reglas, tomando en cuenta

siempre el uso de la escuadra y la cinta métrica.

El tensado de la tela se realiza en una posicion horizontal, y en un lugar plano como una
mesa o en el piso, observando que el entramado de la tela corresponda a la direccion de las tiras,
se inicia entonces un proceso de colocacion de tachuelas o grapas, yendo de un lado al otro y
verificando que la tela esta quedando firme. En las esquinas se realiza el clasico doblez italiano

para preservar los bordes si es que se retira en alguna ocasion la tela.

Posterior a eso, realizo una preparaciéon para “imprimar” la tela, esta capa ademas de
aislar a la tela de los efectos de la pintura al dleo, sella la porosidad de la capa y da la base sobre

la cual pintar.

Para esto se mezcla un tanto (equivalente a "4 de litro) de sellador, y uno de pintura
acrilica, en un tanto de agua purificada. A esto se agrega en una primer instancia polvo de Espafia,
que agrega mas consistencia a la preparaciéon. Todo esto se mezcla perfectamente. La primer
mano, o capa, es necesaria realizarla mas diluida que las demas, esto se debe a que los poros de
la tela deben ir aceptando poco a poco el material, por ello las capas posteriores seran mas
espesas una después de la otra, en el proceso, yo prefiero dar de 4 a 6 capas de esta preparacion,
para que el soporte quede perfectamente sellado, es necesario aclarar que hay que esperar secar
la capa subyacente antes de colocar la préxima, esto para que no solamente se retire el material.
Ademas de que cada mano debe ser dada en una posicién contraria a la anterior, por ello la

importancia de la direcciéon de las tramas, ya que favorece que las capas queden uniformes.

3.1.4 Bocetos digitales

En la presente serie pueden encontrarse un nimero de piezas que difieren de las demas
en su proceso creativo, estas, en particular, necesitaron de un proceso digital para poder adecuar
los paisajes y demads elementos a las siluetas. Estos disefilos comenzaron con un dibujo
esquematico a lapiz, posterior a esto se ubicaron las fotografias a utilizarse y se editaron
digitalmente con el programa Photoshop, también se equilibraron los tonos y se usaron las
posibilidades digitales de programa Ligthroom, la particularidades de estas piezas radica en que
los paisajes estan situados dentro de las siluetas de los personajes, asi mismo se han incorporado

elementos que no correspondian a las fotografias iniciales, pero si a elementos iconograficos
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propios de la zona, en el fondo se han colocado colores planos que ayudan a resaltar estas figuras

que se encuentran en su mayoria en primer plano.

3.2 Proceso pictorico

Para comenzar a realizar las pinturas, es necesario ver que la capa de imprimatura este
completamente seca. Se inicia entonces una primera capa de pintura de preferencia de siena
natural y sombra, a esta capa se le denomina “la salsa”, y puede ser usada como un primer
acercamiento a la forma y/o monocromia del motivo a pintatse, en este caso yo lo uso como el

primer recurso espacial para delimitar las formas, y asi realizar un encaje con formas difusas.

Como siguiente paso, comienzo a colocar con pinceladas rapidas, y con un color muy

diluido en aguarras, un primer acercamiento al color que tendra el motivo pictérico.

Posterior a esto, paso a usar el médium, (una preparaciéon de aceite de linaza y
trementina), para adecuar el cuerpo que requiero para la aplicacion del 6leo, variando la densidad
de carga y viscosidad. Se tiene en cuenta en todo el proceso creativo la regla de oro en la pintura
al 6leo, graso sobre magro, asi como la aplicacién de los tonos con la ubicacién inicial de las

sombras y tonos oscuros, y su escalamiento al valor tonal mas claro progresivamente.

El detallado de las obras se dan a partir de que las capas estin completamente secas, esto
debido a que se evita en todo momento que la pintura patine, respetando la regla en todo
momento de graso sobre magro, el médium utilizado en esta parte del proceso conlleva en su
compuesto una cantidad mayor de aceite de linaza, esto ademas de ayudar a algunas capas de
veladuras, favorece la aplicaciéon de material con pinceles “linners”, para trabajar los detalles de

las obras.

A continuacién, se muestran los procesos y resultados de la propuesta serie.
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3.2.1.- Estudios a acuarela, registro fotografico

42

Estudio

30x50
2019

Acuarela sobre papel

Estudio

30x50
2019

Acuarela sobre papel
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Estudio

Planos

32x23
2019

Acuarela sobre papel



Estudio
32x23
2019

Acuarela sobre papel

Estudio

19x23
2019

Acuarela sobre papel
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Estudio

19x23
2019

Acuarela sobre papel

Estudio

19x23
2019

Acuarela sobre papel
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Estudio

19x23
2019

Acuarela sobre papel
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Estudio

19x23
2019

Acuarela sobre papel

Estudio
19x23
2019

Acuarela sobre papel



Estudio

19x23

- 2019
j‘ Acuarela sobre papel

Estudio

19x23
2019

Acuarela sobre papel
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Estudio

19x23

2019

Acuarela sobre papel
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50

Estudio

El mundo de
cristina

50x31
2019

Acuarela
sobre papel



Estudio

25x35

2019
Oleo sobre papel
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3.3.1.- Estudios al 6leo, registro fotografico.

52

La Capilla

50x31

2019

Oleo sobre papel



Vista hacia el atardecer

50x31
2019

Oleo sobre papel
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Después de la
lluvia I

50x31
2019

Oleo sobre

papel

Estudio
50x31
2019

Oleo sobre

papel
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Estudio

50x31

2019
Oleo sobre papel
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56

Estudio
Tormenta gris
28x49

2019

Oleo sobre lienzo



3.4.1.- Primer planteamiento de la serie, Memorias Latentes, la
pintura de paisaje como elemento identitario.

Pastora

60x70
2019

Oleo sobre lienzo
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sombras no se ven tan marcadas.

Ficha Tecnica
Autor; Raymundo alejandro Perez Diaz
Titulo; “Pastora”
Tecnica; Oleo sobre lienzo
Afio: 2019

Pastora es un lienzo de formato regular con
una forma rectangular, sus dimensiones son 75cm
de alto por 70cm de ancho, presenta una
composicion equilibrada y llevada hacia el centro
del soporte, dado su forma casi cuadrada, se
reconoce una paleta de colores basado en tierras
con ligeros toques de azul cerulero y rojos, presenta

un angulo de luz muy abierto por lo que las

Se reconocen una serie de cerros que se van alejando casi confunciendose con el azul del

celaje, han sido tratados segun las leyes de la perspectiva atmosferica, se reconoce mas adelante

una zona de color verde intenso en la que pastan ovejas de distintos colores y detalles conforme

se van acercando a los primeros planos, a la izquierda del cuadro se reconoce la figura de una

seflora con el rostro cansado y mirando fijamente al espectador con cierto grado de extrafieza,

se reconocer en primer plano, la figura de un arbol completamente seco y con una marcada

forma de su corteza.

Esta obra representa una de
las situaciones mas marcadas del
pueblo del Porvenir por ser una
zona fria y dedicarse al cuidado de
ovejas, desde mi  infancia
acompafaba a mi abuela a pastar las
ovejas, el paisaje que aqui aparece es
de hecho uno de los lugares a donde

mas soliamos ir.
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Vendedora de flores
50x70
2019

Oleo sobre lienzo

59



Ficha Técnica
Autor; Raymundo alejandro Perez Diaz
Titulo; “Vendedora de flores”
Tecnica; Oleo sobre lienzo
Ano: 2019
Esta obra de dimensiones de 70 cm de alto por 50cm
de ancho, muestra una composicion simple con un primer plano
y un paisaje montafioso de fondo, se reconoce que es un
atardecer debido a la direccion de la luz y las tonalidades que

emite, prevaleve en todo el cuadro un aura de neblina y una

sensacion de equilibrio.

En este lienzo se reconoce una zona de arboles de

conifera en el fondo que conforman una fila y muestran un

decilve hacia las zonas laterales del cuadro, el cielo esta cubierto
de grises y bafia a los arboles del lado derecho con un color muy peculiar de la neblina, en primer plano
se observa la figura de una nifia que observa
detenidamente una flor que lleva en sus
manos, no tiene expresion alguna en su
rostro mas que el de observar la forma y

conocer lo que esta a punto de entregar.

“Vendedora de flores” nace como
un estudio de los tonos pero se fue
conformando como una pintura al ver como
me traian recuerdos de la plaza que se hace
en el mercado publico, donde es posible
encontrar a vendedoras de flores debido a
que la mayoria de las personas son creyentes
y miembros de alguna iglesia y siempre

compran flores para adornar los recintos.
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Jinete
60x80
2019

Oleo sobre lienzo
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Ficha Técnica

Autor; Raymundo Alejandro Pérez Diaz
Titulo: “Jinete”

Técnica; Oleo sobre lienzo

Afio; 2019

La obra tiene una dimensién de 80x60 centimetros,
de formato regular, donde es posible apreciar mas
tonos calidos que frios, es posible reconocer que la
figura representada esta ligeramente mas inclinada
hacia la izquierda, es una composicion irregular, y
esta dividida compositiva y cromaticamente en tres

franjas.

En esta pintura es posible reconocer de fondo un
atardecer con nubes apacibles y brillantes que reflejan

las luces doradas del atardecer, en segundo plano se

reconoce un camino de color rojizo donde transita un
caballo que se representa en perspectiva y manda a
este y a su jinete a al primer plano, el cual se
reconoce es de temprana edad y hace una maniobra

para dirigir al caballo al camino.

En esta obra se representa el camino hacia donde se
dirigen una mayoria de personas, denominada “el
astillero”, esta zona es una de las mayores
proveedoras de lefia, y este nifio se dirige a este lugar
para cargar de lefia a su caballo. Uno de los mayores
recuerdos que me trae y que intenté representar en
esta obra, es el trabajo duro al que nos inician desde
una temprana edad, esto, contrario a lo que se podria
pensar, es una labor que se realiza con gusto, ya que
aportar a la correcta funcién de las labores familiares

resulta ser satisfactorio.
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Juegos

50x70

2019

Oleo sobre
lienzo
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Ficha técnica

Autor; Raymundo Alejandro Pérez Diaz
Titulo; “Juegos”

Técnica; Oleo Sobre lienzo

Ano; 2019

La pintura presenta un formato regular en
forma horizontal donde predominan los
tonos frios. Es posible situar la
composicion por una linea vertical que pasa
por la mitad que sitta las dos zonas

reconocibles en la obra.

En esta obra se reconoce un paisaje con 3
nubes tormentosas de fondo y predominan los colores calidos, esto nos indica que el sol casi se
oculta e ilumina al cuadro desde la parte izquierda, en segundo plano es posible reconocer los
cerros que se tifien de un azul y que envuelven al cuadro de una atmosfera de lejanfa, mas cerca
del espectador es posible reconocer arboles de coniferas y enredaderas que encierran una zona

reconocible como un camino, ligeramente tefiido por verdes que nos indican la presencia de

pasto.

En  esta obra
representa el lugar donde
jugaba la mayoria de las
tardes, donde era posible
reunirnos con la mayoria
de los nifios y jovenes del
barrio para armar las

denominadas “‘retas”, en

esta obra remarco que el
lugar donde transcurre mi infancia es un lugar envuelto en la naturaleza, donde jugar

representaba observar los atardeceres e incluso usar los arboles y pasto como motivo de juegos.

64



Escondidillas
50x70

2019

Oleo sobre lienzo
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Ficha Técnica

Autor; Raymundo Alejandro Pérez Diaz

Titulo; Escondidillas

Técnica; Oleo sobre lienzo

Aio; 2019

La obra posee una composicioén equilibrada con forma

triangular con mas peso visual en la parte inferior del
cuadro, es una pintura de formato regular donde
predominan los tonos oscuros y calidos y la illuminacion se

da desde la parte derecha del cuadro.

En este cuadro puede apreciarse un paisaje de fondo
donde hay un arbol de pino a mitad del cuadro, sobre este
se observa la linea del horizonte con un cielo azul y un
campo de sembradios en su parte inferior. En primer
plano se aprecia la figura de una nifia que esta a la orilla de
una casa, esta nifia esta en una posicion de espera 'y
observa hacia la

derecha de la

composicion, frente a ella se reconoce una figura de un
cordero de color oscuro que acompana la mirada de la
nifia hacia afuera de la casa, la expresion de la nifia

revela que esta atenta a lo que sucede afuera de la casa.

“Escondidillas” es una obra donde se representa el
clasico juego de esconderse y esperar a que alguien te
encuentre. La obra sobre si misma no pretende solo
mostrar este juego sino dar a conocer una forma de
vida de este personaje. La vida en este municipio
transcurre de una manera muy arraigada a la cria de
borregos, esta nifia tiene como compafiero a su
corderito que la esta acompanando a jugar y que al

parecer tampoco quiere ser encontrado.
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3.5.1.- Segundo planteamiento de la serie Memorias Latentes, la
pintura de paisaje como elemento identitario

Fig.-1
Boceto inicial
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Primera capa de color diluido

Segunda capa con mas detalle
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Tercera capa, detalles

Primer manchado de fondo

69



Obra final




Ficha Técnica

Autor ; Raymundo Alejandro Perez Diaz
Titulo;*“Cosecha”
Tecnica;Oleo sobre lienzo

Afio; 2019

Ia obra es de formato mediano de 70x50cm. Es una obra
de formato regular pintado en oleo sobre lienzo. Es una
pintura donde se reconocen colores frios desde una primera
instancia, tanto en el fondo como en la figura. La obra esta
cargada hacia la izquierda pero los elementos compositivos

apuntan hacia la derecha.

En esta obra se presenta una imagen de figura-fondo, debido

al enfasis que se pretende adquirir en la forma reconocible.

En ella se puede observar a una mujer de edad considerable,
en una posicion un tanto erguida pero lo suficientemente inclinada para sujetar un azadon que
lleva por delante. Dentro de su silueta es posible apreciar un paisaje donde se reconocen nubes
tormentosas, arboles de coniferas y una casa ubicada en la parte posterior derecha. En primer
plano es posible encontrar una especie de ramas que forman enredaderas de donde nacen hojas

y un gran fruto conocido como Chilacayote.

La obra titulada “Cosecha” representa la manera en como se lleva
a cabo el proceso de “arrancar” los distintos productos que se
cosechan en el municipio “El porvenir”, a su vez conlleva el
recuerdo de como se realiza la siembra de dichos productos. En
mis recuerdos desde pequefio esta impregnada la manera en cémo
iba al campo para sembrar y cosechar la tierra, y utilizo el elemento
del azadon por ser algo tan arraigado a la forma de cosechar las
papas, un producto icénico del municipio que ha llevado a una
realizacién de una feria que lleva su nombre. Para dar a conocer

que es un lugar muy frio propongo también el fruto del

chilacayote, que es considerado el fruto mas grande de la region.
En la silueta de la mujer, se reconoce un paisaje, esto propone en gran medida esta especie de

simbiosis entre humano y naturaleza, donde uno persiste dentro del otro.
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Fig.-2
Nina de flores
Boceto inicial
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Primera mancha de color

Segunda mancha de color
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Tercera mancha, inicio de detalles
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Obra terminada.
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Ficha Técnica

Autor; Raymundo Alejandro Pérez Diaz
Titulo; “Nifia de flores”
Técnica; Oleo sobre lienzo
Ano; 2019
La obra es una pintura figura-fondo, donde

priman los colores frios y neutros del fondo, es una
composiciéon regular con mayor peso visual en el

centro v la figura se representa de manera vertical.
y

En esta obra se observa la silueta de una nifia
que completa su interior por un paisaje que corta
por la mitad a la nifia por la linea del horizonte, este

refleja el cielo azul y los arboles que se aprecian al

fondo, 1a nifia lleva en sus manos un ramo de flores
caracteristicos de la zona, ademas en la parte

inferior se reconoce la forma de un alcatraz que

envuelve los pies de la nifia con su tallo, esta flor

cabe destacar, es una flor que abunda en los lugares pantanosos del municipio.

Esta obra representa a una nifia que lleva rosas a
una iglesia, es importante mencionar que en la mayoria
de lugares y casas del municipio suelen haber patios
llenos de flores, que aportan un colorido especial a las
casas. Ademas, es importante mencionar que las obras
donde se usaron paisajes para construir el cuerpo de
los personajes, intentan funcionar como un espejo de
doble complejidad, ya que tanto el ser humano habita
el paisaje, asi mismo el paisaje este arraigado de una

manera muy especial en la mente de los habitantes.
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Fig.-3
Alma de neblina

Dibujo inicial
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Manchas de color

Inicio de detalles
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Obra terminada
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Ficha Técnica
i3 % Autor; Raymundo Alejandro Pérez Diaz
Titulo; “Alma de neblina”
Técnica; Oleo sobre lienzo
Aio; 2019
La obra es una pintura de formato regular con un
fondo liso y una silueta donde se aprecia una nifa
habitada por un paisaje, el color predominante en la obra

son los tonos verdes, con una composiciéon que tiende

hacia la vertical.

En esta pintura puede apreciarse la silueta
de una nifia de espaldas, su rostro logra apreciarse con
un ligero aire de curiosidad frente a unos frutos que

cuelgan y logran apreciarse en la parte superior izquierda

del cuadro. Dentro de la
B ilueta reconocible s
posible apreciar un paisaje que tiene de fondo una neblina muy
espesa, el cual impide ver a detalle los arboles del fondo, es
posible apreciar también un rio rojizo que se extiende hacia el
espectador hasta donde culmina la obra. En toda la silueta,
pueden apreciarse ramas y plantas que acompaflan la

composicion para darle mas realismo.

Alma de neblina, se presenta como una obra
donde represento uno de los elementos por el cual se reconoce
el municipio, la neblina, el cual le ha dado por sobrenombre “el

pueblo de las nubes”, debido a que la mayor parte del ano la

neblina desciende y cubre las montanas y casas de la sierra. Esta
obra representa para mi uno de mis recuerdos mas presentes, ya que todos los dias, aun estando
con esa cantidad de neblina, tenfamos que ir a la escuela, a trabajar, o simplemente a jugar,

paseando por las montafias donde los arboles parecian perderse entre tanta neblina.
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Fig.-4
Miradas

Dibujo inicial;
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Primera mancha de color

Comienzo de detalles
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Obra terminada
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Ficha técnica

Autor; Raymundo Alejandro Pérez Diaz
Titulo; “Miradas”

Técnica; Oleo sobre lienzo

Aino; 2019

La obra se presenta en un formato regular de 40x50
centimetros de dimension, es una pintura de figura-fondo donde

se aprecia la figura de una nifia habitada por un paisaje.

En esta obra represento una nifia que mira al espectador de
manera atenta y un tanto perdida, este personaje tiene las manos
en una posicién donde parece comer algo o taparse la boca, su
silueta es formada por un paisaje donde se reconoce otra figura

que mira atentamente un lago donde se refleja, en el fondo del

paisaje es posible reconocer una parte del lugar mas habitado del

municipio; la cabecera municipal.

“Miradas” es wuna obra donde intento
representar en primer lugar la actitud de
proteccién que esta nifia tiene respecto al
espectador, y la mirada de la otra persona que
parece refugiarse en el paisaje para encontrar a
un yo, que se refleja en el lago, esta especie de
miradas conectan con mis vivencias ya que
comunmente solia ir y buscar lugares silenciosos
para dibujar o hacer las tareas, ademads de buscar
lugares donde habia corrientes de agua donde

solfamos bafiarnos con los demas amigos.
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Fig.-5

Primera mancha de color
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Obra terminada
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Ficha Técnica

Autor; Raymundo alejandro Perez Diaz
Titulo; “Autorretrato”

Tecnica; Oleo sobre lienzo

Medidas; 70x50

Afio: 2019

La obra se presenta en un formato
regular en forma vertical con un fondo de
color frio y degradado hacia el blanco que
aparece en la parte postetior.

En esta pintura se reconoce en
una primera instancia la silueta de un
personaje con rasgos masculinos dados
por la parte superior de su cabeza y el
peinado, se observa también que en la
silueta aparece un paisaje con una vista
hacia un atardecer con nubes grises y

pinceladas dinamicas, es posible observar

también dos figuras que se encuentran a la derecha de la
imagen donde se reconocen que son dos casas en forma de
cabafias, a la vez toda la silueta parece estar escurriéndose
hacia la parte posterior de la obra.

Esta pintura nacié con el objetivo de ser un
autorretrato, por lo que utilice como referente una fotografia
mia de cuando tenia 5 afios, utilice solo mi silueta con el
objetivo de colocar dentro de ella uno de los lugares mas
conocidos en mi pueblo, al realizar dicha representacion, fui
reencontrandome con ciertos recuerdos y sentimientos que
dieron como resultado una obra muy expresiva tanto en el
color como en el aspecto final de la obra.
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Ficha Técnica

Autor; Raymundo Alejandro Pérez Diaz
Titulo; “Caminos”

Técnica; Oleo sobre lienzo

Aiio; 2019

Esta obra presenta un formato
regular de forma horizontal, en ella puede
observarse una composicion equilibrada y un

uso de colores variados y brillantes, presenta

un unico punto de fuga el cual ubica al

espectador justo a la mitad del cuadro.

En esta pintura puede observarse una serie de arboles que se distribuyen a lo largo de lo
que se reconoce como un camino de color rojizo, al fondo y partiendo desde donde se situaria
la linea del horizonte y el punto de fuga se observa el aura de las nubes que hace que no se
observen todos los detalles del fondo, ademas de aportar a la pintura una especie de soledad y
silencio, en primer plano pueden observarse los troncos de los arboles mas detallados y donde
es posible apreciar su corteza y el musgo que se ha instaurado sobre ellos, dando un efecto muy
particular en el arbol que se encuentra en

el lado posterior derecho del cuadro.

La obra se denomina “caminos”
debido a que representa el camino que yo
tomaba para ir diariamente a la escuela, es
una zona muy cercana a mi casa, y €s una
de las zonas montafiosas mas grandes del
pueblo, he elegido una composicién muy
clasica y una vista de cuando atardece
para capturar el aura distintiva de la
mezcla del atardecer con la neblina y el

contraste que genera la luz en esa

posicion
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Autor; Raymundo Alejandro Pérez Diaz
Titulo; “El Pueblo”
Técnica; Oleo sobre lienzo

Afio; 2019

“El pueblo” es una pequefia pintura al
6leo realizada en un lienzo adherido a una

tabla, es una obra con formato regular de 30x40

cm de dimensiones, tiene una composicion
mas cargada hacia la izquierda del cuadro y pueden observarse en esta pintura el uso de colores
saturados y equilibrados en la pintura, ya que por un lado resaltan los calidos intensos y en otro

los colores frios del cielo y la neblina.

En esta obra pueden reconocerse elementos propios de un bosque o zona montafiosa
que es la que predomina en todo el cuadro, de fondo se da el aspecto de un aura con neblina y
que dificulta a percepcion, pero sigue apreciandose la extension de arboles. en el segundo plano
se reconocen arboles que estan en llamas talvez provocadas por la nifia que se encuentra en
primer plano el cual tiene un rostro de preocupacion, pero a la vez juega tranquila con una

especie de hilos y botellas que tiene entre sus manos.

En esta pequefa pintura que surge como un estudio de la composicién y colores que se
pretendian usar en una obra de mayores dimensiones, he pretendido plasmar la forma en la que
el humano actia de manera poco reflexiva
hacia los elementos naturales, la mayorfa de las
veces por satisfaccion propia, esto no quiere
decir que se disfrute del acto, sino que resulta
ser una necesidad intervenir los espacios
naturales para areas de cultivo o asentamiento
de ganado ovino. Esto en multiples ocasiones
se sale de control y acaba terminando con

zonas proximas a los terrenos y a las casas y

asentamientos humanos.
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Autor; Raymundo Alejandro Pérez Diaz
Titulo; “Vistas del Malé”
Técnica; Oleo sobre lienzo
Aiio; 2019
La obra tiene es de dimensiones pequefas

de 18 cm de alto por 25 cm de ancho, en ella

puede reconocerse una obra poblada de

pinceladas y empastes cargados de dinamismo y
materia pictorica, es una composicion equilibrada horizontalmente, y se reconoce en una primera
instancia una composiciéon simple y estable, sin embargo, se ve contrapuesta con la furia con la

que se presenta la parte superior del cuadro.

En esta pequefia pintura pueden reconocerse en la parte superior del cuadro un celaje
bastante despejado y grisiceo por lo que indica que es un atardecer donde ya el cielo esta
fluminado por poca luz, pueden observarse también un gran cumulo de nubes que reflejan los
rayos calidos del atardecer, pueden reconocerse también cerros que en la lejanfa se van bafiando
de un aura azul verdosa y van perdiendo colorido y detalle, sobre estas, una acumulacion de
nubes parece abrazar y acobijar a los cerros aproximandose cada vez mas a los planos mas
cercanos. En el primer plano se reconocen las figuras que representan a los arboles con
tonalidades verdes muy vivas y dinamicas. L.a mayoria de la obra esta cubierta por empastes de

color y pinceladas cargadas para para hacer una mayor presencia del material.

la obra comienza con el titulo de “vistas del Malé” debido a que existe una zona que es
un mirador hacia la zona de Motozintla donde pueden reconocerse muchos cerros que forman
la zona de la sierra madre de Chiapas, a la vez a este cerro se le ha denominado el cerro del
“Malé” debido a la lengua “Mame” que
antes prevalecia en esta zona. El cerro
entonces, a su traducciéon al espafiol,
significa donde florece el cerro, es decir la
zona mas alta de la zona. Esta obra es muy
significativa debido a que son lugares muy

icénicos y que representan y traen

demasiados recuerdos.
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Fichas Técnicas

Autor; Raymundo Alejandro Pérez
Diaz

Titulo; “Nostalgia”
Técnica; Oleo sobre lienzo
Ano; 2019

La obra presenta unas dimensiones
de 25cm de alto por 26cm de ancho, preserva
una composicion lineal y poco dindmica, toda
la obra esta pintada con azul de Prusia y

blancos, las pinceladas son dindmicas y

cargadas de material.

En esta obra se reconocen desde una

primera instancia los troncos de los arboles

con un toque de dinamismo por las ramas que
se contraponen, unen y cruzan el color azul que prevalece en toda la obra le da un aspecto sombrio y le
da un aspecto de sueflo. Los troncos del fondo se pierden en la neblina mientras que los demas se acercan

con mas detalle y vivacidad.

La obra denominada “Nostalgia”, nacié de un pequefio recuerdo que siempre estd presente,
debido a que todos los dias tenfa que recorrer este
pequefio camino para ir al preescolar, en una de esas
veces, me aventure a irme solo aunque era un dia
muy nublado y tenia apenas 5 afios, esta obra nace
con estos colores frios ya que realmente recuerda la
nostalgia que senti, as{ como el miedo pero siempre
acompafiado de adrenalina por pasar entre esos

arboles que en ocasiones parecian amenazarme.
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Ficha técnica

Autor; Raymundo Alejandro
Pérez Diaz

Titulo; “En la mira”
Técnica; Oleo sobre lienzo
Afo; 2019

Esta obra de formato regular
presenta una composiciéon informal
donde se observa una pintura de
figura-fondo, resaltan los colores

terrosos utilizados y las pinceladas

dindmicas y transparentes.  Sus

dimensiones son de 54cm de alto por

80 cm de ancho.

Puede reconocerse una figura principal sobre un fondo dindmico y en tonos “sucios”, el
personaje se presenta realizando una faena, en la mano derecha sostiene una resortera y con la izquierda
hace un acto de estirar la resortera, si mirada apunta hacia la izquierda de la obra, su expresion es de
concentracién y su mirada esta fija en el objetivo. A la altura del codo empieza a reconocerse figuras que
sobresalen en tonos oscuros donde se pueden reconocerse arboles de coniferas los cuales escurren a la

parte posterior de la obra.

Esta obra nace del
recuerdo de mi infancia cuando
sallamos a cazar con los
compafieros del barrio, nuestra
arma era una resortera y
municiones de piedras, esto
conlleva un acto violento, sin
embargo, es una actividad que se

ve “normal” para los habitantes

del pueblo.
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Conclusiones

Si tenemos que concluir con algo, es necesario iniciar diciendo que durante todo el proceso
creativo ha sido importante la experimentacion, y que no se han tomado objetivos concretos a la hora de
intervenir el lienzo, sino que mas bien ha sido nuestro pequefio pero apasionante bagaje pictérico el que
nos ha permitido aprender a oir y sentir a la pintura y en muchas ocasiones dejarla hacer, y en muchas
otras susurratle nuestra busqueda, e intenciones, pues muchas veces nos hemos detenido a observar el
crecimiento personal y pictorico que ha significado este pequefio proyecto y que nos ha dado la

oportunidad de apuntar a miras mas altas y complejas.

Sin embargo, si tenemos que detenernos a observar los objetivos técnicos y propios del proyecto
diremos que los hemos logrado en una gran mayoria, pues se ha alcanzado un, mayor grado de destreza
ala hora de enfrentarse a la obra, ademds de que se ha ido concretando la parte visual de la obra propia,
un mayor y mejor manejo de las posibilidades del color y la forma, asf como una conexién mas fuerte

entre el pintor y la obra.

Si pensamos también en la finalidad de las pinturas, entendiendo como finalidad el que mas
publico conozca el trabajo llevado a cabo en este proyecto, ha sido satisfactorio observar que la mayoria
de las personas conectaban de la manera esperada con la mayoria de las pinturas, as{ como han conectado

las vivencias y recuerdos esperados.

Plantearse un trabajo en serie ha aportado un mayor esfuerzo visual y conceptual, ya que es
diferente observar una sola obra que tres con un mismo concepto en su trasfondo, por ello ha sido
necesario el jugar con la paleta de colores y con el mismo motivo pictérico. Esto a su vez carga a la obra
y al proceso de un mayor contenido reflexivo, debido a que se considera la fluidez y el cambio para

adaptarse a las posibilidades que se dan para el acto creativo.

Por dltimo, es necesatio expresar 1o que ha generado este proyecto que ademas de un aporte a
nuestra conducta y percepcion de nuestro exterior e interior, ha logrado descubrir un nuevo sentido

pictorico hacia el paisaje, que ha pasado a formar parte de nuestro archivo pictérico y para la vida.
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