La mUsica mexicana para canto
y piano en el siglo XIX.

Un estudio de género

en el México postcolonial

Margariia Barajas

Alolargode misestudioscomo cantante, pedagoga musicaly musicéloga, cursados
en México y Alemania, me percaté de que mientras se tenia en alta estima a la
musica europea para canto y piano del siglo XIX, a la musica mexicana, del mismo
género y época, no solo se le habia marginado del terreno del concierto, sino que
hasta hace muy poco -aproximadamente hasta 1990- habia sido tratada en la
investigacién con excesivo desprecio, salvo, desde luego, algunas excepciones.
Me pregunté cémo era posible que en ambos continentes, durante el siglo XX
y lo que va del XXI, se hubiera negado toda relevancia a la enorme cantidad
de partituras de la época que se conservan en México. Me quedé claro que la
respuesta se encontraba en el ideario de valoracién eurocentrista, tan arraigado
consciente o inconscientemente entre intérpretes e investigadores, tanto europeos
como latinoamericanos.

En el mundo de la musicologia el interés y aprecio por el siglo XIX mexicano se
ha venido despertando en el siglo XX| cada vez con mas fervor. Esto se expresa
notoriamente al acercarse el festejo del bicentenario de la Independencia, en
donde para honrar la ocasion se buscd ex profeso en todos los campos material
historico para ser puesto en valor. Sn embargo, siguié siendo notorio que en la
investigacion sobre la musica mexicana de este periodo se muestran aun muchos
lastres de criterio eurocentrista que no permiten a los investigadores valorar este
periodo musical fuera de juicios comparativos, en donde el valor del “universalismo”
sigue estando presente, y donde, en el mejor de los casos, el tratamiento se avoca
a buscar argumentos para liberarla del rubro de “musica popular” y colocarla en el
rubro de la “musica clasica” o de “concierto”.
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Decidi entonces, en mi investigacion doctoral, indagar el valor que pudo haber
tenido la musica de ese entonces en México, pero no en su “valor universal”, como
era acostumbrada su aproximacion en la musicologia, sino para quienes en su vida
se acompafaron de ella. Al darme cuenta de que tenia que abocarme al estudio
de las practicas culturales de un determinado grupo social -la burguesia mexicana,
élite que marcaba las directivas culturales en el pais- tuve la necesidad de tratar
el tema desde un enfoque antropoldgico. De gran utilidad me fue el método del
analisis émico de Kenneth Pike (1995), el cual recurre a las visiones y testimonios
sobre simismos y sobre el propio modo de vida de las personas pertenecientes a la
cultura sujeta a investigacion. A la vez, me di a la tarea de realizar una descripcion
densa en los términos de Clifford Geertz (1987), con perspectiva histérica. Para eso
era substancial tomar en cuenta los fenémenos musicales del grupo de estudio
en cuenta, en combinacion con la compleja gama de estructuras imaginarias
yuxtapuestas o entretejidas de la sociedad de donde éstos emanaron.

La investigacién resultd fascinante, pues al tratar de distanciarme de la valoracién
musical en términos de “recepcién universal” pude entender un mundo musical
que aportaria en mucho a las transformaciones de la nacion durante el primer siglo
independiente. Tomé en cuenta testimonios de la época, como memorias o cartas
de nacionales y extranjeros, encontrando valiosa informacion en relatos literarios
de corte romantico y costumbrista. Me llamo6 la atencién, desde un principio, que
las abundantes notas musicales del siglo XIX hasta los afios setetnta estuvieran
acompanadas por detalladas y variadas ilustraciones. Asi fue como las partituras
de canto y piano que llegaron a mis manos fungieron como fuentes etnolégicas:
la impresion litografica de éstas me parecia que evidentemente guardaba un
nexo con una practica social que abarcaba desde la intimidad familiar hasta el
ambito publico. Cuando hablamos aqui de la practica del canto educado y de
tocar el piano, hablamos de un héabito arraigado desde fines de la Colonia y no
de una superficial moda, como se le ha calificado en libros de historia musical y en
reflexiones sobre muisica mexicana por autores como Otto Mayer-Serra (1941)y Dan
Malstrém, e incluso posterior a ellos, Rcardo Miranda en determinados pasajes de
Sus escritos.

Al tomar en serio los relatos personales, por ejemplo, de Antonio Garcia Cubas,
Manuel Payno o de Guillermo Prieto, pude considerar que tocar el piano y
cantar con voz educada fue, en los circulos burgueses mexicanos, una practica
bien arraigada, tomada no sélo como actividad de esparcimiento en el ambito
familiar y en reuniones sociales, sino como principio fundamental de educacién



y de refinamiento espiritual. Esto contrasta con la idea de ser esta practica una
mera actividad de esparcimiento, que desde luego también lo era, desinteresada
y superficial, como se le ha descrito hasta en reflexiones y ensayos recientes
(Miranda, 2001). B valor educativo y el arraigo de estas practicas musicales en
la vida burguesa del siglo XIX también se delata por las ediciones peridédicas
que contenian partituras para piano o canto y piano, compuestas por diversos y
abundantes autores, entre ellos un gran porcentaje de mujeres, de quienes existe
poca o nula informacién, lo que habla de un quehacer cotidiano y expandido en
este sector de la poblacién en aquellos tiempos.

Para mi investigacion doctoral busqué significados en la practica del canto y
piano mas alla de una “moda europeizante”, y al abocarme a la tematica de las
obras y sus ilustraciones me di cuenta de que ésta se derivaba del movimiento
romantico y costumbrista en el pais, y que tanto tuvo que ver con la consolidacion
de valores nacionales por ser un proyecto tanto artistico como politico. También
fue claro que la tematica de la naturaleza y la muerte, al igual que la tipificacion
de personajes en la composicién e imprenta de piezas para canto y piano, se
relacionaron vehementemente con la mujer. Interesante también fue la fusién de
idearios politicos dentro de la impresion de musica para canto y piano. Todo esto
confirmé la tesis de que esta musica y su reproduccion fueran de gran utilidad
para propagar conceptos en la poblaciéon mexicana, desde luego mas alla de los
circulos burgueses, que tornearian estructuras en ambitos privados y publicos. A
continuacién expondré los aspectos mas relevantes en torno a la funcion de la
musica para canto y piano como transmisora de conceptos.

La mUsica para canto y piano en la
cristalizaciéon de roles de género

Aprincipiosdelsiglo XIXelescritorliberalFernandez
de Lizardi, quien se manifestd contrario a escuelas
mixtas, opinaba que una mujer no deberia recibir
una “educacion pedante basada en libros",
sino aprender un oficio mecanico o una de las
artes, que aprendiera musica, pintura, sastreria,
relojeria, plateria o imprenta y no quedara como
mera costurera o cocinera (Martinez, 2004). Para SALVADORA CAIRON
mediadosde siglo,aun cuando ya habia quedado
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establecido que el ambito del hogar le correspondia a la mujer, fueron ellas quienes,
en mayor nimero, asistian a academias y conservatorios, alcanzando un estatus
profesional como intérpretes, especialmente en las asignaturas de piano y canto
(Galindo, 1992). De hecho, durante la primera mitad del siglo XIX, la vida privada
se torné cada vez mas musical gracias a su injerencia por parte de las mujeres de
casa, pues la madre se habia vuelto la Unica persona encargada de la educacion
de los hijos. Con eso quedaba claro que ella habria de ocuparse de la instruccion
musical dando el ejemplo.

Ademas de los cuidados domésticos, fue en el siglo XIX cuando le correspondié
a la mujer, cada vez mas, involucrarse en actividades de beneficencia social. Las
damas de la sociedad organizaban bailes, funciones de teatro y conciertos para
recabar fondos para escuelas, orfanatorios, manicomios o carceles. Estos eventos
les brindaban la oportunidad de mostrar en publico sus habilidades musicales. Las
piezas de éxito interpretadas por damas de sociedad, muchas veces compuestas
por ellas mismas, eran con frecuencia publicadas en periédicos. Asi es como en
el semanario musical Lz /isforia danzante del aho 1874 aparecio la partitura para
canto y piano intitulada Ad/ds. En la edicion de esta hoja se indica que la romanza
fue cantada en una noche de beneficio por su intérprete dofia Salvadora Cairén,
quien aparece retratada junto a las notas de la pieza.

Sobre la mujer del retrato encontré indicios de que habia pertenecido a la Sociedad
Dramatica del Conservatorio Nacional de Musica de la capital del pais en los afios
setenta. La romanza para canto y piano que aparece junto a su retrato es de corte
dramatico y melancélico. B texto es el siguiente:

Ay! de mi pecho amante
toda esperanza huyo
Ay! que con ella muere
mi mas grata ilusion.
Corred, corred mis lagrimas
del corazén salid.

Que huydé como un relampago
la dicha para mi.
jAdiés! recuerdos mios
jAdios! dichas de ayer
Me habéis arrebatado
mi dicha y mi placer.




Musica y texto de la romanza Ad/ds corresponden a la propagacion de un ideal
de mujer convertida en un ser sufriente, angelical y etéreo, incompleto si pierde
a su contraparte masculina. En este sentido, es recurrente en el repertorio de
canto y piano el simil de mujer y flor, tanto en el texto de las canciones como en
sus ilustraciones. La impresién en el periédico Lz fistoria Danzante de la pieza
“Azucena” ejemplifica esto claramente.

En la imagen aparece una mujer sola en un jardin amurallado, con la mirada triste
hacia el suelo. En simbiosis con su cuerpo ha crecido una enorme flor. Esta planta
engalana también su cabellera y le proporciona hermosos pendientes en las orejas.

Azucena, ayer hermosa
te ostentabas en el prado
mas risuefia que lo rosa
con tu caliz perfumado.
Ayer alegre y ufana,
pura y llena de candor,
tierna a la fresca manana
cantabas himnos de amor.
Hoy, cual mujer adorada
llena de vida y amor,
mueres triste, deshojada,
sin perfume ni color.

Las comparaciones de la mujer con la flor se
derivan, en la literatura, del topico de la naturaleza,
en donde se estableci6 un paralelismo entre
fendbmenos naturales y estados animicos. La
comparacidondela mujerconunaflorlarepresenta
aqui en tanto que belleza efimera. H tépico de la
mujer que con el tiempo se marchita nunca se
aplicé al sexo masculino en el repertorio para
canto y piano y fue exclusivo del “secso bello”.

Este ideal, tan presente en el repertorio para canto
y piano, estaba directamente ligado a la nueva
moral burguesa y catélica que se tornd estricta
hasta el extremo y que tuvo graves consecuencias
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paralas mujeresque no se atuvieran a lasreglas de la virtud, consistiendo ésta en la
virginidad de las solteras y la fidelidad de las casadas. Tenemos el ejemplo de una
gran cantante, Angela Peralta, también compositora de piezas para piano y canto
y piano, a quien se le lleg6 a reconocer en su época como “el ruisefior mexicano”.
A pesar de su gran talento musical, en un momento dado fue abandonada por su
publico en la capital al correr el rumor de que tenia una relacién extramarital con
un musico de la orquesta de la compania lirica que ella dirigia. Este descrédito la
obligd a desplazarse a Mazatlan en donde, al poco tiempo de encontrarse alli,
una epidemia fulminante causé la muerte de los miembros de su compafia. La
muerte de sumarido le hubiera permitido contraer nupcias con el musico con quien
mantenia una relacién y asiregularizar su situacion social, pero desgraciadamente
también fue finado por la enfermedad, al igual que ella. Para salvar su honor y
lograr la salvacién de su alma, los amigos supervivientes de la tropa organizaron
su matrimonio /n articulo mortis. Es decir, la casaron con el cuerpo de su amado,
antes de su propia muerte.

Con este caso queda claro que, en el juicio de los mexicanos, tuvo mayor peso el que la
cantante no se atuviera alasreglasmoralesdela época,que elmérito de sushabilidades
artisticas, ironicamente siendo la musica uno de los principales propagadores de los
canones morales de la época, y habiendo Angela Peralta compuesto piezas para
canto, representando el ideal de la mujer sumisa, amante y sufriente.

La mdsica de canto y piano como arma de propaganda politica

Hidealde mujerlanguida, eximida de su cuerpo para volverse un ser etéreo angelical
y puro, desde luego pasivo ante el hombre, aparecié en el repertorio para canto y
piano en todo tipo de publicaciones, en revistas femeninas, periddicos musicales y
ediciones mixtas.

En el semanario musical La historia danzante, que se publicé durante los afios
1873 y 1874 en la capital del pais, el caricaturista José Maria Villasana fusioné la
cancion que propagaba el ideal femenino de mujer amante, languida, solitaria
y sacrificada con la caricatura satirica de corte politico. Su semanario estaba
dirigido a desacreditar al presidente Sebastian Lerdo de Tejada, y las piezas que
se editaron en él fueron en su mayoria para piano solo, luego para canto y piano.
Todas las piezas estuvieron acompafadas por una caricatura satirica, excepto
algunos retratos o figuras femeninas y algun paisaje citadino. Aqui también llama



la atencion que sélo una pieza musical sea de un compositor europeo y todas las
demas provengan de autores mexicanos, entre las que figuran composiciones de
mujeres. Con este semanario se consolid6 el formato de binomio de partitura y
caricatura politica, formato que seria retomado en diversas ediciones posteriores.

Para criticar al presidente Sebastian Lerdo de Tejada y a los miembros de su
gabinete, tanto en la musica como en las ilustraciones, se hizo en el semanario Zz
historia danzante referencia a diversas costumbres sociales. Tal es el caso de la
pieza intitulada “Serenata”, compuesta por Patricia Palacio de Duefiez, en la que se
toma esta tradicidon para ridiculizar a los gobernantes de la época.

Para la descripcion de esta imagen fue posible identificar a tres de los cinco
cantantes. En primer plano se encuentra, a la izquierda, Romero Rubio, lider de
la fraccién de Lerdo en el Congreso, y a la derecha su colega Ramén Guzman,
que apoya un pie en su chistera para acompafnar la serenata con la guitarra.
Atras, en el centro, aparece con lentes, barba de chivo, bigote, largo cuello y nuez
prominente Leén Guzman, un diputado, fiel seguidor del presidente. Risuefio y
vestido de mujer, con la manga fruncida, desde la ventana Lerdo de Tejada saluda
a sus admiradores con un zapato en la mano. B texto de la pieza cabe en el patron
de las descripciones de mujer idealizada:

Bella paloma,
nube de gualda
rosa de abril.
jAh! torna con gracia
y sin enojos
a miesos ojos
cien veces mil.
Tu, flor balsamica
de Alejandria,
jay!, mi poesia inspiraras.
Y si mi canto,
nina, te agrada
una mirada
ti me daras.

Musica e imagen fueron en este caso utilizados para presentar ante el publico
a un presidente feminizado y a los miembros de su gabinete como subditos
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lambiscones. Sin duda, la idea del caricaturista
Villanasana de tomar canciones que describen
a la mujer idealizada en su semanario tuvo que
ver con el hecho de que las mujeres fueran en
esa época una clientela segura en el negocio
de la imprenta de partituras, entre otras cosas,
por ser principales portadoras de la cultura
musical en el ambito familiar y social. Con los
ejemplos anteriores se puede asentar que la
musica para canto y piano no solo fue util en la
propagacion de preceptos morales en ambitos
privados, sino que servia también como arma
. de propaganda politica durante el primer siglo
SERENATA del México independiente.

Lo mexicano de la muUsica burguesa para piano y canto y piano

Ademas de destacar el caracter de la musica en su rol como propagadora de
conceptos ideoldgicos, quisiera también en esta exposicion poner en entredicho que
la musica de la época fuera poco original y falta de caracteristicas propias, ya que
en muchas fuentes de historia se le ha tratado de superficial y como copia de estilo
de la musica europea. Se habla de esto porque en México se componia al estilo
romantico. S bien el romanticismo si venia de Inglaterra y Alemania, aqui no fue
sino una herramienta Util para la reflexién y valoracién de lo propio. La apariciéon de
tipos mexicanos en las caratulas de las partituras y en la tematica de las canciones
coincide con la corriente costumbrista de la literatura y nos muestra la basqueda
y seleccion por parte de los burgueses, sobre todo de los liberales, de lo que a su
criterio habria de ser oficialmente lo auténtico y caracteristico de “lo mexicano”.

Es aqui en donde encontramos actitudes ambivalentes entre burgueses, pues en
su autodefinicion buscaban elementos en culturas de estratos mas humildes para
apropiarselos y, a su vez, muchos de éstos no encajaban con su propio concepto
de nacion y de cultura mexicana. Es meritorio reconocer cuan arduo fue el trabajo
de los intelectuales burgueses para lograr integrar conscientemente elementos del
pueblo a su vida para darle a ésta color de autenticidad. Comentaré lo que sucedié,
por ejemplo, con la ¢//na mexicana, con la cual se vino a redondear el constructor
decimononico de mujer ideal.



Sobre las ¢/s/nas mexicanas hizo Maria del Carmen Vazquez Mantecdn un estudio
exhaustivo y defini6 a este tipo de mujercomo “un tipo de mestizas que protagonizaron
una urbana y peculiar forma de intercambio amoroso, que balance6, junto con el
matrimonio y la prostitucion, la demanda sexual de los varones”. La autora asienta
que su presencia fisica y apogeo se dio entre 1840 y 1855 en la plenitud de los
gobiernos criollos, en los que ellas se caracterizaron por tener poco apego a las
convenciones impuestas. Aunque desaparecieron hacia la segunda mitad del siglo
XIX, trascendieron en el imaginario mexicano y desde entonces estan presentes en
el estereotipo de la china poblana, que ha llegado a convertirse en un simbolo de
identidad y que, segun los dictados oficiales més nacionalistas, representa las gracias
y virtudes de la mujer mexicana. H comportamiento de las ¢//nas, tan radicalmente
diferente del de las mujeres burguesas, se puede explicar por el hecho de que vivian
en una fase de transicion en que los patrones de conducta emitidos por las élites
burguesas aln no habian sido asimilados por la poblacién mexicana en general.”

Al parecer, los caballeros intelectuales de la burguesia encontraron en este tipo
de mujeres aspectos de caracter agradables, que no tenian en las mujeres de su
estatus. Las chinas fueron descritas como mujeres bellas y sensuales; segin José
Maria Rivera, autor de descripciones tipoldgicas, eran, “capaces de despertar el
apetito de Rodin de Siie, quien segun la leyenda sélo sentia afecto por los rabanos”.
Dado que las c/nas eran mujeres desenfadadas, que no padecian de desmayos
o ataques de nervios, y eran sueltas por no usar el rigido corseZ no sorprende su
apologia por parte de poetas y musicos. H compositor Luis Baca, recreando en su
melodia algun son popular, se quit6 de metaforas y similes con flores y le canté a
su Pepita directamente las ganas de besarla. He aqui la
letra de su cancion:

La boca de mi Pepita
es mas dulce que un panal
y sus labios son tan rojos
que los quisiera besar.
Ay, toma;
Ay, paloma;
tu me haces delirar.
jAy! paloma, da aca el pico;
jay, que rico manantial!
iAy, palomal, da aca el pico;
juy, qué rico, sabe a azahar!
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H modelo de la “china” finalmente no logré
emancipar la vida sexual de las mujeres
mexicanas del siglo XIX, sino que, por el
contrario, su estereotipacion fue adaptada
a los conceptos burgueses de mujer pudica
y decente. Desde luego, en el repertorio de
musica para canto y piano también quedd
plasmada la relacion del burgués con
el mundo indigena. En la descripcion de
tipos referida en las memorias de Antonio
Garcia Cubas, las vendedoras de tamales
estan muy presentes; incluso describe a
una de ellas con una excelsa voz al hacer
su pregon. Esta figura de mujer indigena
inspir6 al compositor Melesio Morales,
autor de grandes éperas, al componer una
danza cantada donde se personifica a una
lamalera.

En la caratula de la partitura aparece una india tipificada al estilo del ideal burgués:
aunque pobre, se encuentra sentada en pose y actitud de mujer de mejor posicion
econémica. Sabiendo muy bien que dentro del proyecto liberal de nacién no estaba
contemplada la inclusién del indio en la sociedad mexicana, a menos que éste se
“acriollara” o aculturara a la forma de vida burguesa, la incémoda diferencia social
entre el indigena pobre y el acomodado burgués fue resuelta en esta imagen
con humor y chiste, un método ya desde entonces muy eficaz para minimizar o
banalizar los males del pais. Véase aquila letra de esta pieza:

No se vayasté pasando
y oiga mi invite siquiera
;aste visto tamalera con tan gien tamal ansi?
¢No tomaran tamales, de chile, de capulin?
Gliera de la crenolina
y el copetote de pelos
y el pufe de terciopelos
y el tinico solferin
¢No tomaran tamales, de chile, de capulin?



Observaciones

Después de la Independencia de Espana, la sociedad mexicana se reorganizé no
s6lo en lo politico, sino también en el ambito privado y familiar. Con la excepcion de
los compositores mas famosos, es muy escasa la informacién que existe sobre los
numerosos autores —tanto hombres como mujeres— de musica para piano y sélo
de canto. Esto se explica por el hecho de que era el género que se avenia mejor con
la vida cotidiana y las actividades sociales de los burgueses. Por esta razén, aqui se
considera esta musica y suimpresién como un aspecto del caracter comunitario del
estrato burgués mexicano y como una practica que llenaba distintas necesidades,
entre otras, la de dar consuelo a los habitantes en tiempos de pérdidas humanas
ocasionadas por las constantes guerras y epidemias.

La musica para voz y piano que formaba parte de la practica familiar y social
parece haber sido fundamental para la transmisién de los conceptos relativos a
los roles de género. Es sabido que los modelos de los ideales de hombre y mujer
se encontraban, en primera instancia, en el teatro y la literatura. La practica del
canto solista con acompanamiento de piano serviria para reforzar estos modelos,
ya que el trabajo de ensayo con el piano y la voz se entiende mas intimo, personal
y repetitivo que los actos masivos, por ejemplo, del teatro, permitiendo grabar asi
mas profundamente en la persona lo que se habria de transmitir.

Lama la atencién que el repertorio para canto y piano trata, en la mayoria de los
casos, de figuras femeninas. Partiendo de los textos, se hizo notorio que era el
hombre quien le cantaba a la mujer haciéndole declaraciones de amor, elogios a
sus cualidades positivas, ofreciéndole invitaciones a viajes fantasticos o haciéndole
reproches ante su rechazo. Resulta interesante que, al igual que en la poesia,
muchas de las piezas fueran dedicadas a mujeres reales y no a musas de la
fantasia, lo que subraya la especial fijacién en la mujer y la meta de modelar su
imagen y comportamiento. La identificacién de la mujer con su nuevo papel se
aprecia en la produccion de obras para canto y piano compuestas por mujeres, en
las que las descripciones de simismas se distinguen muy poco de las expresiones
e imagenes usadas por los poetas masculinos.

En la busqueda y reflexion sobre aspectos que permitiesen justificar la cultura
burguesa como auténticamente mexicana, fue en el &mbito de la corriente literaria
del costumbrismo donde los autores se inspiraron en grupos sociales existentes
para disefiar modelos de auténtica “mexicaneidad”. Estos se adaptaron a las
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normas moralesy a las premisas estéticas de la burguesia y asifueron introducidos
exitosamente al medio burgués como simbolos de identidad. En la musica no hubo
excepcion en esto yes asicomo aparecieron figurasdel pueblo en el repertorio para
canto y piano, habiendo encontrado en mi investigacion Unicamente mujeres. Una
peculiaridad consiste en que no sélo se observa una diferenciacién en los diversos
tipos de mujeres de las imagenes que ilustran las notas musicales, sino también
en que las caracteristicas musicales varian segun el el tipo de mujer con que se
relaciona la musica. S se trata de una de la burguesia, se presenta la composicion
de una romanza con un texto nostalgico, aun cuando la parte vocal esta dotada de
pasajes brillantes de coloratura. Tratdndose de una mujer de los estratos inferiores,
se aprecian en las canciones ritmos de danzas populares, como lo eran los sones,
y los textos son méas humoristicos, incluso llegan a ser “picantes”.

S bien es un hecho que la concepcién romantica del mundo sirvié como impulso
en el proceso de autoafirmacion cultural de la burguesia, no se deberia perder
de vista que consciente o inconscientemente s6lo se uso6 lo que servia para las
necesidades locales. Este proceso ciertamente también se aplicaba a la musica. De
los idiomas musicales europeos, que eran considerados como modelos a seguir,
se filtraba lo que guardara correspondencia con el gusto de la burguesia y sus
objetivos ideolégicos de homogenizacién cultural.

la actitud romantica de buscar modelos en el pueblo produjo una sintesis
importante en los procesos musicales de la cultura burguesa, como se aprecia con
gran claridad en la musica para canto y piano en la que se reconocen elementos
de la musica para teatro, la de salones de musica europeos y de los pueblos
mexicanos. A la larga, esta sintesis musical responderia al efecto homogenizador
deseado, no sblo en el seno del propio estrato burgués, sino también en otros
circulos sociales, puesto que permitiria a diversos grupos reconocerse a si mismos
en estas adaptaciones.

Las frecuentes referencias y similitudes con giros melddicos de la musica de teatro
y otras fuentes conocidas, llegando en ocasiones al grado de citas directas, son
indicio de que en la cultura burguesa mexicana no habia conflicto entre el hacer
referencia a fuentes conocidasy la expresion y creatividad personal. A pesarde que
el concepto de individualidad también formaba parte de esta cultura, en México no
lleg6 a tener nunca las dimensiones que tuvo en los paises europeos en el curso del
siglo XIX. Prueba de ello es, por ejemplo, el hecho de que pese a todos los rituales
de elogio, la fama de los artistas mexicanos no sélo se orientaba por su capacidad



sino también por su conducta. Yeste criterio se aplicaba al artista mexicano con mas
rigor que al extranjero, sobre todo si se trataba de una mujer. En general, las hojas
musicales ilustradas muestran que el amor, concebido en términos de abnegacion
y nostalgia, era considerado como el ambito de la mujer, mientras que al hombre
le correspondian las tareas de la vida publica y la politica. Dado el hecho de que
la redefinicion del rol de la mujer y de su posicién en la familia se convirtiera en
un objetivo primario del siglo independiente, surgié en mi investigacion doctoral la
hipbtesis de que, consciente o inconscientemente, se trataba ante todo de mantener
bajo control la sexualidad de la mujer, en aras de la estabilidad de la familia como
institucion primaria de la sociedad.

Las notas que aparecieron junto a caricaturas en la prensa satirica, caracterizada
por un periodismo agresivo y divertido lleno de humor negro, también fueron
destinadas para hacer propaganda politica. Evidentemente el empleo de musica
y caricatura constituia un proceder premeditado para los fines de la critica social
y la propaganda politica, sobre todo en la avanzada liberal. La identificaciéon de la
mujer con su constructo y la implementacion de un sistema republicano muestran
qué tan efectivas fueron las campanas ideoldgicas de los liberales, porque en ellas
le confirieron un lugar importante a la impresion de notas musicales con imagenes
que sirvieron para estimular los cambios politicos y sociales, desde las estructuras
familiares hasta las politicas.

La presente tesis demuestra que la imagen negativa de la musica mexicana del
siglo XIX en la musicologia se debe a prejuicios y errores -incluso negaciéon de
hechos- que resultan de una vision eurocentrista, con un enfoque evolucionista
unilinealen elque se hallan cautivos, consciente o inconscientemente investigadores
e intérpretes musicales. Se trata de puntos de vista en los que los fendmenosy las
estructuras musicales de Europa sirven como parametro para definir lo que ha de
ser de calidad en la musica. La orientacion eurocentrista es evidente en autores
como Otto Mayer-Serra, quien en los afios cuarenta del siglo XX compara la musica
mexicana con aquélla de Europa y Europa Central e interpreta las diferencias
en términos de un subdesarrollo. B investigador Dan Malstrém comparte esta
visién y considera estancada la musica de la burguesia mexicana porque no se
habia “desarrollado” como la europea en ese periodo. Para él sélo tiene interés
la musica mexicana de concierto del siglo XX por sus coloraciones arménicas,
las rupturas de tonalidad, las estructuras formales y su relacién con elementos
de las culturas indigenas que se consideran como rasgos de originalidad vy, por
ende, de modernidad.
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B criterio de originalidad, tipico de un sistema de valores de orientacién
eurocentrista, indujo también a Maria de los Angeles Chapa Bezanilla, quien en
1993 compil6 el catalogo musical de la Biblioteca Nacional de México, a reducir
la musica de la burguesia mexicana a rango de mera copia de estilo. Uama la
atencién que ni siquiera el investigador musical Ricardo Miranda, quien a principios
del siglo XXI cuestiona los enfoques de Mayer-Serra, logra superar el modo de
pensar eurocentrista. A pesar de que se refiere a fuentes del siglo XIX mexicano
y cita a autores de esa época, no considera sus testimonios como informaciones
fidedignas. En sus escritos este autor define la musica de salén como una musica
poco elaborada, destinada las mas de las veces a ser interpretada por mujeres
desinteresadas en la musica, sin intenciones profesionales.

Los autores mencionados comparten su fijacién en la originalidad, profesionalidad
y complejidad armodnica, como parametros de calidad musical, para hacerse una
idea de la cultura musical de los romanticos burgueses mexicanos. Hlos no se
percatan de que la musica de la burguesia mexicana es un reflejo de procesos
sociales complejos y multifacéticos que poco tienen que ver con estos criterios.

B pensamiento eurocentrista constituye un sistema ideologico del cual surgen una
y otra vez criterios de valoracién que no so6lo conducen a despreciar fenémenos
musicales, sino culturas enteras, paradéjicamente incluso en casos como México,
que poseen nexos historicos y estéticos con la cultura europea. Esta manera de
juzgar ha ido demasiado lejos. Asipor ejemplo, una vez que se habian establecido
entre los musicos mexicanos los criterios de originalidad, estudio de las formas
musicales y coloracién arménica, surgieron las dicotomias de arte y no-arte, de
musica seria y popular, con las que una vez mas se etiquet6 la musica mexicana
del siglo XIX como musica de segunda clase.

Con el sello calificador de que la musica de la burguesia no es musica de arte,
ésta se vio excluida durante mucho tiempo de las salas de concierto y de la
investigacioén, incluso esta musica no formo parte de los planes de estudio de las
instituciones musicales mexicanas durante mucho tiempo. En esto podemos ver
cémo la prevalencia del pensamiento eurocentrista redunda en un debilitamiento
de la valia cultural de naciones enteras y, por ende, de sus individuos, lo que es
dramatico.

En la forma de una “descripcién densa”, en la que se tomaron en cuenta las
complejas estructuras sociales en relaciéon con la impresion y practica de musica



para canto y piano, y con un andlisis sémico -es decir, con el intento de ver el valor
de la musica desde el punto de vista de sus portadores- fue pretensién contribuir,
con mi investigacién doctoral, a la liberacién de estigmas de la cultura musical
mexicana del siglo XIX y con ello motivar un proceso de empoderamiento en
el ambito de la investigacidon musicoloégica para aceptar y valorar sin tapujos la
rigueza musical del periodo independiente.
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