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Introduccion

Una historia intelectual similaralnacimiento dela nueva etnografia que senté susbasesen
la etnociencia y la antropologia cognitiva se puede advertir en la nueva etnomusicologia,
fundamentada en el estudio del entorno sonoro, la antropologia lingUistica, la semiética
y la etologia.

A pesar de las agudas divergencias que se han dado en la historia intelectual de
la etnomusicologia y que en la perspectiva de los estudiosos de las complejidades
intentan colapsar a la disciplina, habria que hacer notar que, si bien hay alcancesy
limitaciones como se ha visto en la evolucion de la antropologia social y cultural, el
debate y abandono de los paradigmas no es o Unico que puede encontrarse en la
mesa de discusién; hace falta entender los nuevos caminos de reflexion que parten
no tan sélo de la teoria, sino de la experiencia de campo, de la aplicacion de la
etnografia, de la interpretacion y de la generacion de nuevas lineas de trabajo, que
pueden desde luego incorporarse a los dialogos interculturales, o bien, al estudio
de las relaciones interculturales y su vinculacion social. Miguel Alberto Bartolomé
(2006: 121-123) ha expuesto que la interculturalidad tiene que ver con relacionar
dos 0 mas culturas en “ambitos plurales”, siempre y cuando se tenga presente el
peso de la hegemonia de la globalizacién, la cual tiene su preferencia en el mundo
occidental y no tanto en otras culturas.

De esta manera, la nueva etnomusicologia que se ha ido fortaleciendo desde los
ultimos 20 anos del siglo XX, se ha planteado la necesidad de redefinirse como
una ciencia que escucha, a diferencia de la ciencia sorda que hace caso omiso
de la musica y otros fendmenos audibles que son parte fundamental de la vida
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humana. Pero es una ciencia que escucha la musica socialmente organizada, asi
como otros parametros de consideracion, incluyendo todo el universo audible no
musical en donde se involucra la cultura y la sociedad.

Una primera consideracién se gesta partiendo del concepto de paisaje al que
frecuentemente se recurre para describir el escenario geografico. En este caso
también se puede incorporar un concepto equivalente que es la descripcién
etnografica del espacio acustico de una cultura: el “entorno sonoro”, entendido
como la descripcién de todo lo que escuchamos en una regién o area cultural,
o bien, de qué manera identificamos a una cultura a partir de sus sonidos, en
donde incluimos la musica, los sonidos de la danza, el ambiente de una fiesta y los
sonidos de los nichos ecolégicos.

Por otro lado, en relacién con los estudios de antropologia lingUistica, la semibtica
sonora, la bioacustica y la etnomusicologia trazaron, en la segunda mitad del
siglo XX, los primeros lineamientos en torno a los lenguajes de sustitucion bajo la
denominacién de sustitutos del habla o speec/ surrogales, asi como la necesidad
de estudiar también los fenédmenos sonoros que no corresponden necesariamente
a lo musical, aunque guardan ciertas similitudes con ello y son considerados como
codigos comunicativos audibles del mundo natural y cultural.

El entorno sonoro del medio ambiente natural

En este espacio se guardan los conceptos nativos en relacion con el medio ambiente
audible en donde podemos entender la estrecha relacién entre cultura y naturaleza.
Es aqui donde los sonidos del mundo animal en su habitat son componentes que
construyen un ensamble de comunicacién entre el hombre y su entorno natural.
En el pensamiento indigena tradicional se advierte una nocién muy particular
referente a las voces del bosque, conocimiento que se asocia también a los mitos
y las leyendas que describen simbolismos. En la cultura purhépecha es el caso del
korkob/ (tecolotito), el wAauro buho)y el xiwsgrs/ (coyote), este ultimo asociado a los
sonidos de la waricha, leyenda en torno a la muerte. En otro contexto, para la cultura
wixarika, es el sonido del Acukdimari (jilguero cantandor) vinculado con las melodias
del xaweri y con el mito de origen del mundo animal que se asocia al sol.

De acuerdo con la cosmovision purhépecha, los lamentos nocturnos tienen un
sentido mitico; asi, los sonidos de los animales nocturnos que se interpretan como



llanto representan un sistema dominante de los signos audibles zoosemioticos.
Este es también el caso de otras voces del bosque que se escuchan en el dia,
como las de aves, asociadas al habla o al silbido, a un tipo de melodias y a los
sentimientos, como en el caso de llorar por la noche (véparin/ churikua ), referido
en el lamento nocturno del Aorkob/ o tecolotito de la sierra.

En cuanto a la mitologia wixarika, el venado, las diversas serpientes y las aves se
vinculan con el nacimiento de los dioses y el Padre Sol. Robert Sng (Zinng, 1998) ha
recopilado un mito que narra cuando el Padre Sol emergié del inframundo hasta
subiralmundo superiory de ahiescupié hacia el mar para crear a Avavame (halcon
negro), Auka/imari (el jilguero), /érica (el aguila real)y Aakéame (el perico de plumas
verdes), entre otros, quienes estuvieron a su servicio para dar origen a otros.

La etnomusicologia que toma como evidencias culturales los sonidos de los nichos
ecoldgicos, por ejemplo los cantos de las aves, entiende que tales evidencias son la
representacion de los temperamentos sociales. Desde esta perspectiva, en algunas
culturas,la observacion delcomportamiento delasaves esanéloga alcomportamiento
humano y también las categorias de las aves vienen a representar a las categorias
sociales. Este potencial metaférico explica por qué los cantos de las aves son vehiculos
potenciales expresivos que comunican tristeza o mitos de origen. Steven Feld (1985:
33) advierte dos tipos de voces del medio ambiente natural expresadas por las aves
en ciertas culturas tradicionales; una de ellas es el canto-lamento, rapido e histérico,
y otro es el canto de timbre més definido, lento y con sentido melddico. B punto
central del llanto lento en algunas culturas se encuentra en el pensamiento mitico y
se reconoce con caracteristicas melddicas vinculadas a tristeza y nostalgia, o bien al
sentimiento de pérdida o abandono, como es el caso de la cultura kaluli de Nueva
Guinea. Algo similar ocurre con el canto del Aorkob/ en la cultura purhépecha o la
voz del kukaimari en la cultura wixarika. En este sentido, ya ha referido Miguel Alberto
Bartolomé que la cultura es la naturaleza de lo humano y que esto sirve de base para
las estrategias adaptativas; pero ademas el mundo simbdlico no puede disociarse de
lo material o de los comportamientos, y los actos son inseparables de lo normativo o
de lo simbdlico, ya que ambos coordinan las acciones.

El entorno sonoro en el contexto social de las fiestas religiosas

B espacio acustico de las fiestas religiosas, en el medio rural y urbano de México,
ha sido particularmente revelador en cuanto al enfoque etnomusicoldgico que
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estudia el proceso de produccién musical y el contexto social y religioso en donde
se genera la musica instrumental y vocal. Cuando menos hasta los tltimos afnos
de la década de los noventa, la produccion musical en las fiestas de los pueblos
purhépechas se habia mantenido fiel a la tradicién de los cantos catélicos, los
sonecitosregionalesy abajenos, pirekuasy toritos, entre otros géneros tradicionales
de las fiestas religiosas.

En mi experiencia etnografica, he mantenido la conviccion de que es necesario
registrar y documentar los sonidos polivalentes de la fiesta, dejando abierto el
micréfono para grabar todos los detalles de ese universo audible de lo festivo,
en donde se mezclan los sonidos de la musica con los de la pirotecnia, la
comunicacion verbal, los gritos como comportamientos de euforia colectiva y
los silbidos humanos como formas de comunicacién y comportamiento. Los
planteamientos que me han surgido a partir del registro y la documentacion
sonora de las fiestas religiosas, tanto en su parte teocéntrica como en su parte
antropocéntrica, y reconsiderando los cuestionamientos de John Blacking (1974):
¢como es musical una cultura festiva?, jcuales son los significados compartidos
socialmente, derivados tanto de la musica como de los sonidos no musicales?
En algunos casos, las fiestas religiosas del medio rural incluyen sonidos con
una intencién de competencia musical; ademas, desde luego, de los cantos con
profundo sentido religioso, y otros con una intencién extramusical que se expresa
en la dimension de los comportamientos sociales.

Para los purhépechas, las fiestas religiosas se expresan mediante un sentido
de competencia y despliegue de habilidades. La competencia musical es parte
del entorno sonoro y dicho sentido se refuerza con los sonidos adyacentes de la
pirotecnia, los silbidos humanos, gritos y exclamaciones del momento cumbre de
las competencias. B antropélogo norteamericano Stanley Brandes (1987: 191-207)
observé en las fiestas purhépechas de la Cuenca Lacustre de Patzcuaro que los
castillos pirotécnicos simbolizan la unidad y cohesion de ciertos barrios de cada
pueblo, pero también las barreras politicas y étnicas, promoviendo el espiritu de
canalizar divergencias y divisién politica. Desde el punto de vista de las categorias
en lengua purhépecha, en el &mbito de las fiestas religiosas, se refiere que Ausiakua
es hacer sonidos entonados (similar al concepto de musica); en divergencia a esto,
kuskari es hacer sonidos no entonados con respecto a los sonidos de la pirotecnia,
charala o chardsti es algo que se revienta y se oye; por Ultimo, en cuanto a las
competencias, esté la categoria Ausiakueecherianadaperakua,que puede entenderse
como guerra o contienda de sonidos entonados.



Preambulo a los sistemas sustitutivos del habla

En los estudios iniciales se comenz6 a reflexionar sobre la conversion del habla
en sonidos equivalentes para la transmisién de sistemas signicos, que han sido
objeto de investigacion a partir de toda la segunda mitad del siglo XX. Se considero
la gran variedad de técnicas por las cuales los signos audibles son producidos,
incluyendo el silbido, los sustitutos silabicos y la gran riqueza de respuestas a
través de instrumentos y técnicas de la emisién sonora. Mauricio Swadesh sostuvo
que el lenguaje en la evolucién humana ha sido fundamentalmente un “sistema
de comunicacién que utiliza las vibraciones sonoras”, pero ademas reconocio la
existencia de otrossistemasyla presencia delfendmeno de “sustitucion”dellenguaje
humano por medios distintos al habla. Swadesh explicé que para comprender la
naturaleza dellenguaje humano es necesario estudiar la produccion de los sonidos
correspondientes y los fendmenos relacionados, como es el caso de las “emisiones
sonoras” compartidas por el hombre con otras especies (Swadesh, 1967: 191).

Los sistemas de sefiales audibles pueden relacionarse a través de lineas distintas a
lacomunicaciénoralola emision de sonidosde lenguaje. Umberto Eco ha explicado,
desde la semiotica, el “universo de las sefiales” como actos de comunicacion o
fendmenos culturales que implican la individualizacién de su estructura elemental
(Eco, 2005: 43). Las nociones de “sistema” y “sefales” se utilizan en las ciencias
exactasyen la fisica para formular principios; por ejemplo, la matematica considera
al sistema como un conjunto de reglas o principios que plantean o persiguen un
objetivo determinado, tal y como podria ser un “sistema de axiomas” o un “sistema
de coordenadas”. Por otro lado, las sefiales son fendmenos fisicos, limitados en
el tiempo, emitidos por una fuente o recibidos por un sistema capaz de captarlos
(Diccionario Escencial de las Ciencias, 2002: 880 y 866).

Otra explicacion convergente sobre “sistema” es la que concibe al sistema o
esquema de una lengua, como el conjunto de relaciones abstractas que existe
entre sus elementos, fuera de la caracterizacién fonética o semantica (Ducrot y
Todorov, 2006: 152). Roman Jakobson, uno de los maximos representantes de la
Escuela de Praga, defendi6 esta postura y explicd que la nocién de estructurar la
lengua es tener presente la nocién de sonidos y sus propiedades; asi, el sonido o
la dimensién acustica del lenguaje es aun mas clara que el significado o que las
categorias gramaticales (Jakobson, 1979: 122, 176 y 185). Jakobson explica ademas
que la nocién de “sistema” se entiende como el conjunto de relaciones entre sus
elementos.
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Pero también se consideran los aspectos semiéticos en los sustitutos acusticos del
lenguaje. En el campo semidbtico, los tambores y el silbido son sistemas sustitutivos
que pueden ser clasificados de acuerdo con lo que éstos involucran, como por
ejemplo el uso de instrumentos o artefactos sonoros. Los sistemas sustitutivos
pueden también clasificarse de acuerdo con las relaciones semibticas del lenguaje.
Dichos sustitutos pueden entenderse como “sustitutos primarios” o bien sistemas
sustitutivos de primer orden. Asi, donde quiera que un tamboreo o silbido se
escuche, estos sistemas audibles serdn emisores de sefiales. Desde el campo
semiotico, los “sistemas de abreviacion” se definen como el fenémeno en el cual
el sonido instrumental o el silbido exhiben una semejanza fisica relevante para el
sonido correspondiente del mensaje.

Desde la etnosemioética los estudios del silbido y del llanto humano se han aplicado
a las expresiones sonoras de las culturas indigenas de América. En los sistemas del
silbido humano se reconocen también paralelismos, en donde eltono y la intensidad
son los mismos que los del habla correspondiente, ademaés de los segmentos de
articulacion, como las consonantes. Los silbidos siguen el mismo sentido tonal en
relacién con lo morfolégico, Iéxico y sintactico, mediante el recurso que en términos
musicales se define como el g/issandi; o en términos lingiisticos se identifica como
la entonacién.' Tanto en el habla como en el silbido se expresan palabras basicas y
en ambos se reconoce la presencia de un cierto ritmo.

H silbido humano es una expresién comunicativa de gran importancia; a través de
este signo audible se ha analizado el papel del ritmo y de la melodia en el lenguaje.
En algunasculturas el uso dellenguaje silbado se asocia con el sonido de aer6fonos
musicales o de comunicacion. Sn duda se puede referir que los silbidos humanos,
como medio de obtener informacion, guardan cierta analogia con los del mundo
animal (aves, cetaceos y primates, por ejemplo). Algunos investigadores del silbido
humano refieren que en su distribucidon espacial los lenguajes silbados se asocian
con las condiciones especiales de la comunicacién humana, particularmente la
comunicacién a larga distancia entre dos personas que viven en un escenario
topografico de dificil acceso, aun cuando puedan identificarse visualmente en
medio de la distancia. Otra caracteristica es el lenguaje secreto acerca del medio
ambiente (a pesca o la caceria) o acerca de las relaciones humanas (@amorosas,
religiosas, politicas, etcétera).

Los planteamientos generales en torno a la discusion de los sistemas deltamboreo y
losdelsilbido humano se puedenresumirde la siguiente manera:a);qué elementos



del habla son mejor incorporados al sistema de abreviacién en la comunicacion
humana?; b) ;de qué manera los varios sistemas sustitutivos se comparan con la
eficiencia comunicativa?; c) ;jcual es el efecto que se identifica en la comunicacion,
a partir de la combinacion con otros sistemas semioticos?, y d) ;como funcionan los
sistemas sustitutivos del habla en aislamiento, pero también en combinacién con
otros sistemas semidticos empleando otros canales y codigos?

Los conceptos de la antropologia linguistica

H paradigma speech surrogates que figura en la literatura lingiistica, etnomusi-
colégica y antropolégica estadounidenses, o sus equivalentes remp/acement de /a
parole? langue sitfiée Busnely Segfried, 1990), /angages de substitution®y langage
lfambouriné* de la literatura linglistica y etnomusicolégica francesas, que pueden
traducirse al espafol como “sustitutos del habla”, “lenguajes de sustitucién“y “lenguajes
tamboreados”, han sido abordados desde diferentes enfoques, como el estudio de un
sistema de comunicacién, de unidades fonémicasy lexicales® y de referentes semidticos
y tonales en donde se involucra la nocién de signo o sefal audible.

A finales de la década de los afos cincuenta, Theodore Stern comenz6 a referirse
al concepto de speec/r surrogates, como un modelo de analisis para la conversion
del habla humana en sonidos equivalentes para la transmisién de sefales. Dichos
estudios trazaron una relacion estrecha entre la estructura lingiistica y el sistema
de sefales. Stern afirma que los sistemas de sefiales estan emparentados con los
mensajes orales que éstos comunican, y en la clasificacion de dichos sistemas se
puede encontrar el fonema, la silaba, el morfema o la palabra, y toda una oracién a
la que se refiere una sefal (Stern, 1957: 487-506). Theodore Stern expuso los puntos
de clasificacién de los sistemas de sefiales como puntos de referencia fonematicosy
lexicales.® Los puntos de referencia fonematicosincluyen:la codificacion o aplicacion
de un codigo y la contraccidon o abreviacion. Por otro lado, los puntos lexicales de
referencia incluyen la representacion Iéxica y los ideogramas lexicales. Tanto en
lo fonematico como en la dimension lexical, Theodore Stern refiere la existencia
de elementos de contraccién o abreviacion, y de éstos explica que cada senal
transmitida expone una semejanza importante a un sonido correspondiente sobre
la base de un mensaje. B aspecto de la contraccién puede considerarse también
como la manera en que las unidades lexicales se abrevian en una transmision; asi,
la contraccién involucra a la retencién de entidades lexicales del mensaje hablado,
pero en un formato mas corto, a manera de una forma de abreviacién.
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En la década de los afos stenta, Donna Jean Umiker propuso para los estudios de
la semiédtica y la linglistica retomar el concepto de speect surrogates introducido
por Theodore Stern, y sugiri6 abordar los sistemas de contraccién o abreviacion,
asi como los sistemas lexicales desde una perspectiva semiética. Desde esta
perspectiva, Dona Jean Umiker sostiene que los sistemas sustitutivos se pueden
clasificar en dos érdenes: los “sistemas sustitutivos de primer orden” y los “sistemas
sustitutivos de segundo orden”, de acuerdo con las relaciones semioticas y con base
en el lenguaje.

Para Umiker, un ejemplo del sistema de primer orden es el alfabeto ordinario, pero
ademas de éste, los sistemas clave son los tamboreos y los silbidos, los cuales
desempenfan el papel de sgrarns, y los sonidos del lenguaje verbal actian como el
signatum de los primeros. En cuanto a los sistemas de segundo orden, un ejemplo
es el cdédigo Morse, en el cual los puntos y las comas (sgrans)tienen su signarm
en el alfabeto ordinario (Umiker, 1974: 498). B término sjin del inglés), signe del
francés) o signo (del castellano) es equivalente a la voz latina sgum, que se define
como cualquier objeto 0 acontecimiento usado como evocacién de otro objeto
o hecho, por lo que el signo permite comprender toda posibilidad de referencia;
por ejemplo, la del estimulo de un recuerdo al recuerdo mismo, la de la palabra
a su significado, la del gesto indicador a la cosa indicada (como el caso del brazo
extendido sefialando una direccién) o la del indicio o sintoma de una situacion a la
situacion misma (Abbagnano, 1998: 1064).

En relacién con el “signo acustico”, Roman Jakobson (1980: 10-11)explicé que ésta es
una denominacién genérica respecto a los tipos particulares de signos, y que éstos
pueden partirse en dos ramas, de acuerdo con su derivacion original, en las voces
griegas sinan y signatum, que se explican con profundidad en la semiética de
Peirce, en la cual se explica que el signo es un objeto que se encuentra, por un lado,
en relacion con otro objeto y, por otro, en relacién con un intérprete, conformando
una relacion triadica.

Sguiendo los lineamientos de la semidtica, Donna Umiker refiere que es posible
advertir la transferencia de todo el sistema del simbolismo del habla en otras
formas de comunicacion, como la escritura o la palabra impresa, y es aqui en
donde podemos reconocer que cada elemento -bien sea letra o palabra escrita-
en el sistema sustitutivo corresponde a un elemento especifico, sonido, grupo de
sonidos o palabra hablada. Por consiguiente, ellenguaje escrito es una equivalencia
punto por punto de su contraparte, que es el lenguaje hablado. Umiker agrega



que las formas escritas son simbolos secundarios de lo hablado, es decir, son los
“simbolos de los simbolos” (Umiker, 1974: 499).

Umiker define como sistemas lexicales en el campo de los sistemas sustitutivos del
habla, a un tipo de sistema de codificacion que emplea “logogramas lexicales”,
como los que podemos ver en la escritura china. Ademas de estos sistemas léxicos,
existen otros casos que se derivan de los tamboreos de algunas culturas como
las de Nueva Guinea o de Africa Occidental, considerados como representaciones
acusticas de las unidades lexicales.

Por otro lado, Umiker se afilia a la definicion de Theodore Stern en el sentido de que
los sistemas de contraccién o abreviacién son aquellos en los cuales los sonidos
instrumentalesolossilbidosexhibenunasemejanzafisicaaunsonidocorrespondiente,
pero desde el campo semidtico. Aqui, los sgnans sustitutos portan una re-
lacion iconica a su sgnarum, en contraste con otros como los cédigos Morse o el
lenguaje escrito, en donde los sigr7ans portan una relacién simbélica del sgrnatm
(Umiker, 1974: 502).

Tanto Theodore Stern como Donna Umiker insisten constantemente en la nocién
de senales dentro del concepto de speect surrogares, y en este sentido también
se afilian a Roman Jakobson, quien sostuvo que las sefiales son un tipo de signos
que se distinguen de otros patrones de signos, y como cualquier tipo de signos,
estan provistos de su signaium, pero, al contrario de otros signos, las sefiales no
pueden combinarse con su receptor en una construccién semiotica, aun cuando
éstas pertenezcan a un cédigo amplio de unidades selectas. Para Jakobson todas
las combinaciones de sefiales simples se perciben debido al cédigo, de tal manera
que el corpus de mensajes posibles es de la misma proporciéon que el cédigo, y
agrega que en el caso de semiosis de sefales, éstas asignan “simbolos indéxicos”
0 “iconos indéxicos” (Jackobson, 1097: 13).

Desde los fundamentos tedricos sobre los signos, la semiosis es entendida como
una triada de funcionamientos. Charles Morris describe “semiosis” como el
proceso por el cual algo funciona como un signo, y en dicho proceso se involucran
tres factores: a) cuando algo actia como un signo, y b) al cual se refiere el sig-no,
pero ademas c) al efecto que produce en algun intérprete del signo (Morris, 1975:
3). Asi, la cualidad iconica es una representacion de la similitud: la relacién entre
el signo-vehiculo portador de significados y el objeto. Desde la interpretacion
semiotica de Umberto Eco en este proceso, también se debe entender el paso de
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la sefial al sentido, en donde el segundo se adquiere cuando interviene el proceso
de significacion, debido a que las sefales no son Unicamente componentes de
una estructura de informacion, sino una forma llenada por el receptor humano
con significados (Eco, 2005: 62).

El lenguaje del tamboreo

Los estudios pioneros sobre el analisis del tamboreo como sistema de sefiales se
realizaron tanto en Africa como en Birmania. Dell Hymes refiere que los estudios
del lenguaje de tambores y lenguajes ceremoniales han sido considerados en la
etnografiadelacomunicacion como subcédigosysistemasmarginalesdelalengua,
que implican un alto grado de especializacién, como en el caso de los sistemas
complejos del tamboreo de Africa occidental (Hymes, 1984: 48-89). Algunos de los
trabajos sobre el lenguaje del tamboreo, como el de J. E Carrington (a/ing drums)
(Carrington, 1949), concluyeron que el proceso de aprendizaje de ciertas lenguasy
los textos del habla se ensefian a través de sefales audibles abreviadas, en forma
de golpes de tambor o percusién, en donde entran en juego tanto el ritmo como el
sentimiento de una frase verbal. Estos estudios han referido que los componentes
ritmicos de una melodia u oracién verbal se traducen en articulacion oral por medio
de reiterar sonidos o palabras. H hecho de advertir componentes ritmicos en los
sustitutos del habla puede considerarse como un analisis musical del lenguaje,
partiendo del recurso elemental de la “reiteraciéon” o “repeticion” que se emplea en
el tamboreo.

Theodore Stern refiere que se han realizado estudios sobre ciertas culturas como
las del occidente de Africa, en donde se ha planteado que existen formas reales
de lenguaje a través de tamboreos, pero que en dicha forma de comunicacion se
advierten ciertos problemas de interpretacion de las sefiales o0 mensajes por
tamboreo. No obstante que éstas refieren mucho de la libertad de secuencias
sonoras, uno esperaria la entonacién para distinguir entre una palabra u otra, para
distinguir, por ejemplo, entre femenino y masculino, pero cuando los mensajes
correspondientes a las sefiales del tamboreo no concuerdan con el tipo de palabra,
entonces los mensajes por tamboreo se prestan a confusidon, y necesariamente
debemos entender que sin el conocimiento de los mensajes en el habla nativa,
no podremos entender con precision los mensajes, por lo que es dificil recurrir
a los sistemas de contraccién. En realidad, en algunos casos del tamboreo, nos
enfrentamos a meras secuenciasde golpes mondtonos percusivos, que son masque



todo mensajesideograficos (Stern, 1957:494). George Herzog (1945:217-238) explica
que los elementos de tono, acento y duracién son los que se pueden identificar
también en los toques de llamada y, particularmente en ciertas culturas africanas,
expresan cuatro tonos, y en muchas otras Unicamente tres tonos, caracteristica
que se encuentra en relacion directa con el uso de tambores en bateria, que se
organizan por su tono y tamafo, como es el caso de los instrumentos usados por
hablantes de la lengua jabo del occidente de Africa.

Otros aspectos de los sistemas sustitutivos del lenguaje en los tambores es el uso
de férmulas orales o expresiones parafraseadas, tal y como lo explica Walter Ong
(1977: 422) en relacién con el tamboreo del occidente de Africa, que en algunas
culturas indica aviso o vituperacién; el primero es concebido como mensajes entre
clanes, y el segundo como insultos que remueven conflictos intertribales. Pero
lo mas importante en los tamboreos del occidente africano, segln lo reconoce
Walter Ong, es que su lenguaje ofrece un flujo sonoro, con pausas, repeticiones o
reiteraciones, lo cual va en relacion directa con el significado del lenguaje, o incluso
las puntuaciones. Por ejemplo, Walter Ong menciona que los tambores /oAe/e en
Camerln ofrecen una manera de puntuacién de mensajes mediante el golpeteo
simultaneo de los tambores macho y hembra, con el fin de producir un sonido
que se verbaliza con los sonidos Aver Aver Apes; entre otros. Un estudio reciente
sobre sistemas sustitutivos en el lenguaje de los tambores en Camerun es el que
desarrolla actualmente el etnomusicologo camerunés Kisito Esselle, quien se refiere
a /angage ltambourinéen el uso del nAu/o tambour de bois (didfono de madera),
en el cual se emplean ciertas férmulas recurrentes o reiterativas para comunicarse
en el sentido del lenguaje hablado (Essele, 2009).

En este sentido, Smha Arom refiere que en el lenguaje del tamboreo en Africa
central se puede entender la adecuacion ritmica al habla a través de una férmula
general que contiene todo un mensaje. Pero en este mensaje se pueden entender
dos paradigmas: lo general y lo especifico. En el mensaje se entiende la versiéon
frase por frase, por lo que para Smha Arom existe una transposicién exacta del
habla en el tamboreo, en donde no hay semejanza sino exactitud del sonido del
tamboreo, ya que en el tamboreo africano se advierte la misma tonalidad que
emplean los musicos en el habla (Arom, 2009).

Donna Umiker refiere que en ciertos casos la ritmica del habla puede influir en
las sefales del tamboreo; sin embargo, todavia no hay certeza de que exista una
conexién para entender que la distribucién del sistema de sefiales es influida por
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factores politicos o sociales, por lo que en realidad se identifica en los lenguajes a
través de tambores tan sélo un sistema de ideogramas o signos que representan
una unidad Iéxica. Umiker también analiza los sistemas del tamboreo como
sistemasde contraccién o abreviacién yreconoce que pueden sericonos simbdlicos.
Los cambios tonales deslizantes, que son parte del habla, también se pueden
reproducir en el lenguaje de lostambores, y los sistemas del tamboreo representan
Unicamente un numero limitado de caracteristicas fonémicas tales como el tono, la
extensién o amplitud de la silaba y el ritmo. No obstante las consideraciones que
ponen en duda la precision de lostamboreos como sustitutos del lenguaje hablado,
en otros estudios se advierte lo contrario. Los etnomusicélogos africanistas estan
convencidos de que en el occidente de Africa se desarrollé una técnica de fraseo
en donde las palabras serian homéfonas cuando el tamboreo reemplaza alguna
frase. En este sentido, Donna Umiker aclara que los tamboreos como sistemas de
contraccién no son exclusivos de las percusiones africanas, ya que también se les
puede encontrar en Melanesia y particularmente en las Islas Salomén, en donde
por tradicidn los tambores han sido empleados para transmitir mensajes. Dichos
tambores ofrecen dos tipos de tonos: los bajos representan la vocal a, mientras
que los tonos altos representan a las vocales e, i, 0, u. En este sistema, Umiker
aclara que para evitar ambigiiedades, en la transmisién de mensajes a través de
tamboreos emplean formulas estereotipadas similares a las empleadas en los
sustitutos percusivos africanos (Umiker, 1974: 504). En relacién con el tamboreo en
el occidente de Africa, el etnomusicélogo Kwabena Nketia acufié el concepto de
“grupos ritmicos” para definir el recurso empleado en el sistema de llamadas en los
lalking drums o tambores hablantes de Ghana, los cuales, mediante una técnica
tradicional de percusién, pueden lograr secuencias sonoras o “unidades lineales”
en términos de su interpretacion verbal, y asi un grupo ritmico debe corresponder
a una unidad identificable de estructura gramatical, que refleja la conciencia del
tamborero en torno a las unidades estructurales de su habla.

Nketia refiere que dichas unidades estructurales varian desde una simple oracion,
con o sin predicado, para formar oraciones. Para Nketia las unidades lingisticas
minimas involucradas en el tamboreo, con la finalidad de transmitir mensajes,
se basan no uUnicamente en grupos lineales sino en la conciencia de ciertos
elementos fonoldgicos de su lenguaje que se pueden agrupar en seis elementos
fundamentales: a) la silaba como un pico de prominencia, representada en
instrumentos percusivos por medio de un golpe; b) poner énfasis en el mensaje
en donde sea relevante, mediante el recurso de la acentuacién; c) la duracién de
la silaba, representada por la duracién del sonido instrumental; d) el ritmo de la



palabra o grupo de palabras, representadas por el ritmo de las secuencias de los
golpes percusivos; e)la velocidad de la expresién, representada por el Zermpode las
secuencias de los sonidos de los tambores, y f) el tono de la silaba, representado
por un timbre elegido o cualidad tonal del instrumento en el que se reproducen los
mensajes (Stern, 1957: 491).

No obstante que en la experiencia de Nketia se insiste en la reproduccion de frases
del habla a través de tambores, Donna Umiker ve con escepticismo esta relaciéon
y aclara que hasta los afnos ochenta no habia evidencia de que los fonemas
vocales y consonantes fuesen reproducidos mediante los elementos sustitutivos
del lenguaje, aun cuando se reconozca el fendmeno del tono en los recursos
sustitutivos instrumentales en algunas culturas. Por lo tanto, aunque los lenguajes
sustitutivos son un intento por representar los tonos de las palabras, y la sefial tonal
las relaciones gramaticales, la entonacion no siempre esta presente debido al
numero limitado de aspectos que el sistema sustitutivo puede manipular. Asi, para
Umiker es facil entender que los sustitutos del habla son sistemas muy limitados de
comunicacién, pero sobre todo que es importante efectuar mas analisis sobre los
diferentes sistemas sustitutivos, para entender mejor la relacién entre los sigrans
(los sustitutos del habla) y su sigratum (es decir, los sonidos del lenguaje natural
que se van a traducir en otras formas).

Los sistemas del silbido

Una buena parte de las explicaciones y consideraciones tedricas sobre los
sistemas del tamboreo se aplican también al caso de los sistemas del silbido
humano, aunque hay particularidades para el caso del silbido, pues al igual que
el tamboreo, posee una representacion fonémica y una Iéxica; ademas posee un
sistema de codigos y formas de abreviacién, codificacion y parafraseo. Los sonidos
silbados se identifican como sjgnans, y su correspondencia en la lengua natural es
el signatum. Para Theodore Sern, la naturaleza de la base del lenguaje afecta las
caracteristicas de un sistema de abreviaciones, y en esto se ha basado este autor
para referir que Unicamente los lenguajes tonales son susceptibles de abreviacién.
De hecho, los ejemplos de sistemas de abreviacién estan por supuesto basados en
lenguajes que emplean “tonos fonémicos fragmentarios”; tal es el caso del silbido y
del /a/ssefo (Cowan, 1964:305), pero no en todos los casos del silbido, segun Stern,
hay elementos fragmentarios.
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los casos de tonos fonémicos fragmentarios se pueden apreciar en el caso
del silbido mazateco, pero en otras culturas del silbido, como la de las Islas
Canarias, la base del lenguaje no posee tonos fragmentarios, aunque se advierte
una entonacién de contraste y en donde el silbido se encuentra estrechamente
vinculado a las formulas orales del castellano. H caso de los tonos fragmentarios
del silbido indigena fue estudiado por George M. Cowan en la region mazateca de
Oaxaca, quien refiri6 que este sistema sustitutivo es para la comunicacién a gran
distancia y sus caracteristicas se relacionan estrechamente con la lengua indigena.
Segun Cowan, en la lengua mazateca muchas palabras y frases poseen idénticos
patronestonales;asi, en el lenguaje hablado los fonemas fragmentarios distinguen
frases y palabras tonalmente idénticas. De esta manera, en el lenguaje silbado de
los mazatecos, surgen, cuando no hay tonos fragmentarios, las ambigledades
proporcionadas por el contexto, que vierte dos 0 mas posibles significados. Entre
ellos, segin Cowan, las conversaciones silbadas corresponden en forma muy
cercana a las conversaciones habladas, por lo que el silbido mazateco no consiste
Unicamente en sefiales de un valor semantico limitado, como es el caso de silbar
para el arreo de ganado, sino un paralelismo respecto a la conversacién hablada
como un medio de comunicacion a gran distancia en un medio natural (Kowan,
1964: 305).

Para George Cowan el silbido mazateco como sistema sustitutivo, se basa
evidentemente en el lenguaje hablado y sigue el mismo sistema tonal en relacion
con los registros y con los deslizados silbantes, que son importantes en la
apreciacion léxica, morfolégica’ y sintactica. Este solamente es un aspecto de su
deslizado silbante que difiere del lenguaje hablado, es el caso del silbido rapido.

Para Donna Umiker, otro ejemplo notable del silbido como sistema de comunicacién
tradicional de una cultura, es el caso del silbo gomero de Islas Canarias, el cual
difiere del mazateco en muchos aspectos, pues no es Unicamente un sistema de
tonos musicales, limitado a la representacién de ideas, sino que también sigue una
por una las silabas del lenguaje hablado en castellano. Umiker lo describe como
una forma puramente articulatoria, mas que prosddica, pero lo que mas llama la
atencién son sus aspectos fonéticos. Por ejemplo, no se emplea el recurso de silbar
con los labios, insuficiente para lograr un buen volumen de sonido, por lo que la
técnica adecuada es la insercion de uno o mas dedos en la boca, lo que permite
lograr un resonador afinable, acoplado a un generador tonal natural, para obtener
un nimero infinito de alturas entre los limites de la resonancia y, ademas, permite
cerrar en un punto de la lengua y en un punto de la glotis, logrando reproducir



tonos de diferente intensidad. Segun Umiker, en este tipo de sistema sustitutivo se
puede lograr con gran precisidn la representacién silbada de las vocales (Umiker,
1974:513-514).

La teorizacion posterior a las discusiones semibticas y lingUisticas en el estudio del
silbido humano es la bioacustica de los sistemas sustitutivos del lenguaje.® Dos
exponentes de esta nueva linea transdisciplinar de investigacién que proponen la
bioacustica son René Guy-Busnel (1974: 94-100) y Julien Meyer. Sus contribuciones
analiticas surgieron en el afio 2005 en su tesis doctoral, donde estudia el analisis
bioacustico del lenguaje silbado para efectuar un estudio comparativo entre la voz
hablada,lavozgritadaylavozsilbada,ydemuestracémoelsilbido permite prolongar
la estrategia acustica en la comunicaciéon natural humana a gran distancia (Meyer,
2005). Meyer reconoce que los silbidos humanos trabajan exactamente igual que
el habla, incluyendo vocabulario, gramatica y, en muchos casos, la fonologia del
lenguaje local, particularmente en eldominio de la prosodia. Para él transmiten dos
componentes: por un lado, las caracteristicas de la linea melddica de las palabras
habladas y, por otro, las caracteristicas de su articulacion (Meyer, 2004: 408).

Meyer identifica también que los sistemas del silbido como factores sustitutivos del
lenguaje pueden considerar, ademas de la vinculaciéon con el lenguaje hablado,
un aspecto etolégico, es decir, su relacion con la comunicacién animal y, como
consecuencia, un ejemplo de las formas méas elementales de la naturaleza de la
comunicacién humana mediante silbidos.

Consideraciones finales transdisciplinares

En la presente revisién panoramica de los fundamentos antropolégicos, lingiisticos,
semibticos, etnomusicoldgicos, bioacusticos y etolégicos, podemos advertir que
el estudio de los sistemas sustitutivos, o lenguajes de sustitucién, sigue caminos
divergentes y en ocasiones paralelos. B punto de partida son las bases tedricas
de la antropologia linglistica que desembocan en el paradigma de la sustituciéon
del habla, pero también en diversas experiencias etnograficas y planteamientos
sobre los sistemas del lenguaje del tamboreo, las interpretaciones semiéticas con
fundamento linglistico, el andlisis acustico con bases biolégicas, asi como las
aportaciones de la etologia sobre los sistemas del silbido; los elementos musicales
del habla y el debate sobre la musica y el lenguaje, en donde se inicia la critica
a los modelos linguisticos, para desembocar en el necesario acercamiento del
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Iéxico nativo sobre los sonidos, incluyendo los sustitutivos que forman metaforas
culturales. Pero, ademas, los aspectos en detalle de la estructura de los lenguajes
sustitutivos, que se basan en la idea de que la sustitucién es proclive a formas
de abreviacion, abundan en representaciones fonémicas y de codificacién en los
mensajes o sefiales audibles.

Desde este gran panorama se puede entender que el paradigma de speech
surrogates, remplacement de la parole o langage de substitution surgié de la
antropologia lingtliistica, la semidtica y la etnomusicologia, pero, méas alla de las
abstracciones tedricas, lo importante es entender que el habla, el lenguaje percusivo
o el lenguaje silbado no deben limitarse a la estructura interna ni a los componentes
elementales o las analogias sintacticas, sino a la relacién del fendmeno acustico
con el mundo social y cultural; pero también es necesario recordar que los sonidos
de la comunicacion humana poseen una profunda relacion con el mundo natural,
y se encuentran mejor explicados desde las clasificaciones nativas. Asi, la mejor
comprension de los lenguajes de sustitucion es la relacién entre cosmovisién y e#0s.
Descontextualizar el lenguaje verbal, para fines exclusivos de analisis de laboratorio,
nos lleva a entender tan s6lo una porcion del paradigma de los sistemas sustitutivos.
Es necesario vincular los sistemas acusticos sustitutivos con lo que el hombre
piensa, siente, produce o utiliza, pero también sera fundamental abordar terrenos
del comportamiento social para construir un amplio edificio te6rico del fendmeno
acustico al que se ha denominado sustitutos acusticos o lenguajes de sustitucién.

Por otro lado, los fundamentos tedricos se rigen también por las consideraciones
semibticas del signo acustico y sus implicaciones musicales y lingUisticas, asi como
por sus relaciones y correspondencias, cualidades y procesos. B universo tematico
de loslenguajes de sustitucion aborda las analogias de tono, acento y duracion entre
lenguaje hablado ylenguaje percusivo. Pero también se enfoca hacia la cualidad tonal
del sistema del silbido, sus limitaciones y ambigliedades en el proceso de traduccion;
la naturaleza del silbido humano y su proximidad, diferenciacion o analogia con el
silbido animal;lossignificadosformalesyléxicosde larelacidn entre musica ylenguaje;
las areas de cooperacién entre musica y lenguaje; la aproximacion inmanente,
trascendente y fenomenoldgica en el binomio musica y lenguaje. No todo el universo
de consideraciones estructurales parece vincularse con la contextualizacién de los
sistemas sustitutivos, sino con la abstraccion de tales sistemas.

Sn negar la utilidad de los estudios sistematicos y analiticos del laboratorio de
las construcciones lingUisticas, la postura de la ethomusicologia hoy en dia es



la investigacion transdisciplinar, pero también continua tomando en cuenta las
categorias nativas y su contextualizacién en el &mbito de la comunicacién humana,
con la finalidad de penetrar hasta el pensamiento nativo, para reconstruir la
etnoteoria en torno al comportamiento sonoro, la musica vocal como modelo para
la mUsica instrumental; la naturaleza de las representaciones verbales de la teoria
musicaly el entendimiento nativo transformado en metéforas sociales,como el caso
de larelacion entre flujo de agua y sonido musical, asicomo entre comportamientos
sonorosde las avesy estados de animo humanos, o bien la vinculacién entre llanto,
ritual y melodia, por mencionar tan sé6lo algunos ejemplos.

Todo esto nos lleva a comprender que no Unicamente la musica es el campo de
interés de la ethomusicologia, y que no es el lenguaje verbal el Unico campo de
interés de la antropologia linglistica, sino que es necesario insistir en que puede
generarse un nuevo campo de conocimiento transdisciplinario al que podriamos
denominar antropologia del sonido o de la acusticidad nativa, como ya lo ha
propuesto Steven Feld en su visién critica de los modelos linguisticos. Otro aspecto
transdisciplinar es el de la bioacustica de la comunicacion humana que inicié Julian
Meyer, con mayor preferencia hacia los lenguajes silbados.

Enotroapartado seencuentrala semidtica delentorno sonoro,que sefundamentaen
el proceso de semiosis que abord6 Charles Boilés, 0 en las relaciones de iconicidad
abordadas por Donna Umiker. Por ultimo, las bases de la etologia se orientan al
estudio del comportamiento sonoro comparado, como lo sustentan Dominique
Lestel, Konrad Lorenz y René Guy-Busnel. Todas las lineas de investigacién que
surgen mas alla de la historia intelectual de los estudios de antropologia lingUistica,
0 que superan el estudio de sistemas de analisis lingUistico sobre los sustitutos del
lenguaje hablado, sin duda permitirdn una visién mas clara de ese gran fenémeno
que se ha denominado: “sustitutos del lenguaje hablado”.

Notas

1La entonacién se debe a la tensién mayor o menor de los érganos articulatorios 0 a la
modificacién ascendente o descendente en una lengua (Ducrot y Todorov, 2006: 213).

2 Dubois, Giacomo, Guespint, Marcellesi, Marcellesi y Mével (1994: 455). Se refiere que
en glosemantica el término sustitucion se aplica como remplacementde una unidad que
constituye una mutacién, asila sustitucion actia como reemplazo; por ejemplo, una variante
del fonema por otra variante de un mismo fonema.

3 B concepto de /angages de substitution ha sido propuesto por los etnomusicélogos
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Susanne Hirniss y Smha Arom en el Centre Nationale de la Recherche Scientifique en la
Universidad René Descartes de Paris. Referencias particulares sobre /angage de substitution
son referidas por Firniss y Guarisma (2004: 447-491).

4 H concepto de /angage tambouriné ha sido propuesto y abordado por Arom y Cloarec-
Heiss (1976: 113-169).

5 Un campo Iéxico es un conjunto de palabras que tienen un elemento comun. Segln
Trudgill y Hernandez (2007: 202), el término lexicén se refiere al vocabulario de una lengua.
En la clasificacién del Iéxico se pueden agrupar las palabras que estan relacionadas con un
mismo tema de tal manera que las palabras relacionadas con un @mbito tematico comudn
forman un campo léxico. Los llamados diccionarios ideolégicos agrupan las palabras por
campos léxicos, de modo que se puede localizar una palabra a partir de una idea.

6 Uno de los elementos constitutivos del lenguaje que designa nociones se denomina
“elemento lexical” (Ducrot y Todorov, 2006: 24).

7 Segun Ducrot y Todorov (2006: 67), “morfologia” es la parte de la linglistica que estudia
la forma de las palabras y su estructura interna, independientemente de sus relaciones
con la frase. Actualmente hay una tendencia a estudiar los morfemas en relacién con la
oracién y las relaciones que se establecen en ella; de aqui se han generado los estudios
de “morfosintaxis”.

8 Un grupo francés de investigacion dedicado actualmente a los lenguajes silbados, en
el que participa Julien Meyer y colaboran otros grupos cientificos internacionales, es Le
Monde Sffle (www.lemondesiffle.free.fr). Entre algunos de los grupos internacionales que
colaboran, se puede mencionar a Sound Communication and Environmental Auditory
Perception (SCOPE); Endangered languages Documentation Program (HPS), Londres;
Laboratoire Dynamique du Langage del cnrs, Lyon, Francia; Speech in Noise (SPIN), Lyon,
Francia; CIESAS, México, entre algunos otros.
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